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The article presents a chapter from a master’s thesis entitled Whenever
You Start Writing, Everything Becomes Fiction: Strategies and Tools of
Dramaturgs’ — Between Experience and Recording. From a first-person
perspective, the author describes the experience of working on the
performance #The Rape of Lucrece produced as a diploma project by
fourth-year students in the Faculty of Acting at AST National Academy
of Theatre Arts in Krakow. The starting point for the process described
by the author is William Shakespeare’s narrative poem The Rape of
Lucrece and the #metoo movement. The author describes in detail the
collective process of work on the performance, focusing on the problems
of fetishisation and aestheticisation of sexual violence against women,
reproduction of violent patterns in classical texts of culture and their
theatrical realisations, as well as relations of power prevailing in the
university.
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iniejszy tekst jest rozdzialem pracy magisterskiej

zatytutowanej Gdy tylko zaczynasz pisac, wszystko

staje sie fikcjq. Strategie i narzedzia dramaturga —

miedzy doswiadczeniem a zapisem, napisanej pod
kierunkiem dr hab. Olgi Katafiasz. Punktem wyjscia byta narra-
cja zawarta w pierwszej czeéci filmu Storytelling (2001) w rezy-
serii Todda Solondza. Nosi ona podtytul Fikcja. To historia
dziewczyny, ktéra zostala zgwalcona przez swojego wykladowce
i w ramach zaje¢ z nim i reszta grupy przedstawia fragment
opowiadania, w ktérym opisuje to zdarzenie, a nastepnie zderza
sig z surowgq i bezwzgledng krytyka tekstu zaré6wno ze strony
grupy, jak wykladowcy. W kolejnych rozdziatach pracy anali-
zuje podwdjng dramaturgie gwaltu, ktéra nawigzuje do terminu
,wtérnej wiktymizacji”, oraz rozpatruje opowiadanie o doswiad-
czeniu przemocy seksualnej jako gest emancypacii.
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Niewiele wiadomo na temat opowiadania napisanego przez
bohaterke filmu Todda Solondza i potencjalnych strategii ada-
ptacyjnych, jakich uzyla do skonstruowania swojej narracji,
zdecydowalam wiec, ze opisze i przeanalizuje swoje do§wiad-
czenie zwiagzane z pracg przy spektaklu, ktérego jednym
z tematéw byt gwatt. W lutym 2018 roku zostatam zaproszona
do wspélpracy w charakterze dramaturzki przy spektaklu
dyplomowym studentéw IV roku Wydziatu Aktorskiego

Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie, premiera odbyta
sig 17 marca tego samego roku. Przedstawienie rezyserowat
Marcin Liber. Na wstepie zostatam poinformowana przez
rezysera, ze punktem wyjscia do pracy nad spektaklem jest
stworzenie adaptacji akcji #metoo, potaczonej w blizej nie-
okreslony sposéb z poematem Williama Szekspira Gwaltt
na Lukrecji.

Zostalam zaproszona do pracy przy tym przedstawieniu
bardzo pdzno, tuz przed pierwszym spotkaniem ze studen-
tami, bez wcze$niejszego przygotowania. Scenariusz miat
powstawac na prébach jako wynik procesu, dobieranych
i pisanych na biezgco przeze mnie tekstéw, improwiza-
cji aktorskich i materialéw dostarczonych przez rezysera.
Pierwotny pomys! dramaturgiczny, polegajacy na zestawieniu
tematu, jakim jest akcja #metoo i tekstu Szekspira Gwaft
na Lukrecji nie mial na poczatku jakiego$ zdecydowanego
charakteru. Rezyser na pierwszej prébie powiedzial, ze jest
,zmeczony i chcialby w swojej karierze zrobi¢ wzruszajacy
spektakl o cierpieniu kobiet”. To zartobliwe sformulowanie
bylo dla mnie jednak znamienne i potraktowalam je jako
sygnal ostrzegawczy co do kierunku, w jakim moze zostac
poprowadzony ten temat. Co takie sformutowanie moze wyra-
zaé? Protekcjonalizm? Pobtazliwo$¢? Litos¢? Przekonanie,
ze w problem gwattu jest na tyle powszechny i nierozwigzy-
walny, Ze jedyne, co mozna zrobi¢, to uroni¢ nad nim lezke
podczas spektaklu teatralnego? Rzucilo to cien zwlaszcza
na maj pierwszy, intuicyjny odbiér tekstu Szekspira. The Rape
of Lucrece to wczesny utwor dramatopisarza. Powstal okoto
1594 roku, dedykowany hrabiemu Southampton, Henry’emu
Wriothesleyowi, bogatemu mecenasowi Szekspira. W dedyka-
cji, oprécz wyrazenia dozgonnej mitosci, autor obiecal napisa-
nie utworu, ktéry zostanie na dlugo zapamietany. Oryginalna
dedykacja wraz z argumentem, czyli streszczeniem fabuly, jest
czescig poematu. Liczy on sto sze$¢ stron, a watki fabularne
sprowadzi¢ mozna do trzech kluczowych wydarzen: gwattu
na gtéwnej bohaterce, samobdjstwa oraz uzycia jej martwego
ciala w walce politycznej. Gwalt na Lukrecji inspirowany byt
historig zawarta w jednym z poematéw Owidiusza, a takze
w Historii Rzymu Tytusa Liwiusza. W 506 roku p.n.e. Sekstus
Tarkwiniusz, syn Tarkwiniusza Pysznego, kréla Rzymu,
zgwalcil Lukrecje, zong Collatinusa. W konsekwencji Lukrecja
popelnita samobdjstwo. Lucjusz Juniusz Brutus pokazal jej
cialo na Forum Romanum. Zaowocowato to rewoltg przeciwko
Tarkwiniuszom, wygnaniem rodziny krélewskiej i utworze-
niem republiki. Szekspir zachowuje esencje tej historii, dodaje
jedynie szczegél, méwiacy o tym, ze Tarkwiniusz pozadat
Lukrecji jeszcze zanim ta wyszla za maz. Jak mozna przeczy-
ta¢ w encyklopedii internetowej, ,,podobnie jak inne kobiety
zgwalcone w utworach Szekspira, Lukrecja ma takze warto$¢
symboliczna: przez jej samobdjstwo, jej cialo staje sig symbo-
lem politycznym, ktéry méwi gtosem takim, jakim Lukrecja
nie umiata przemowic za zycia” (Wikipedia, 2019).

Podczas pierwszego dnia préb z rezyserem i grupg studentek
oraz studentéw dostalismy wydrukowane polskie wydanie
The Rape of Lucrece w ttumaczeniu Jana Kasprowicza, ktérego
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tytut zostal okrojony do samej Lukrecji. ZostaliSmy wczesniej
poinformowani o wstepnym pomysle, studenci i studentki
zostali poproszeni o zebranie materialéw dotyczacych akcji
#metoo, natomiast tekst Szekspira nie byl nikomu ani znany,
ani udostgpniony. Oprécz rutynowego przedstawienia sig sobie
wzajemnie, przypomnienia dwdéch gléwnych zalozen, probe
rozpoczeliSmy od wspdlnego, glosnego czytania poematu. Nie
byto to takim oczywistym zadaniem. Zespdt aktorski sktadat
sig z trzynastu os6b (o$miu dziewczyn i pigciu chlopcow),
natomiast tekst Szekspira uwzglednial ich sze§¢é: narratora,
Lukrecje, Tarkwiniusza, Brutusa, ktéremu gtéwna bohaterka
wyznaje imig sprawcy, Collatinusa, meza Lukrecji, oraz jej
ojca Lukrecjusza, z czego trzy ostatnie postaci sg epizodyczne.
(Warto w zwigzku z tym wspomnie¢ o specyfice spektaklu
dyplomowego, ktéry grupa studentéw przygotowuje pod opiekag
do$wiadczonego rezysera lub rezyserki na zakoniczenie swo-
jej edukacji w Akademii Sztuk Teatralnych. Przedstawienie
ma przede wszystkim kazdemu z mtodych adeptow sztuki
aktorskiej umozliwi¢ otrzymanie dyplomu, ale jest szansg
pokazania aktorskiego warsztatu, talentu i gotowosci do odna-
lezienia sie w ramach profesjonalnej wspélpracy. Srodek ciez-
kosci takiego przedstawienia lokuje sie na samych studentach
i znalezieniu im materiatu, w ramach ktérego beda mogli sig
wykazaé, ktory ich nie przytloczy i w ktérym nie bedq grali
jedynie marginalnych rél. Jest to niekiedy duze wyzwanie dla
rezyserki lub rezysera; zmuszeni sa p6j$¢ na kompromis pomie-
dzy swoim jezykiem teatralnym, wizja, aktualnymi zaintereso-
waniami a potrzeba dostosowania sie do charakteru pracy nad
dyplomem, w ktérym to nie oni grajg pierwsze skrzypce.
Jezeli wiec grupa liczyta trzynascie oséb, mozna bylo
przypuszczac, ze juz z pragmatycznych powodéw poemat
Szekspira w niezmienionej formie nie bedzie wystarczaja-
cym materiatem aktorskim. Zostal jednak odczytany na glos
przez studentéw z jednym, aczkolwiek kluczowym dla spra-
wy zalozeniem, Zze meskie partie odczytywane beda przez
aktoréw, natomiast kwestie Lukrecji — przez aktorki. Juz
podczas pierwszego czytania miatam niewyrazne intuicje,
ktore, by¢ moze, korelowaly ze stowami rezysera o pragnie-
niu stworzenia wzruszajacego spektaklu na temat kobiecego
cierpienia. Odczuwatam pewng blizej niezidentyfikowang
emocje wobec tego tekstu — co$ na ksztalt irytacji lub zdener-
wowania. Przyczyn tego uczucia upatruje przede wszystkim
w niezwykle smutnym przebiegu historii Lukrecji — brutal-
ny gwalt, samobdjstwo z powodu hanby, a potem uzycie jej
martwego ciala w walce o wladze pomigdzy mezczyznami.
Jakie Lukrecja miala szanse na sprawiedliwos¢ i przezy-
cie? Na pewno na jej horyzoncie nie bylo zadnego bardziej
budujacego rozwigzania tej historii, ale czytamy ten tekst
w XXI wieku i taka diagnoza, nawet jako relikt przesztosci,
jest dos¢ przytlaczajaca. To uczucie potegowal jeszcze fakt,
ze podczas czytania poematu z podziatem na role zmieniat
sie uklad sit w grupie. Zenska czes¢ grupy wydawata mi sie
znacznie $mielsza, o wiele wiecej méwila o sobie, dosy¢ kla-
rownie wyrazala wlasne oczekiwania wzgledem tej pracy,
natomiast meska czes¢, nie tak liczna, byla zdecydowanie

bardziej onie$mielona i zdawata sie wyglada¢ na mlodsza
i mniej pewna siebie. Podczas czytania doszto do grotesko-
wej sytuacji: dziewczyny niezwykle sprawnie, jak gdyby
powtarzaly to milion razy, od razu wcielily sie emocjonalnie
w sytuacje dramatycznych monologéw Lukrecji, kiedy znie-
wolona i bezradna btagata Tarkwiniusza o lito§¢. Natomiast
meska cze$¢ grupy dos¢ nieporadnie, cho¢ z wielkim zapatem,
odczytywata mrozace krew w zyltach kwestie Tarkwiniusza
o chuci i zadzy, nad jaka nie sposéb ludzkimi sitami zapano-
wac. Cala sytuacja wygladala raczej karykaturalnie i nie mam
na mysli tutaj potencjalnych talentéw i zdolnosci aktorskich
— niewatpliwie cala grupa je posiadata. Juz wtedy zapropono-
walam, zeby partie agresywnego, popedliwego Tarkwiniusza
sprobowaly przeczytac i wstepnie odegra¢ aktorki, natomiast
z ubolewaniem i bezsilnos$cig Lukrecji sprébowali zmierzy¢
sig aktorzy. Pomyst jednak wzbudzit konsternacje i opér,
zwlaszcza ze strony mtodych aktorek, nerwowo reagujacych
na prébe odegrania przez jednego z chlopcé6w samobéjczego
monologu Lukrecji. Spotkat sig z czym$ na ksztalt pasywnej
agresji: najpierw dziewczyny rzucily mu wyzwanie, zeby
sprobowat to zrobi¢ lepiej niz ktérakolwiek z nich, wtasciwie
wprost sugerujgc mu, ze nie da rady. Wyniki tego ekspery-
mentu wzbudzily moja konsternacje: aktorki nie tak tatwo
chcialy oddac swoje cierpietnicze role i walczyly o nie z duza,
kontrastujaca z sama specyfika tych rél, aktywnoscia.
Miatam poczucie pewnej niezgody, ktére pézniej okazato
takze zaczynem do dramaturgicznej postawy, a w konsekwen-
cji do pracy. Moje watpliwoséci wzbudzaty zaréwno kunsztow-
na forma poematu, nagromadzenie metafor, wyzierajacy z tego
patos, jak i — raczkujace jeszcze, ale majace juz znamiona
wystudiowanych — postawy aktorskie studentéw i studentek.
Odlegte takze od sygnatéw odbieranych wtedy przeze mnie
z otoczenia, dotyczacych ujawniania w mediach przypadkéw
naduzy¢ na tle seksualnym. Jak stusznie stwierdzit rezyser,
,byliémy wtedy w srodku catego tego tornada”. Kolejnym eta-
pem bylo wiec przejscie do kwestii #metoo. Aktorzy, jak juz
wspomniatam, zostali poproszeni o zgromadzenie interesuja-
cych, w ich mniemaniu, materiatéw dotyczacych tego ruchu.
Dyskusja jednak, zamiast wymiang inspiracji, stata sig wia-
Sciwie debatg na temat tego, czy warto zajmowac sie w teatrze
akcja #metoo. Studentki i studenci byli w wiekszosci bardzo
sceptycznie nastawieni wobec samego ruchu. Mimo ze czgs$¢
z nich, zar6wno dziewczyn, jak i chtopcow, wyrazata rodzaj
wspoélczucia wobec ofiar gwattéw, to w wiekszoséci uwazali
oni publikowanie swoich zwierzen i do§wiadczen na porta-
lach spotecznosciowych za akt ekshibicjonistyczny. Padatly
sformutowania, ze jezeli ktos§ jest ofiara, nie powinien sig
z tym obnosié, poniewaz tego rodzaju wyznania §wiadcza
o stabosci i domaganiu sie wzgledéw. Argumentowano réw-
niez, ze trudno da¢ wiare takiemu §wiadectwu, skoro jest
publikowane w internecie przez kazdego, kto ma na to ochote,
a jego wiarygodno$¢ nie jest w zaden sposéb weryfikowana.
Studenci i studentki réwniez jasno deklarowali, ze nie widza
zwigzku pomiedzy seksistowskimi zaczepkami na ulicy a np.
brutalnym gwattem. W duzej mierze za to wyrazali aprobate
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dla tekstu Szekspira jako szlachetnej, artystycznej formy,
poprzez ktérg uniwersalnie wyraza sig zar6wno dramat
Lukrecji, jak i Tarkwiniusza. Akcja #metoo wydawala im sig
materiatem zdecydowanie bardziej stosownym dla prasy niz
dla teatru. Zapytani o swoje osobiste do§wiadczenia, ché-
rem zadeklarowali, ze takich nie maja. Rezyser pod koniec
pierwszego spotkania uznatl, ze skoro temat ten wzbudzil tyle
negatywnych emocji i burzliwg dyskusje, to znaczy, ze warto
sig nim zaja¢. Moje obawy dotyczace zajecia sig akcja #metoo
byly zgola inne. Po pierwsze, jak zaadaptowaé zjawisko, ktére
funkcjonuje juz w innym medium, jakim jest internet? Ciggle
platal mi sig po glowie zart, ze bedzie to spektakl dla ludzi
z wolno dziatajacym internetem. Uwazam, ze niezwykle istot-
na role w ramach calej tej akcji pelni wtasnie zapis, pisem-
ny wyraz, oraz sama forma hashtagu, czyli sformulowania
badz pojedynczego stowa poprzedzonego symbolem #, ktére
zostalo spopularyzowane na Twitterze. Mial to by¢ sposéb,
w jaki uzytkownicy katalogujg wiadomosci w celu lepszego
ich odnalezienia. Rzeczywistos¢ hashtagéw jest platforma
do tatwego i szybkiego tworzenia przekazéw oraz wyrazania
pogladéw i opinii. ,,Wirtualne wspélnoty egzystujg catkowicie
online: sg one pozageograficznymi, pozbawionymi umiej-
scowienia zbiorami jednostek, ktérych interakcja odbywa sig
wylacznie w sieciach komputerowych” (Baney, 2009, s. 185).
W dodatku akcja ta w Polsce raczkowata, jaki wiec sens mia-
loby opowiedzenie przez grupe studentéw i studentek szkotly
teatralnej gdzie$ w Europie Srodkowo-Wschodniej, o zde-
maskowaniu, na przyklad, Harveya Weinsteina? Informacji
o poszczegblnych etapach rozgrywania sie medialnego spek-
taklu dotyczacego amerykanskiego producenta, od pierwszych
doniesien poprzez wniesienie oskarzenia, odkrycie zablo-
kowanego artykulu, ktéry powstal na ten temat juz w 2005
roku, powigkszajacej sie listy ofiar — byto w zagranicznych
magazynach, dostepnych online, bardzo duzo. Jednak wszyst-
kie informacje byly gléwnie zaposredniczone poprzez prase,
ich charakter, sposéb narracji byt wiec do§¢ monotonny.
Zreszta, jak wybra¢ dramaturgiczny klucz do selekcji takiego
materiatu? Obawiatam sig, Zze skupienie sig na samej akcji, jej
potencjalnej stusznosci, adaptowanie poszczegélnych wpisow
lub preparowanie ich moze do niczego nie prowadzi¢ wobec
tak zlozonego zjawiska, jakim jest przemoc na tle seksualnym,
i to w konkretnym, geograficznym i historycznym kontekscie
(bo przeciez tego wtasnie dotyczyla akcja #metoo).

Nie strescitam tych pierwszych kilku préb tylko po to, zeby
opisa¢ dzien z zycia dramaturga. Okazalo sie, ze nie byla
to sytuacja spotkania wsréd przekonanych, tzn. grupy ludzi
o tych samych pogladach i doswiadczeniach, ktérzy sa jed-
nomy$lni i cheg je wyartykulowaé w ramach powstajacego
spektaklu. Nie przyszlismy tam rowniez z gotowym scenariu-
szem, narzucajacym pewien przekaz i wizje. Praca zawieszo-
na pomiedzy do$wiadczaniem i adaptowaniem emocji, napieé
w grupie, pogladéw towarzyszyta nam juz do zakonczenia
projektu i stata sig swoista metoda tworcza, by¢ moze nie
odkrywcza, ale jednak znamienng w odniesieniu do tematéw
spotecznych. Zasada wlaczania kazdego czlonka i czlonkini

grupy, wraz z ich pogladami i do§wiadczeniami, do tworzenia
spektaklu stata sie podstawg dokonywania wyboréw i zré-
dlem materialéw. Jednak, w zwigzku z ogélnymi obawami
wobec akcji #metoo, podczas pierwszego etapu pracy skupili-
$my sie na Szekspirze i wyborze zwigzanych z jego twérczo-
$cig materialow. Pamietam, ze wraz z rezyserem ustalilismy,
iz nalezy poszerzy¢ grono postaci Szekspirowskich, réwniez
ze wzgledu na liczng obsade. Aktorzy i aktorki mieli za zada-
nie przygotowac sceny z dramatéw Szekspira, ktére dotycza
postaci kobiecych i zwigzane sa z jakim$ rodzajem przemocy
wobec nich. Jak sie szybko okazalo, wigkszos¢ przyniosta
sceny, nad ktérymi juz wcze$niej pracowali na Wydziale
Aktorskim lub na egzaminach studentéw Wydziatu Rezyserii
Dramatu. Wspdlnie wybrali§my m.in. fragmenty Kréla Leara,
sceny pomiedzy Learem a Kordelia, watek zgwalconej Lawinii
z Tytusa Andronikusa, sceny pomiedzy Kasig a Petruchiem

z Poskromienia zlosnicy, relacje Isabelli i Angela z Miarki

za miarke, Sen nocy letniej i watek Heleny i Demetriusza,

a takze Ryszarda III i scene pomiedzy nim a Lady Anna. Przy
okazji wspdlnego przytaczania, rozczytywania i analizowania
scen, ktére wiekszo$¢ z nich znata na pamiec, zdarzylo sie
co$ bardzo przejmujacego. Poprzez proces rekonstrukcji scen
grupa zaczela, najpierw zartobliwie, a potem w troche innym
tonie, opowiadac o trudnosciach zwiazanych z ich odgrywa-
niem. Trudnosci wiazaly sie najczesciej z przymusem ,,prze-
kroczenia siebie, pozbycia sig wstydu, barier, zahamowan”.
Zaczeli przytacza¢ kwestie wypowiadane przez pedagogow
lub studentéw rezyserii, majace na celu odkrycie przed nimi
tajnikow sztuki aktorskiej. Czes¢ cytatéw byta zartobliwa,
cze$¢ historii, ktére przytaczali studenci, juz mniej, niektére
byly oburzajace, a wiekszo$¢ wigzata sie z jakimg rodzajem
przemocy stownej, naduzycia, przekroczenia granic intymno-
$ci. Udato mi sig wtedy zrobi¢ dosc¢ szczegélowa transkryp-
cje tej rozmowy i ostatecznie napisac z niej tekst, o ktérym
bedzie mowa pézniej, stad cytat powyzej. Przytaczajac jednak
te kwestie w oderwaniu od spektaklu, w ramach ktérego
wypowiadaja je bezposrednio studenci i studentki, nie chcia-
tabym by¢ Zle zrozumiana. Nie mam na celu formulowania
oskarzen czy sugerowania, ze na Akademii doszto do jakiegos
konkretnego przekroczenia. Relacja: aktor/ka — rezyser/ka lub:
student/ka aktorstwa — pedagog/zka to sytuacja szczegodlna,
ktéra trudno zdefiniowaé¢ w ramach jasno ustalonych zasad.
Studiowanie w szkole teatralnej wymaga pracy na wtasnych
emocjach i do§wiadczeniach, w poczuciu zaufania i blisko$ci,
ktéra wytwarza sig na zajeciach, a to obliguje pedagoga do nie-
bywatej odpowiedzialno$ci, uwrazliwienia i respektowania
cudzych granic. Zwlaszcza jezeli jest to praca nad scenami,
materiatem lub scenariuszem, ktéry dotyczy przemocowych
relacji. Na odbiorze dyplomu bylo wielu pedagogéw i wiele
pedagozek, w zwigzku z tym mam nadzieje, ze ta kwestia
zostala w jakis spos6b poruszona.

Po serii rozmow ze studentami i studentkami, ktére trak-
towalismy raczej jako sposéb zblizania sie do tematu, ani-
zeli bezposredni material do spektaklu, pracowalismy nad
poszczeg6lnymi scenami. Szukali$my jezyka teatralnego,
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ktory wziatby w nawias ich dostownos¢ i brutalnosé, dystan-
sujac widza poprzez ukazanie pewnego schematu przemocy,
niz prébe jego realistycznego czy naturalistycznego odegra-
nia. Jednoczesnie jako dramaturzka tworzylam na biezaco
kompilacje tych Szekspirowskich scen, przypadkéw przemocy
symbolicznej lub fizycznej wzgledem kobiet, ktérych rzecz-
niczka miata by¢ tytutowa Lukrecja. Aktorzy mieli za zadanie,
w ramach ¢wiczen i pogltebienia kobiecych perspektyw, kt6-
rych szukalismy w tych scenach, napisa¢ w imieniu postaci
listy oskarzycielskie do Szekspira. Kwestig sporng byt wybor
rol dla chlopcow, czyli pytanie, czy oni tez powinni opowie-
dzie¢ sig za kobiecymi bohaterkami. Niektérzy z nich wybrali
meskich bohateréw, uwiktanych w role oprawcéw lub §wiad-
kéw przemocy. Zadna z dziewczyn nie chciala pisa¢ listu jako
bohater. Ostatecznie, pomimo trzynastu monologéw, jakie

z tego powstaly — fantazji pelnych pretensji, zalu, zlosci, checi
odwetu — a takze kilku meskich narracji, wyrazajacych apro-
bate co do roli, ktéra zostata im przydzielona, oraz kompilacji
wtérujacych im scen, niejako materiatéw dowodowych, wcigz
mialam poczucie, ze naprawde niewiele z tego wynika dla
tematu, jakim jest gwalt i naduzycie na tle seksualnym. Sceny
z Szekspira, wyrwane z kontekstu fabuty, tracily, niestety,

na glebi i potencjalnej wnikliwosci XVI-wiecznej obserwacji
ludzkiej natury. Zresztg kwestia ich rozbrajajacej teatralnej
naiwnosci tgczyla sig jednak z powazniejszym problemem.
Zbiér tych scen, wraz z oskarzycielskimi listami, tworzyt

co$ na ksztalt kalejdoskopu, serii obrazéw, odnoszacych sie
wylacznie do siebie samych i Szekspira. Ich hermetyczny
charakter okazal sie niesatysfakcjonujacy i oderwany od rze-
czywisto$ci, zar6wno XVI-, jak XXI-wiecznej. Momentami
zamienialo sie to w jaka$ kreskowke, dostowng i czcza
zabawe, ktérej stawka bylo odegranie jak najzabawniejszej
przemocowej sceny, bez poczucia zwigzanych z tym tematem
konsekwencji. W konicu pytanie, jakie nalezalo sobie zada¢
(zreszta jedno z moich ulubionych dramaturgicznych pytan)
to: o co nam wlasciwie chodzi? Jaki jest cel tego wszystkiego?
Oczywiscie, takie pytanie moze brzmie¢ absurdalnie, zwlasz-
cza dla ludzi, ktérzy nie pracujq przy powstawaniu spektaklu.
Jak to, twércy teatralni w trakcie trwania préb zapytuja sami
siebie, o co im chodzi? By¢ moze sformulowanie pierwszego
dramaturgicznego konceptu, rozpiecie tematu pomiedzy akcjg
#metoo a tekstem Szekspira, zaciemnialo nam i utrudniato
zrozumienie, wokét jakiego tematu krazy spektakl. Pytanie,
ktére pojawilo sig po pierwszych dwdéch tygodniach préb,
jakby cofajace nas do punktu wyjscia, wigzalo sie z jeszcze
jedng kwestig. PracowaliSmy bez napisanego wcze$niej,

na etapie rozméw dramaturgiczno-rezyserskich, scenariusza,
wspdblnej wizji i bez poczucia mozliwych kierunkéw rozwoju
spektaklu. Kiedy w prace koncepcyjng i sensotwoérczg wlagcza
sig trzynascie oséb, to ustalenie komunikatéw, ktére ma niesé¢
spektakl, okazuje sie raczej kwestig wielu kompromiséw

i negocjacji niz jednej autorytarnej decyzji. W tej fazie préb
kazdy w tekstach Szekspira wobec tematu gwattu szukat cze-
go$ innego. Aktorzy w powtarzaniu znanych im scen poszu-
kiwali bezpiecznego, uznanego przez Swiat, uniwersalnego

materiatu aktorskiego, ktéry uchroni ich przed wypowia-
daniem sig we wlasnym imieniu. Natomiast rezyser starat

sig znalez¢ jakikolwiek staty, niezmienny tekst, nad ktérym
moglby pracowac z aktorami. Jako dramaturzka bytam caly
czas na tropie mojej pierwszej reakcji na glosne odczytywanie
Gwaltu na Lukrecji. Szukalam potwierdzenia i wyrazu wta-
snej intuicji, ze opowiesci o uprzedmiotowieniu kobiet, bru-
talnych gwaltach, wcigz na nowo powtarzane w literaturze,
filmie, na deskach teatréw i w szkotach teatralnych, moga by¢
niekiedy dwuznaczne. Wielokrotne, sensacyjnie i atrakcyjnie
przetwarzane przez twércow, kladacych szczegélny nacisk

na ich estetyczny, a nie etyczny wymiar, przestajg mie¢ cha-
rakter terapeutyczny i leczniczy wobec tematéw tabu, a zaczy-
naja konstytuowaé pewne przemocowe gesty.

Wsp6lczesna kultura nasycona jest erotyka i obrazami przemo-
cy. Powtarzajacym sie motywem jest takze doznawana przez
kobiety przemoc, w tym przemoc seksualna. Anna Zawadzka
dzieli teksty kultury prezentujace kobiety jako ofiary, [na te,]
ktére stuza tylko podnieceniu odbiorcy i na te, ktére prébuja
adekwatnie opisa¢ rzeczywisto$¢. Podobnie pisze Jerzy Szylak,
analizujac sceny gwaltéw w komiksach: ,,obraz gwaltu zostal
powielony w dzietach literackich, filmowych i komiksowych
zarowno tych, ktére pokazywaly go jako zjawisko negatywne

i wymagajace napietnowania, jak i w tych, co uczynily zen
pornograficzng atrakcje. [...] O sztuce przekraczajacej sche-
maty pisze Joanna Tokarska-Bakir we wstepie do Czystosci

i zmazy Mary Douglas, pozbawiajac sztuke w wigkszosci
nawet funkcji rytuatu. Wedtug Tokarskiej-Bakir, ,,notoryczna
transgresja szybko wywoluje zobojetnienie i przestaje by¢

w ogéle transgresja. Staje sig tylko kompulsywng widzialno-
$cig, komercyjnym chwytem, ktérego poznawczy skutek jest
zaden, od kiedy oko, zamiast by¢ narzedziem intelektu, prze-
ksztalca sie w otwor gebowy” (Nawrocka, 2013, s. 76, 83).

Nalezalo sobie zada¢ pytanie: czy w tej sprawie najwaz-
niejszy jest Szekspir i doszukiwanie sig jego motywacji
napisania Gwaftu na Lukrecji? I czy naprawde naszym celem
jest oskarzanie konkretnego pisarza, zyjacego w XVI wieku,
ijego potencjalnych intencji, ktére dzi$ sg juz niedocieczone?
Co to wlasciwie znaczy: oskarza¢ Szekspira, bedac Ofelig?

A jednak powstalo oskarzenie, ktére ostatecznie napisalam,
wyrazajac wreszcie, o co mi chodzi, w troche innym tonie, niz
bajkowe oskarzenia postaci. Zapis fragmentu oryginalny:

OSKARZAM CIE O TE WSZYSTKIE TAJEMNICE
GENIALNOSCI, KTORE KONSERWUJA TWOJE
DZIELA JAKO NIENARUSZALNE WYROCZNIE
DOTYCZACE PORZADKU SWIATA, O TO, ZE NIE
NAUCZYLES SWOJEJ CORKI PISAC, BY MOGLA CIE
PRZEPISAC, O STWORZENIE UTWORU, KTOREGO
JEDYNA TYTULOWA BOHATERKA JEST KOBIETA,
PRZY JEDNOCZESNYM SKAZANIU JEJ NA GWALT,
SAMOBOJSTWO I UZYCIE JE] MARTWEGO CIALA
W WALCE POLITYCZNE]J, OSKARZAM CIE O JEJ
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NIEPEWNA, PODAWANA WCIAZ W WATPLIWOSC
PODMIOTOWOSC, O TO, ZE FUNKCJONUJE NA ROWNI
Z REKAWICZKA, DRZWIAMI I SWIECZKA, O TO,

ZE MOZNA JA PODBIC JAK ODLEGLA KRAINE, O TO,
ZE JEJ] CNOTA JEST CHLUBA JE] MEZA, OSKARZAM
CIE, ZE NAWET NIE DALES JEJ SIE KRWAWO ZEMSCIC,
OSKARZAM CIE O TWORZENIE SLABYCH BOHATEREK,
PONIZAJACYCH SIE AKTOREK, O OPOZYCJE: PIEKNO-
-CNOTA, O POLACIE SAMOUNIEWAZNIAJACYCH

SIE ROL, ZABIJANIE SILY KOBIET W ZARODKU,
PRZEWIDYWANIE ICH PRZEZNACZENIA,
INDOKTRYNOWANIE, OSKARZAM CIE

O WPAJANIE CIERPIETNICZYCH POSTAW,

OSKARZAM CIE O OFELIZM, OSKARZAM CIEBIE

I TWOICH POPLECZNIKOW O POWOLY WANIE

SIE NA HIPOTETYCZNE BOGINIE, POZORNE
POCHLEBIANIE KOBIETOM, KTORE NIEUCHRONNIE
PROWADZI JE DO PODPORZADKOWANIA. WSZYSTKIE
MITYCZNE WERSJE KOBIETY, OD MITU ZBAWCZE]J
CZYSTOSCI DZIEWICY AZ PO MIT UZDRAWIAJACE]J
POJEDNAWCZE] MATKI, NALEZY TRAKTOWAC
WYLACZNIE JAKO KOJACE BREDNIE. PRZEZ

CIEBIE, CZERPIAC EMOCJONALNA SATYSFAKCJE

Z RENESANSU TYCH MITOW, KOBIETY TRACA

Z POLA WIDZENIA RZECZYWISTOSC. PRZEDE
WSZYSTKIM PO TO WYMYSLONO I WCIAZ NA NOWO
PRZEPISYWANO MITY! CHCEMY ZWOLNIC SIE

Z PRZYMUSU POWTARZANIA, ODGRY WANIA WCIAZ
TYCH SAMYCH, STRACENCZYCH ROL, OSKARZAM
CIE TEZ O TO, ZE NIE MOGE CIE OSKARZYC, BO JUZ
NIE ZYJESZ, OSKARZAM CIE TEZ O TO, ZE TO MOJE
OSKARZENIE BEDZIE WYSTAWIONE NA POSMIEWISKO,
BO, RZEKOMO, PO PROSTU OPISYWALES REALIA

XVI WIEKU, OSKARZAM CIE O MOJA NIEPEWNOSC,

O MOJA DRZACA REKE W PISANIU TYCH OSKARZEN,
O TE UNIZONA POSTAWE WOBEC WSZYSTKICH TYCH
MESKICH AUTORYTETOW, KTORE PIESZCZA TWO]J
GENIUSZ WE WSZYSTKICH TYCH ZNAMIENITYCH
ANALIZACH TWOICH DRAMATOW, OSKARZAM CIE

O ZYCIE I TWORCZOSC REZYSEROW TEATRALNYCH,
KTORZY CZERPIA SATYSFAKCJE Z WIJACYCH SIE
EKSTATYCZNIE AKTOREK, GRAJACYCH WYMYSLONE
PRZEZ CIEBIE ROLE, OSKARZAM CIE O TO,

ZE PRZEGLADAJAC FORA INTERNETOWE DOTYCZACE
OPERY GWAET NA LUKRECJI BENJAMINA BRITTENA,
JAKAS INTERNAUTKA NAPISALA: FAINA SCENA GWAETU,
BYEAM, POLECAM, OSKARZAM CIE O LOS MOJE]J
SERDECZNE]J PRZYJACIOLKI, KTORA MA NA EKRANIE
SWOJEGO SMARTFONA GNIJACA OFELIE I JA SWIECIE
WIERZE, ZE W JAKIS DZIWNY SPOSOB TEN PODSZEPT
DYKTUJE JEJ ZYCIOWE WYBORY.

nad przedstawieniem chcialam usunag¢ te scene. Dos¢ niepew-
nie poruszatam sie¢ wtedy po temacie reprodukcji przemocy

w tekstach kultury, bazujac jedynie na swojej intuicji; dopiero
kilka miesiecy p6zniej, zajmujac si¢ troche innymi tematami,
odnalaztam, migdzy innymi, teksty Izy Moszczenskiej (kt6-
rej zadedykowatam niniejszg prace), korespondujace z tym
motywem, a takze fragment ksigzki Carolyn Korsmeyer, pro-
blematyzujacy temat poruszania sig feministycznych autorek
w patriarchalnej kulturze:

Tym, co taczy feministyczne artystki, jest poczucie histo-
rycznego podporzadkowania spolecznego, jakiemu podlegaty
kobiety, oraz §wiadomo$¢ co do tego, jak praktyki artystycz-
ne je utrwalaly. Dzialo sie to poprzez ignorowanie kobiecej
pracy, uprzedmiotowienie ciala kobiet w malarstwie i filmie,
ujmowanie w romantyczny sposéb seksualnego wykorzy-
stywania kobiet w narracjach oraz utrwalanie systeméw
symbolicznych, ktére postrzegaly kobiecos¢ jako mroczng
rywalke meskosci. Majac to na uwadze, feministyczne i post-
feministyczne artystki nie tylko wnoszg wklad w ztozong
autoreferencyjnos$¢, ktéra charakteryzuje niemal wszystkie
prace postmodernistyczne, ale rzucajag wyzwanie tradycjom
patriarchalnym i obalaja je, czgsto przy pomocy towarzysza-
cych ich twérczym dzialaniom wysoce teoretycznych progra-
mow artystycznych (2004, s. 143).

Réwniez w ksigzce Zofii Nawrockiej Gwaftt. Glos kobiet
wobec spolecznego tabu mozna odnalez¢ §lad tego watku:

Odbicie seksizmu obyczajowego w jezyku i literaturze opisuje
William Brennan w przywolanym przez Hadbas artykule
Female Objects of Semantic Dehumanization and Violence.
Wedlug Brennana, kobiety w tekstach literackich (autor
analizuje m.in. teksty Markiza de Sade, Henry’ego Millera

i Normana Mailera) sg sprowadzane do roli obiekt6w sek-
sualnych, a ,,dzisiejszy jezyk potoczny odbija nadrzednosé
mezczyzn i podrzednos$¢ kobiet. Seksistowski jezyk degraduje
kobiety do statusu dzieci, stuzacych i idiotek, traktujac je jako
druga plec. Seksistowski jezyk jest wcigz obecny i wywiera
wplyw na meskie poglady co do kontroli nad kobietami,

a takze wplywa na poglady kobiet o sobie samych”. Zwigzki
miedzy powszechnym w kulturze prezentowaniem kobiet
jako obiektow seksualnych a aktami przemocy seksualnej
potwierdzajg badania Diany Scully, ktéra po przeprowadze-
niu serii wywiadoéw z gwalcicielami zauwazyla, ze wigkszosé
sprawcow uzasadnia swéj czyn , kulturowym spojrzeniem
na kobiete jako seksualny towar, niezwigzany z pojeciem
czlowieka oraz pozbawiony niezaleznosci i godnosci”. Jeden
z jej rozméwcow powiedzial np.: ,,gwalt jest meskim prawem.
Jezeli kobieta nie chce uprawiac seksu, mezczyzna ma prawo
ja wzia¢. Kobieta nie ma prawa powiedzie¢ nie, kobieta zosta-
Ia stworzona do tego, aby uprawiac z nig seks” (s. 64).

Poczucie pewnej kuriozalnosci, dotyczace oskarzania
Szekspira, ktdre zresztg zawartam w powyzszym tekscie, Z tego oskarzenia, ktére ma przede wszystkim by¢ pewng
towarzyszyto mi bezustannie. Do ostatnich momentéw pracy inspiracja, zachetg do krytycznego spojrzenia na teksty
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kultury traktujace o przemocy wobec kobiet, anizeli wieko-
pomnym ocenzurowaniem dziet Williama Szekspira, powsta-
fa jedna z konicowych scen spektaklu. Watki innych postaci
Szekspirowskich, oprécz kilku najwazniejszych, o ktérych
rozwinigciu opowiem pézniej, zostaly zaadaptowane jako
nagrania aktoréw, rodzaj self-tape’6w z najbardziej znamien-
nymi cytatami ilustrujgcymi jezyk przemocy. Miatly cha-
rakter diarystycznych wideo, ktére aktorzy symultanicznie
odtwarzali ze swoich prywatnych telefonéw. Zwieiczeniem
tej sceny bylo wygloszenie przez jedna z aktorek napisanego
przeze mnie tekstu oskarzycielki.

Samo oskarzenie dotykalo juz kwestii zwigzanej z kulturo-
wym tlem przemocy wobec kobiet jako jednym z jej skiado-
wych, wcigz jednak nie rozwigzywato problemu oderwania
naszych artystycznych dzialan od rzeczywistosci. Krazyto
mi wtedy po glowie zadanie, ktére na pierwszym roku,
na zajeciach z propedeutyki rezyserii postawil nam jeden
z pedagogoéw, rezyser teatralny Pawet Miskiewicz; brzmiato
ono: ,,0d realizmu do metafory”. Zrozumiatam wtedy, iz sta-
bos¢ naszych poszukiwan zawiera si¢ wlasnie w tym, ze funk-
cjonujemy juz w obrebie pewnej metafory. Na jedng z préb
przynioslam przeczytany przeze mnie kilka miesigcy wcze-
$niej list ofiary gwaltu, ktéry zostal opublikowany 9 czerwca
2016 przez portal gazeta.pl:

20-letni Brock Turner, student prestizowego Uniwersytetu
Stanforda w USA stanal przed sadem po tym, jak w 2015
roku zgwalcit nieprzytomna dziewczyne. [...] Mlody mez-
czyzna wladnie ustyszal wyrok, 6 miesiecy wigzienia. Jak
pisaly media, sedzia uzasadnit, ze wieksza kara mogta mie¢
na niego ,zgubny wplyw”, a ojciec oskarzonego ttumaczyt,
ze ,nie powinien i$¢ za kratki za 20 minut akcji” (pisalismy
o tym na Gazeta.pl). Ofiara do konica walczyla w sadzie

o sprawiedliwy wyrok. Jej list do oprawcy, ktéry jako pierw-
szy opublikowal portal BuzzFeed, byl czytany w tym serwi-
sie miliony razy. [...] Specjalnie dla Was przetlumaczylismy
jej list w catosci (Zawislanska, 2016).

Podczas préby wspélnie przeczytalismy ten list, zresz-
ta tuz po przygotowanym przez jedng z aktorek monologu
Lukrecji z poematu Szekspira, wigc kontrast byl znamienny.
Opublikowany list byt przede wszystkim wspélczesnym
$wiadectwem w formie pierwszoosobowej narracji, ktére
z niezwyklg skrupulatnosciag demaskuje wiekszos¢ stereo-
typ6w dotyczacych gwaltu. Autorka, ktéra nie podaje swo-
jego imienia ani nazwiska, wypowiadajac sig jako osoba,
ktora doswiadczyta przemocy seksualnej, nie koncentruje
sig na brutalnych i sensacyjnych doniesieniach, ale przede
wszystkim na procesie wtérnej wiktymizacji. Kobieta byla
nieprzytomna, kiedy doszlo do gwattu, opisuje trud dochodze-
nia swoich praw, walke o wiarygodnosé:

A ja, zamiast leczy¢ sig z traumy, prébowatam odtworzy¢
kazdy szczeg6l tamtej nocy, zeby przygotowac sig na pyta-
nia jego adwokata, ktére beda inwazyjne, agresywne,

sformutowane tak, zeby zbi¢ mnie z tropu, zakwestionowac
to, co méwie.

A takze skandaliczne zachowanie wymiaru sprawiedliwo-
$ci, ustanawiajacego nadrzedng pozycjg sprawcy jako mltode-
go, dobrze rokujacego sportowca z prestizowej uczelni:

Kurator podnosil, Ze oskarzony jest mlody i nie byl wczesniej
karany. Moim zdaniem jest wystarczajaco dorosly, zeby wie-
dzieg, co robi zle. Kiedy masz 18 lat, mozesz w tym kraju i§¢
na wojne. Kiedy masz 19, jeste§ wystarczajaco dorosly, zeby
ponies¢ konsekwencje proby gwattu. [...] Fakt, ze Brock byt
sportowcem z prestizowej uczelni, nie powinien by¢ argu-
mentem za tym, by tagodzi¢ mu wyrok, ale okazja, by przy-
pomnie¢, ze molestowanie seksualne to przestepstwo, bez
wzgledu na klase spoteczng.

Autorka opisuje réwniez psychiczne konsekwencje gwattu,
o ktérych tak rzadko sie méwi w mediach, a takze o trudnym
i ztozonym powrocie do réwnowagi emocjonalnej, rozpadzie
tozsamosci i pietnie ofiary:

Moje imig z gazet to ,,nieprzytomna pijana kobieta”. Te 10
sylab. Nic wigcej. Przez chwilg uwierzylam, ze tym wlasnie
jestem. Musiatam na nowo nauczyc¢ sig swojego prawdziwego
imienia, odzyskac tozsamo$¢. Nauczy¢ sie, ze jestem kim$
wigcej niz najebang ofiarg ze studenckiej zabawy, znaleziong
za $mietnikiem. [...] Za kazdym razem, kiedy czytatam nowy
artykul o sobie, lapatam paranoje, ze cale moje rodzinne
miasto dowie sig, ze beda méwié: spéjrzcie, to ta dziewczyna,
ktéra byta molestowana. A ja nie chciatam niczyjej litosci.
Nadal ucze sie akceptowac to, ze bycie ofiarg stato sie czescia
mojej tozsamo$ci.

Po skonfrontowaniu sie z ta konkretna historig nietatwo
bylo juz komukolwiek uzy¢ pochopnego argumentu z naszej
pierwszej debaty na temat akcji #metoo, ze ktokolwiek wyzna-
je i opowiada o doswiadczeniu gwattu, szuka czczej atencji
lub pograza sie w swojej pozycji ofiary. Autorka nawet wyraz-
nie kresli cel swojej publicznej wypowiedzi:

Na koniec zwracam sie do dziewczyn z calego §wiata: jestem
z wami. I chociaz nie moge ocali¢ kazdej [...], mam nadzieje,
ze trafi do was chociaz odrobina mojego $wiatla, wiedza,

ze nikt nie moze was uciszy¢, porcja satysfakcji z tego,

ze zwyciezyla sprawiedliwo$é, zapewnienie, ze co$ udaje sig
osiagnac i wielka, wielka pewno$¢, ze jeste$cie wazne, bez-
dyskusyjnie, ze jestescie nienaruszalne, piekne, zaslugujecie
na szacunek, tu nie ma dyskusji, w kazdej minucie kazdego
dnia, macie moc i nikt nie moze wam jej odebrac.

Dopiero kiedy wspélnie odczytalismy ten list podczas préb
i pracy nad tekstem Szekspira, ujawnila sig¢ wigkszos¢ moich
intuicji. Nastapito zderzenie literackiej fikcji z XVI wieku
z konkretnym, osadzonym we wspolczesnosci jezykiem listu
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tej kobiety, jego miejscami, danymi i kontekstem. Historia
Lukrecji i dziewczyny, ktérej list odczytalismy, mialy kilka
rozbieznych miejsc, miedzy innymi wlasnie autorstwo, kon-
tekst, jezyk i zakonczenie. Lukrecja popelnita samobéjstwo,
natomiast autorka listu w ten sposéb wyraza sie o rzeczywi-
stosci po gwalcie:

Ja moge pielegnowac swoje rany, zo$¢, a ty mozesz nadal
wypierac to, co sig stalo, albo mozemy stang¢ w prawdzie.

Ja przyjme swoj bol, ty kare. I ruszymy dalej. [...] Swiat jest
ogromny. Duzo wigkszy niz Palo Alto i Stanford, i znajdziesz
dla siebie miejsce, w ktérym bedziesz mégt by¢ przydatny

i szczesliwy. Ale teraz nie rozkladaj rak, nie zaprzeczaj, nie
udawaj. Zostale$ oskarzony o napa$¢ na mnie, o molestowa-
nie seksualne, o dziatanie w ztych zamiarach, a ty przyzna-
les sie tylko do picia alkoholu. [...] USwiadom sobie, jak wzig¢
odpowiedzialno$¢ za swoje czyny.

Autorka tej publicznej wypowiedzi stala sig dla nas wszyst-
kich ekspertka od sprawy. Moment poznania jej historii byt,
mozna powiedzie¢, zwrotem akcji w ramach naszego adapta-
cyjnego procesu. Wszyscy ockneli§émy sie i skonfrontowali$my
z prawdziwym osadzeniem tematu, ktérego prébowalismy
dotkng¢ przy pracy nad spektaklem. Ta konfrontacja zwe-
ryfikowala nasze usilne préby zrobienia kompilacji tylko
na podstawie Szekspirowskich historii i postaci, a tym samym
obracania sie w kétko po planszy podobnych do siebie form
literackich. Mimo ze list byt wstrzasajacy, u§wiadamiajacy
ijakby na moment zjednoczy! nasza grupg w poczuciu wagi
tematu, to jednak nastreczat kolejnych probleméw adapta-
cyjnych. Rezyser, podobnie jak reszta grupy poruszony jego
trescia, zakladal, ze stanie sie on cze$cig powstajacego scena-
riusza. Ja nie bylam przekonana o stusznosci tego pomystu.
Obawiatam sie, jaki wydzwiek moze przybra¢ sceniczna

jego adaptacja. Czy w ten sposéb nie zawlaszczamy czyjegos
do$wiadczenia, ktére, by¢ moze, powinno funkcjonowaé
jedynie we wlasnym kontekscie: opublikowanej wypowie-
dzi? Na poczatku poddano pomyst, Ze list powinien zosta¢
odczytany bez skrétéw przez aktorki — jako rodzaj manifestu.
Jednak w strukturze przedstawienia taki konceptualny lub
dokumentalny gest stanowilby mniej wiecej potowe spek-
taklu. Rezyser podjat decyzje o wykluczeniu takiej opcji.
Argumentowat to stwierdzeniem, zZe teatr jako medium postu-
guje sig obrazem oraz zdarzeniem lub sytuacja, a nie jedynie
tekstem, i w zwigzku z tym trudno byloby komukolwiek
percepcyjnie wytrzymac godzinne stuchowisko. Jak zatem
pracowac nad czyim§ §wiadectwem dramaturgicznie? Mam
na mys$li: skracaé¢, opracowywac tres¢, przydziela¢ wybrane
partie poszczeg6lnym aktorkom? Jakiej selekcji nalezy doko-
nac i wedle jakich kryteriéw? Atrakcyjnosci? Poszczegélnych
watkéw? Czy aktorki wypowiadajace kwestie z tego listu

na scenie, w przedstawieniu dyplomowym, w ramach ktérego
maja pokazac¢ swoje aktorskie zdolnosci, a w konsekwencji
zdoby¢ prace — czy to nie naduzycie? Z drugiej strony, czy
dotarcie listu do oséb, ktdre nie przeczytaly go w pierwotnym
kontekscie, tzn. do jak najwiekszej liczby oséb, nie stanowi
gléwnego celu takiego zabiegu? Prébowatam skontaktowaé
sig z portalem gazeta.pl w sprawie upublicznienia i przetwo-
rzenia tego Swiadectwa, ale nie dostatam zadnej odpowiedzi,
autorka listu (opublikowanego anonimowo) byta nieosiggal-
na. Ostatecznie powstaly dwie zbiorowe sceny, w ktérych
aktorki wyglaszaja fragmenty jej wypowiedzi, zwracajac sie
bezposrednio do publicznosci. Miatam etyczne watpliwosci
co do uzycia tekstu bez wyraznej zgody autorki, nie opuscily
mnie one do dzisiaj. Fakt, ze te sceny stanowig dramaturgicz-
ny rdzen przedstawienia i ukazane sg w afirmatywnej prze-
strzeni, w zaden sposéb nie niweluje przeciez dwuznacznosci

postugiwania sie cudzym $wiadectwem autobiograficznym.
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Uwazam to za btad. Jednak potrzeba skonfrontowania widzéw
ze stfowami ekspertki, kobiety, ktéra opowiada o swoim
doswiadczeniu, byt dla mnie priorytetowy, poniewaz tego
typu glosy tak rzadko uwzgledniane sq w debacie publicznej.
Cytowanie stéw kobiety, ktéra odwazytla sie glosno mowic

o tym, co jg spotkalo, stanowilo wiec dla mnie wazny gest
polityczny. ,Jesli naszym celem jest poszerzanie wolnosci
kobiet i projektowanie spoleczenstwa opartego na réwnosci,
potrzebny jest przede wszystkim adekwatny, wyczerpujacy
opis rzeczywistosci, ktérg chcemy zmienia¢” (Zawadzka,
2010).

Od momentu wspdlnego zapoznania sig z listem praca
zaczela rozwija¢ sie jednocze$nie w kilku kierunkach i pod-
porzadkowanych im podgrupach. Wigzalo sig to réwniez
z uplywajacym czasem i formulq pracy, jakg zaproponowat
rezyser. Cze$¢ materialéw do scen i motywéw byta przygo-
towywana przeze mnie, rezyserowi zalezalto jednak na tym,
zeby sam impuls pochodzit od studentéw. Mieli oni by¢ bar-
dziej ambasadorami i rzecznikami pewnych kwestii anizeli
aktorami. Strategia polegata na tym, ze aktor lub aktorka musi
znalez¢ sobie material zwigzany z tematem, ktéry go inte-
resuje, drazni, zastanawia, ktéry popiera lub z ktérym sie
nie zgadza. Wtedy zobowigzany jest wstepnie, samodzielnie
go opracowac, pokazac w formie artystycznej wypowiedzi
przed grupa. Potem wspd6lnie omawialismy jego tresé, forme
i wydzZwigk, a nastepnie wraz z rezyserem pracowalismy nad
wlgczeniem jego ostatecznej wersji do spektaklu. Czeé¢ grupy,
rozmitowana w klasyce, pracowata nad pogtebianiem kontek-
stéw zwigzanych z Szekspirem, a wlasciwie z realizacjami
Gwafttu na Lukrecji, w przeciwienstwie do aktoréw i aktorek
skupiajacych sie na adaptacji ré6znych gloséw z rzeczywisto-
$ci. Wraz z rozwojem tematu i coraz bardziej wyraznymi kie-
runkami naszej pracy, wzmagaly sie negatywne emocje wéréd
studentéw, ktérzy coraz bardziej czuli, ze nie jest to spektakl,
w ktérym mogg odegrac¢ gtéwne role, mimo Ze jest to ich
dyplom. Do tego wzrastalo napiecie pomiedzy mna a rezyse-
rem. Od kiedy skupilam sie na etycznym aspekcie adaptacji
listu ofiary gwatltu, zaczelam zwracac coraz wiekszg uwage
na zlozono$¢ tematu, ktéry powinien by¢ poruszany w sposéb
etyczny i uwazny, czesto kosztem teatralnosci. Rezyser nato-
miast naciskal na atrakcyjnos¢ formy i troche mniej wyraz-
ne problematyzowanie kazdego naszego kroku. Wszystkie
te plany, oczywiscie, przenikaly si¢ wzajemnie. Skupie sie
na kilku najwazniejszych elementach z nimi zwigzanych.

W ramach poglebiania kwestii dotyczacych literackiego
i teatralnego jezyka uzywanego do opisu przemocy na tle
seksualnym udalo nam sig¢ dotrze¢ do wywiadéw przeprowa-
dzonych z irlandzka artystkg Camille O’Sullivan. Wystapita
ona w rolach zaréwno Lukrecji, jak i Tarkwiniusza w przed-
stawieniu The Royal Shakespeare Company, adaptacji Gwaftu
na Lukrecji w rezyserii Elizabeth Freestone, absolwentki
rezyserii w Rose Bruford College i National Theatre Studio.
Przedstawienie zostalo pokazane z Polsce 14 listopada 2012
roku w 16dzkim Teatrze im. Stefana Jaracza z okazji drugiej
edycji Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Klasyki

Swiatowej Nowa Klasyka Europy. Opisywane bylo jako swoista
kronika polityczna i erotyczny thriller w jednym (Kaczyniski,
2012). Jedna z recenzji tak relacjonowata przebieg spektaklu:

Péimrok. [...] W lewym rogu biale, subtelne kobiece balet-
ki. [...] Wkracza dumna, bosa posta¢ w czarnym plaszczu,
w lewej dloni trzymajac cigzkie, wojskowe buty. Stawia

je na ziemi w pewnej odleglosci od tych biatych, czym
momentalnie naznacza kontrast miedzy tym, co damskie,
delikatne i niewinne, a tym co nikczemne i zbrodnicze.

W Gwalcie na Lukrecji Szekspir ujawnia, ze tak naprawde,
w glebi duszy byl feminista. [...] Jezeli ktokolwiek miat co
do tego watpliwosci, musialo je rozwia¢ niezwykle przed-
stawienie owego utworu przez brytyjska Royal Shakespeare
Company, ktéra na deskach Teatru Jaracza otworzyla nam
oczy na niezwykla wrazliwo$¢ angielskiego wieszcza. [...]
Lukrecja — cérka rzymskiego proletariusza — nie potrafi sie
pogodzi¢ z tym, co ja spotkalo. Jak sama méwi, zgwalcone
zostaje bowiem nie tylko jej cialo, ale przede wszystkim
dusza. Zbezczeszczona godnos¢ i skalana niewinno$¢ podsu-
waja jej jedyne, w jej opinii, stuszne rozwigzanie — samob6j-
stwo (Labendowicz, 2012).

Zaréwno te recenzje, jak i wywiad z Camille O’Sullivan,
opowiadajacej o mierzeniu sig z rolami Lukrecji
i Tarkwiniusza przy uzyciu do$¢ stereotypowych sformu-
lowan, dotyczacych aktorskiej pracy jako ,,zanurzania sie
w mrok postaci”, stal sig inspiracjg do stworzenia komedio-
wej sceny pokpiwajacej z estetyzacji przemocowych tema-
téw w teatrze. Stworzylismy postac aktorki, w ekspresyjny
i teatralny sposéb relacjonujacej swoja role w szekspirowskiej
produkcji, skupiajgc si¢ na wlasnych doznaniach, rozwoju
aktorskim, marzeniach o zagraniu ubezwlasnowolnionej
kobiety, ktéra, ponizona, sigga psychicznego dna, wznoszac
jednak samg aktorke na wyzyny kunsztu, dramatyzmu i liry-
zmu. Na koniec postac ta zaspiewala a capella operowsg arie
o popelnianiu samobdjstwa, natomiast reszta aktorek wyste-
pujacych w scenie odgrywata najrozmaitsze teatralne samo-
bojstwa, by jednoczes$nie umierac i wcigz zachowac w tym
teatralnym umieraniu sex appeal.

Na rewersie pracy nad tg komediowsg sceng powstawat
zupelnie inny koncept. Aktorka, ktéra miata najwiecej
zastrzezen i watpliwo$ci co do sensu zainicjowania akcji
#metoo, postanowila sie z tym tematem zmierzy¢. Odnalazta
w Internecie, na portalu YouTube relacje Kate', ktéra w nakre-
conym przez siebie wideo opowiada o przylaczeniu sig
do akcji #metoo:

Na tym materacu p6! roku temu zostalam zgwalcona.

Przez dlugi czas zastanawiatam sie, jak moge go zniszczy¢,
a potem pomyslatam, ze moge go po prostu wyrzucic, ale
stwierdzitam, Ze najlepiej bedzie sie przytaczy¢ do akcji
#metoo. Nie bede teraz opisywala, w jaki sposéb zostatam
zgwalcona, bo uwazam, ze to nie ma wigkszego znaczenia.
Chodzi o to, Ze po tym, jak to sie stalo, jeszcze pare miesiecy
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spalam na tym materacu. Dzi§ postanowilam, ze wyniose

go do przed dom i napisze na nim: #metoo, i zachece wszyst-
kich do wpisania na nim swoich do§wiadczen zwigzanych

z tym hastem.

Aktorka, z jednej strony sceptyczna, a z drugiej zainspiro-
wana historig Kate i zachecana przez reszte grupy, podjeta
decyzjg o wykonaniu pewnego eksperymentu w Akademii
Sztuk Teatralnych. Za zgoda wladz uczelni w szkole stanat
materac z hastem #metoo, za$ aktorka opublikowata w gru-
pie Samorzadu Studenckiego na portalu spoteczno$ciowym
Facebook ogloszenie:

Czes$¢, jest sprawa, jak wszyscy juz pewnie wiecie, robimy
dyplom Gwaft na Lukrecji. W zwigzku z tym jestem inicjator-
ka pewnej akcji. Od dzis, przez dwa tygodnie przy bibliotece
bedzie stal materac, na ktérym wszystkie i wszyscy bedziecie
mogly/mogli zapisywac wasze do§wiadczenia, myé$li i co
wam tylko przyjdzie do glowy na temat #metoo. Nie ukry-
wam, ze chciatabym, zebyscie sig jakkolwiek w to zaangazo-
wali, poniewaz bardzo pomoze to w mojej pracy.

Wynik tego eksperymentu byl nastepujacy: materac zapelnit
sig wpisami studentek i studentéw naszej szkoly, zostala tam
réowniez zapisana bardzo wazna i potrzebna deklaracja rek-
torki naszej uczelni, ze jesli komukolwiek dzieje sie krzywda,
to moze sie do niej w tej sprawie zglosi¢. Materac, wraz z opi-
sem akcji, ktérg zainspirowata sig aktorka, zostal umieszczony
w spektaklu jako jeden z motywéw, opatrzony komentarzem:
,,Co sie stalo, to sie nie odstanie”. Uwazam, ze ciekawa w tym
dziataniu byla zmiana podejscia aktorki: poprzez zainicjowa-
nie do§wiadczenia, ktéremu nie mogta da¢ wiary, i uzyskanie
widocznych rezultatéw, stala si¢ jego swoistag ambasadorka.

Z drugiej strony, interesujace wydaje sie réwniez paradoksal-
ne dzialanie sztuki, w tym przypadku zasilajacej i infekujacej
rzeczywisto$¢ szkolng, a nie odwrotnie. Sam materac z rekwi-
zytu teatralnego stal si¢ rodzajem dokumentu, swiadectwa
stworzonego na potrzeby tego spektaklu.

Kolejnym punktem spornym, tym razem pomiedzy mng
a rezyserem, byla scena gwattu, obecna w tekscie Szekspira.
Rezyser rozmyslat i prébowat réznych sposobdéw jej przedsta-
wienia, mniej lub bardziej udanych. Natomiast ja do kazdej
z tych préb mialam dosé sceptyczny stosunek. Draznilo mnie
ogladanie wijgcych sig aktorek, pokazywanie tych kilku
gestéw, ktére, w moim poczuciu, mialy erotyczny charakter
i stuzyty do wzbudzaniu strachu wsréd kobiet. W zwigzku
z moimi protestami i demokratycznym charakterem naszej
pracy dostatam zadanie: wyrazi¢ w artystyczny sposéb swdj
op6r i napisac tekst, ktéry zastapi sceng gwattu w spektaklu.
Zatytulowatam ja I nie bedzie wiecej:

Czymkolwiek to wiecej jest, czy to wiecej to znaczy reali-
stycznie, czy to wiecej to znaczy strasznie, Ze az mrozi
krew w zytach, ze az cipka sama sig zamyka, tak strasznie,
ze az to czujemy na wlasnej skérze albo ze nie chcieliby$my

by¢ na jej miejscu, albo Ze nas to troche podnieca, albo,

ze wzrokiem szukamy wzwodu, albo, ze robimy to tylko
umownie, formalnie, choreograficznie, albo ze §cigganiem
ubran lub bez, albo moze tylko on $ciaga, albo tylko ona
$ciaga, albo tylko gore dla efektu albo niech tylko zedra raj-
stopy, bo to ruch minimalny, ale efektowny zawsze, mnéstwo
skojarzen pretty woman, ale czy pojawia sie brutalnosé?

czy kto$ kogos rzuca na 16zko? czy kto$ kogo$ popycha

na podloge, czy zastanawiamy sie jak ,,to wiecej” zrobi¢

tak, zeby wciaz bylo sexy i atrakcyjnie, jakie §wiatto ukreci
do tego Mirek Kaczmarek, czy jest ta umowa wcigz aktualna,
ze kiedy on chwyta ja za wlosy, to tylko powaznie wyglada,
a tak naprawde ciezar ciala ona sama sobie podtrzymuje,

czy jest ciemno, czy jest jasno, przestrzen romantyczna

czy wulgarna, intymna czy publiczna? czy wigcej grozy
bedzie jak on to bedzie robit to w furii, czy na spokojnego
psychopate, czy smutna muzyka tam leci serce rozrywajaca,
czy na ciszy lepiej, zeby strach zzeral dusze, czy ona lezy

i gra nieprzytomng? czy trzeba zerwac sukienke jednym
ruchem, czy lepiej nie, bo bedg afery z mikroportem? czy
ona wydaje krzyki dzikie i rozrywajace, czy moze on char-
czy tak zwierzgco? dyszy np.? oglada wcze$niej na youtubie
jelenie na rykowisku i nastraja wewnetrznego fowce? czy
aktorka jak sig do tego przygotowuje, to sobie czyta o gwal-
tach, to sobie oglada jakie$ dokumenty, to sobie jakies filmy
w glowie przywoluje, mysli sobie, ale w tym nieodwracal-
nym ta Bellucci to zrobila i czy ona wtedy w tej glowie ten
gwalt bedzie czula, czy nie? czy rezyser daje mu uwage, zeby
w sobie co$§ uwolnil wewnetrznie, zeby sie puscil, przesunal
granice, bo wiadomo oczywiscie, Ze ostatecznie, naprawde,
ale tak na serio, i juz tak w ogéle naprawde, to do niczego
nie dojdzie, Ze w teatrze nie ma nigdy wiecej, ze teatr to wia-
domo co, iluzja, te sprawy, ale jednak, no pytanie wisi takie
w powietrzu, czy chodzi o to, zeby to poczué, po prostu wez
to poczuj, jak gdyby bylo i sig wydarzalo wlasnie, czy akto-
rzy wiec sobie my$lg w trakcie o tym naprawde, czy moze
licza w glowie, dzielg 12345 przez 6 zeby mie¢ zafrasowang
mineg, gleboko dumajaca nad zlem tego §wiata albo gleboko
to zlo tego $wiata ilustrujaca, panie rezyserze, czy jak gwalca
postac to ja tez sig czuje zgwalcona, czy moje cialo to ja? kto
zostal zgwalcony?

Pewnie sobie teraz myslicie, ze co§ wymyslamy,

ze to sg jakie$ insynuacje, fanaberie, Ze sta¢ nas na wiecej,
ze niby dlaczego tego wiecej nie pokazemy, Ze to nie sg zadne
argumenty, ze to jest przeciez dyplom, wiec potrzeba tez
inicjacji, pierwszej nagiej roli powaznej, rezyserowanej
przez powaznego rezysera, znanego tu i 6wdzie w §wiatku
teatralnym, to nie to samo co egzamin w szkole, gdzie co
prawda jeste$my tez calkiem niezle przygotowywani, no

tez wiemy juz to i owo, ze taka sceng to trzeba by po prostu

z pizdy zagrac¢ albo z ogéra no i tez zasady sq prymarne —
$ciggniesz bluzke, to nie bedzie szkolne, tu trzeba pojechac
Kaling Jedrusik, tutaj orgazm, tutaj znowu Kalina, a tutaj réb
mu mentalnego loda, po prostu stuchaj, to jest taka sytuacja,
ja bytem kiedy$ na plazy, kochalem sig z pewng Azjatka,
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bytlo cieplo, pieknie, peino ludzi, wiesz ona nagle zaczela
krzyczec, mysle sobie, ze jest jej tak dobrze, ale jednak nie,
jednak chyba za mocno pociagnalem ja za wlosy, wiesz, tak
to zagraj... czyli, Ze to nie jest tez tak, ze nie wiemy jak, tez
by¢ moze nie jest tak, ze nie chcemy, sg to tez nasze w wigk-
szo$ci debiuty, wigc moze kto$ tez méglby sie rozebrac

i zagraé swoja pierwszg tragicznag, iScie dramatyczng naga
kwestie. Ale po prostu no nie bedzie wigcej, mozemy jedynie
przeprosié, spetnic jakie$ jedno widzéw zyczenie, zaprosic¢
na scene, zas§piewac piosenke, jakis szlagier sprzed lat.

Napisanie tej sceny bylo kluczowe dla wielu kwestii
zwigzanych z naszym spektaklem. Z jednej strony, dosy¢
klarownie ustawito strukture, zbliZong do strategii narra-
cyjnej wykorzystanej w filmie Solondza lub w ksigzce Zofii
Nawrockiej Gwalt. Glos kobiet wobec spolecznego tabu, czyli
skupienia sie przede wszystkim na tym, co dzieje sie wokét
gwaltu, a nie jedynie na jego efektownym pokazaniu. W tekst
tej sceny wplottam wypowiedzi studentéw dotyczace ich
do$wiadczen, zebrane podczas pierwszej proby. Rezyser auto-
matycznie zaakceptowatl ten tekst jako materiat do spektaklu,
m.in. w zwigzku z tym, ze korelowal on z jego wizja dyplomu
jako swoistej wypowiedzi przyszlych absolwentéw szkoty
teatralnej. Ten zapis spotkat sie jednak z silnym oporem stu-
dentéw, co wplynelo na ciekawg dramaturgie pracy nad tym
tekstem-manifestem. Jako grupa do$¢ jednoznacznie dekla-
rowali, Ze nie interesuja ich osobiste wypowiedzi twércow
teatru, ze spektakl powinien by¢ przestrzenia iluzji, nie odsta-
nia¢ pewnych tematéw wprost. Bali sig réwniez negatywne-
go odbioru ze strony pedagogéw, potencjalnie obrazliwego
tonu, ktéry ten tekst mégltby implikowaé, niezrozumienia,

a tym samym ostracyzmu ze strony uczelni. Plan na poczat-
ku byt taki, ze tekst jest przeznaczony dla grupy dziewczyn.
Rezyser zastosowat strategig, w ramach ktérej nikogo nie
zmuszal do wzigcia udziatu w tej scenie. Poprosit, zeby kazda
z aktorek zastanowita sie i wybrata zdanie, stowo, teze lub
sformutowanie z tego tekstu, z ktérym sie zgadza i ktére moze
wypowiedzie¢. Co ciekawe, okazalo sie, ze kiedy dziewczyny
podeszly do zadania indywidualnie, zadne ze zdan nie zostato
wykreslone ani pominigte. P6Zniej, w momencie najglebszego
kryzysu grupy, napiecia zwigzanego z potrzebg zaktywizowa-
nia meskiej czesci obsady, tekst postuzyl jako swoisty rozjem-
ca. Dziewczyny oddaty niektére kwestie chlopcom i wigczyty
ich do wspdlnej wypowiedzi. Ostatnim etapem byl moment,
gdy bytam nieobecna na prébie, a grupa wraz z rezyserem
przygotowata troche prze$miewczg inscenizacje zapisanych
kwestii, oglaszajac ,$mier¢ autorki” i wypracowujac kompro-
misowy charakter sceny pomiedzy zartobliwa, lekka forma,
ktéra w zamysle nie miata nikogo urazi¢, a trescig demaskuja-
ca i uyjawniajaca drazliwe dla nich kwestie.

Zanim jednak nastapil moment wspélnotowej pracy nad
spektaklem, musielis$my sie¢ zmierzy¢ z powaznym kryzysem.
Na jedna z préb przyniostam esej Rebekki Solnit z ksigzki
Mezczyzni objasniajq mi swiat, zatytulowany Najdluzsza
wojna. Autorka w tym eseju problematyzuje powszechnos$é

wystepowania przemocy wobec kobiet, przede wszystkim
sugerujac, ze nie jest ona rzadkoscig, kilkoma marginal-
nymi i wyjatkowo brutalnymi przypadkami opisywanymi
w mediach. Przytacza statystyki i stawia teze, Ze przemoc
ma plec:

Musze w tym miejscu wyraznie powiedzie¢ jedna rzecz:
chociaz prawie zawsze sprawcami tego rodzaju przestepstw
sa mezczyzni, nie wynika z tego, ze wszyscy mezczyZzni maja
sklonnos¢ do przemocy. [...] Gwalty i inne akty przemocy,

az po morderstwo, podobnie jak grozby uzycia przemocy,
stanowig zapore, ktéra ustanawiajg niektérzy mezczyzni
prébujac kontrolowacé niektére kobiety; strach przed przemo-
cq ogranicza jednak nie niektére, ale wigkszos¢ kobiet, przy
czym tak jak juz jeste$émy do tych ograniczen przyzwyczajo-
ne, ze ledwo je zauwazamy — i rzadko prébujemy cokolwiek
z nimi zrobi¢. Istnieja wyjatki: zeszlego lata ktos napisat

do mnie o zajeciach w college™u, podczas ktérych zapytano
studentéw i studentki, co robia, zeby sig ochroni¢ przed
gwaltem. Mlode kobiety opisywaly skomplikowane sposoby,
ktore stosuja, aby zachowacé czujnosé, i ktére ograniczaja

im swobode poruszania sig, §rodki ostroznosci, ktére podej-
muja na co dzien; z ich odpowiedzi wynikato, ze wlasciwie
caly czas maja w tyle glowy, ze kto§ moze je zaatakowac
(mlodzi mezczyzni, siedzacy na tej samej sali, stuchali tego
w ostupieniu). Przepas¢ migdzy §wiatami mezczyzn i kobiet
na chwilg stata sie widoczna. [...] Rzecz jasna, kobiety zdolne
sa do wszelkiego rodzaju naprawde nieprzyjemnych czy-
néw, i tak, istniejg brutalne przestepstwa popelniane przez
kobiety — jednakze w tak zwanej wojnie plci tam, gdzie

idzie o przemoc fizyczna, wida¢ wyrazny brak symetrii. [...]
Zadna wielka dama muzyki pop nie rozwalita glowy mto-
demu mezczyznie, ktérego zaprosila do siebie do domu, jak
to zrobil Phil Spector. Zadna aktorka filméw akcji nie zostata
oskarzona o stosowanie przemocy domowej; Angelina Jolie
po prostu nie robi tego, co zrobili Steve McQueen czy Mel
Gibson; nie ma tez wsrdd slawnych rezyserek filmowych
takiej, ktora podataby trzynastolatce narkotyki, a nastgpnie
zgwalcila protestujace dziecko, jak zrobit to Roman Polanski
(2017, s. 35-36).

Pierwszy wybuch oburzenia zwigzany z tym esejem
dotyczyl Romana Polanskiego. Jedna z aktorek nerwowo
zareagowala na wytoczone przeciwko niemu oskarzenia.
Niestusznos¢ tych oskarzen argumentowala pewna konwen-
cja starego Hollywood, ktére ,rzadzito si¢ innymi prawami”

i normami obyczajowymi. Przywolywatla réwniez posta¢
Brigitte Bardot, ktéra podpisala sie pod listem otwartym dla
francuskiego magazynu ,,Le Monde” krytykujacym akcje
#metoo za stworzenie totalitarnego klimatu, niesprawiedliwie
karzacego mezczyzn za flirtowanie, infantylizujacego kobiety
i podkopujacego wolnos¢ seksualng (2018). W zwigzku z tym,
ze studentka znala bardzo dobrze jezyk francuski, popro-
siliémy jq o przygotowanie fragmentéw listu w oryginale.
StworzyliSmy z tego materialu parodystyczng inscenizacje
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DKF-u, w ramach ktérego przytoczylismy otwierajaca, zna-
mienng scene z filmu Pogarda Godarda. Kultowy obraz

w historii kina, kunsztowny, zniewalajacy i uwodzicielski,
a zarazem uprzedmiotowiajacy kobiece cialo. Powstata
sytuacja, w ramach ktérej mloda aktorka ma szanse wziecia
w obrong swojej idolki, starego Hollywood oraz pewnych
mitycznych aktorskich marzen.

Kolejng préba podjeta przez rezysera, a majaca na celu roz-
brojenie wrogiej atmosfery wokét eseju, ktéra przektadala sie
na prace nad spektaklem, byto poproszenie aktoréw o przygo-
towanie jednej sceny na jego podstawie. Miata ona dotyczy¢
wybranej przez nich kwestii, ktérg uwazajq za wartg prze-
kazania i z ktéra bezwarunkowo wszyscy sie zgadzajg. Wraz
z rezyserem obiecali$my, ze nie bedziemy w nig ingerowac.
Studenci zdecydowali sig zrobi¢ performans na podstawie
przytoczonych przez tlumaczke Anne Dzierzgowska statystyk,
podajacych, ze co osiem sekund kobieta pada ofiarg przemo-
cy w Polsce. Jedna z aktorek byta co osiem sekund calowana
w réznych miejscach twarzy przez reszte grupy. Kolorowe
odciski pomadek, ktérymi catujagcy pomalowali sobie usta,
tworzyly na jej ciele znaki, z kazdym pocalunkiem coraz bar-
dziej przypominajace $lady pobicia.

Pomimo tych dzialan, atmosfera woké! spektaklu wciaz
sie zageszczala. W konicu zaczeliSmy upatrywac przyczyn tej
sytuacji we fragmentach eseju, ktére przytoczytam powyzej
i opisanej w nich roli mezczyzn. Aktorzy wyrazali oburze-
nie, ze autorka umieszcza ich jedynie w rolach sprawcow
przemocy, ktérymi oni, jako konkretna grupa, sie nie czuja.
Negatywne reakcje byly najprawdopodobniej odzwierciedle-
niem naszych trudnosci w znalezieniu meskich rél w tym
przedstawieniu. Pomimo pierwszych radykalnych pomysiéw,
m.in. catkowitej zamiany damskich i meskich kwestii, caly
czas grozil nam najprostszy z mozliwych binarny podzial rél
plciowych. Z jednej strony, prébowali§my uniknaé¢ dostow-
nego wcielania sig aktor6w w oprawcéw i reprodukowania
przemocowych schematéw. W zwigzku z tym, ze podczas
przedstawienia wszyscy aktorzy wielokrotnie zmieniali
role, ale przede wszystkim wypowiadali sie¢ we wlasnym
imieniu, udatlo sig unikna¢ stereotypizacji. Ich obecnosé
miala charakter performatywny, zmienny i ptynny, ale wcigz
odczuwalo sig niedosyt. W niedostownym odgrywaniu kilku
przemocowych rél pomogty przede wszystkim kostiumy.
Aktorzy wystepujg w zdobnych i zdekonstruowanych strojach
,,Z epoki”, ubrani w biale, kryjace rajstopy, do niektérych scen
uzywajac pomponéw, by wspiera¢ dziewczyny. Przypominajg
raczej przebierajace sie w garderobie drag queens, unisek-
sualne twory, niz stereotypowych heteronormatywnych
oprawcé6w. Jednak oprécz ztagodzenia wydzwieku niektérych
stereotypowych rél, jakie podejmowali, pytanie, jaka role
w spektaklu o gwalcie mogg odegra¢ mezczyzni, wcigz wyda-
walo sie kluczowe. Zwlaszcza w kontekscie pracy, o ktérej
nie decydowaly wczeséniej narzucone i wymyslone postaci,

a pewne relacje byly odbiciem relacji panujacych w gru-
pie i osobowosci poszczegdlnych studentéw oraz rezysera.
Zalezalo nam przede wszystkim na wydobyciu glosu ofiar,

ktéry na co dzien jest niestyszalny. Rezyser zaproponowat
chlopcom do zaadaptowania tekst Izy Palinskiej, zatytuto-
wany Jak by¢ feministq (2017), w ktérym autorka przedstawia
kilka zasad z tym zwigzanych, m.in. oddawanie przestrzeni,
stuchanie, zweryfikowanie swojego przywileju i zaprzestanie
mansplainingu. Powstala nawet przygotowana przeze mnie
skrécona wersja, ktéra stanowi¢ miata inspiracje do takiej
sceny, jednak radykalny w wydzwiegku tekst nie spotkal sie
z aprobatg bioracych udzial w spektaklu aktoréw. Aktorzy
zajeli sig wigc rozmywaniem interpretacyjnych granic zwia-
zanych z Szekspirem w spektaklu. Zdecydowali sig na scene
deklamowania milosnych sonetéw dramatopisarza, ktére
miaty na celu ukazanie ich wrazliwej, czulej natury, zwien-
czeniem sceny byla §piewana falsetem przez jednego z nich
piosenka transseksualnej artystki Sophie o znaczacym tytule
It’s ok to cry. Ta scena, w zartobliwym i nie do kofica dla mnie
satysfakcjonujacym tonie, zwracata uwage na to, Ze binarne
role plciowe sg krzywdzace zar6wno dla kobiet, jak i dla
mezczyzn, ktérym wpaja sie od najmlodszych lat, by nie oka-
zywali uczué. Na kanwie pytan o meski udzial w tym przed-
stawieniu powstaty takze dwie sceny zainicjowane przez
studentéw. Jedna z nich to adaptacja konferencji, zainspiro-
wana autentyczng historig Thordis, ktéra zostata zgwatcona
przez swojego 6wczesnego chlopaka Toma. Po wielu latach,
w ktérych wymieniali korespondencje, prébujac w jakis spo-
s6b przepracowac ten problem, udalo im sie spotkaé, wspdlnie
napisac ksigzke oraz prowadzi¢ antyprzemocowe konferen-
cje na calym $wiecie. Druga scena, ktérej zrédtem byt spér
o wydzwiek eseju Solnit, byta choreograficzna sekwencja jogi
tantrycznej, opracowana przez aktorke i aktora, ktérym zale-
zalo na pokazaniu w tym spektaklu alternatywnego, pozytyw-
nego podejscia do seksualnosci.

Kiedy watki rozrastaly sie w ré6znych kierunkach, jezykach
i tropach, powrdcit takze — w zupelnie innej formie — Gwatt
na Lukrecji oraz cytaty z innych dziet Szekspira. Scene samo-
béjstwa Lukrecji zastapita symboliczna scena, apokaliptycz-
nej katastrofy, wyrazonej w kryzysie jezyka, podmiotowosci,
kanonéw i drapieznym wyrywaniu sig z XVI--wiecznego
dyskursu. Towarzyszyly jej dwa teksty, dotkliwie wyrazajace
ogrom bolu zwigzanego z pragnieniem i trudem uwalnia-
nia sie z narzucanej kobietom przez wieki opresji. Pierwszy
to gniewny manifest, chyba najstynniejszy cytat z tekstu
Heinera Millera HamletMaszyna, ktéry sparafrazowaliSmy
jako OfeliaMaszyna:

Ofelia:

Druzgocze narzedzia mojej niewoli krzesto st6t 16zko.
Niszcze pole bitwy ktére bylo moim domem. [...]
Zakrwawionymi rekami dre fotografie mezczyzn ktérych
kochatam i ktérzy postugiwali sig mna na 16zku na stole

na krzesle na ziemi. [...] Tu méwi Elektra. W sercu ciemnosci.
W stonicu tortur. do metropolii §wiata. [...] Precz ze szcze-
$ciem pokory. Niech zyje nienawis¢, pogarda, bunt, §mier¢.
Kiedy uzbrojona w rzeznicki néz przejdzie przez wasze
sypialnie, wtedy poznacie prawde (Miller, 1989).
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Drugi to fragment 4.48 Psychosis Sarah Kane, tekstu wymyka-
jacego sie prébom powiedzenia czego$ zlozonego lub glebokiego
o dziele po§wigconemu tematowi samobdjstwa, ktérego autorka,
tuz po jego napisaniu, odebrata sobie Zycie. Zdecydowalismy sig
takze przedstawi¢ sceng z Tytusa Andronikusa: zgwalcona, oka-
leczong, pozbawiong jezyka i rak Lawinig Chiron i Demetriusz
zostawiajg ze slowami: ,Idz i opowiedz, gdy jezyk zezwoli, / Kto
ci go obciat i kto ciebie zgwalcil”. Zderzylam ja z tekstem fran-
cuskiej teoretyczki Helene Cixous Smiech Meduzy.

Cixous radykalnie rozciaga krytyke tradycji patriarchalnych
na sam jezyk propagujac idee l'ecriture feminine, wypowia-
dania sig jako kobieta, z wnetrza kobiecego ciala i za jego
posrednictwem. Podmiotowo$¢ powstaje poprzez uzycie
jezyka; bez tego narzedzia oznaczania nie ma rozréznienia
miedzy sobg i innym. [...] Podmiotowo$¢ oraz tozsamos$¢

sg raczej wytwarzane poprzez relacje spoleczne i jezyk.
Problem w tym, ze porzadek spoleczny i symboliczny nie
dostarcza adekwatnego dla kobiecej podmiotowosci jezyka,
cze$ciowo dlatego, ze relacja taczaca matke i corke zostata
przyslonigta bataliag miedzy ojcem a synem — w mitach, filo-
zofii i psychoanalizie (Korsmeyer, s. 170).

Ponizej cytuje fragment zdekonstruowanej i na nowo rozpi-
sanej Szekspirowskiej sceny, metaforyzujacej problem odebra-
nia i uwalniania kobiecego glosu w historii:

Demetrius: Idz i opowiedz, gdy jezyk zezwoli, / Kto

ci go obciat i kto ciebie zgwalcit,

Lawinia: Chodzi o to, zeby$ wreszcie siebie napisala.
Chiron: Zapisz swe my§li, nakresl wszystko jasno,

Lawinia: Musisz zacza¢ pisa¢ o sobie i wprowadzi¢ siebie
iinne w §wiat pisma, z ktérego zostaly§my wyparte z taka
samg gwaltownoscia, jak i z odczuwania swoich ciat: z tych
samych powoddéw, tym samym prawem i w tym samym,
$mierciono$nym celu.

Demetrius: Jesli kikuty pozwolg ci pisa¢. Na migi bedzie
dawac piekne znaki.

Lawinia: Musisz sama, wlasnym wysitkiem, wstapi¢ w tekst
—jak w §wiat i w historie.

Chiron: Wracaj do domu i popro$ o wodg

Lawinia: Dlaczego nie piszesz?

Chiron: Wonng, pachnaca; w niej obmyjesz rece.

Lawinia: Pisz! Pisanie jest dla ciebie, ty jeste$ dla siebie, twoje cialo
jest dla ciebie, wez je! Pisz siebie: twoje cialo musi stac sie styszalne.
Demetrius: Nie ma jezyka, by o wode prosi¢, / Ani rak,

ktére moglaby obmywac, / Wigc pozostawmy jg cichym
przechadzkom.

Lawinia: Nie b6j sie ani tu i teraz, ani tam i indziej, siebie

ni innych. Moje oczy méj jezyk maéj nos moja skéra moje usta
moje ciato — dla — otwarte na inne.

Chiron: Bedac nig, pewnie sam bym sig powiesil.

Lawinia: Nie b6j sie ani tu i teraz, ani tam i indziej, siebie

ni innych. Moje oczy méj jezyk maéj nos moja skéra moje usta
moje ciato — dla — otwarte na inne.

Demetrius: Gdybys$ mial rece, by zawigzac petle.
Lawinia: Przeszlo$¢ nie moze dluzej wytyczac przyszlosci
(Tekst pochodzi ze scenariusza #Gwalt na Lukrecji).

Réwniez pierwotne, wstgpnie odrzucone, liryczne mono-
logi Lukrecji z utworu Williama Szekspira zostaly na nowo
zinterpretowane i przywrécone do spektaklu w jednej ze
scen, w formie punkowych manifestéw wykrzykiwanych
przez aktorke. W zwiagzku z tym teatralnym dzialaniem teksty
Szekspira przybraly mrozacy krew w zytach klimat i prawie
profetyczny charakter, zwiastujacy wieczng pamiec¢ o doko-
nanej zbrodni. Pozwolito mi to spojrze¢ na nie inaczej i zada¢
sobie pytanie: co by bylo, gdyby Szekspir §wiadectw tej prze-
mocy wobec kobiet nie zapisal?

Na koncowym etapie préb pracowali$my przede wszyst-
kim nad komunikatem, ktéry budowata wizualna warstwa
spektaklu. W jednej ze scen grupa aktorek trzyma w rekach
historyczne, malarskie przedstawienia #Gwaltu na Lukrecji,
w ktérych uderzajg rozerotyzowane ciala kobiet-obiektéw sek-
sualnych. Jak stusznie zauwaza Carolyn Korsmeyer w ksigzce
Gender w estetyce:

Ideologie estetyczne, ktére widzialyby sztuke w oderwaniu
od relacji ze §wiatem, maskuja jej zdolno§¢ do ustanawiania
i wzmacniania stosunkéw wiadzy. [...] Po§wiecanie uwagi
zlozonosci przedstawienia oznacza co$ wigcej niz krytycyzm
spoleczny; poszerza nasz odbiér sztuki, gdyz tylko dostrze-
glszy wladze spojrzenia, mozna odkry¢ mozliwosci r6znych
pozycji ,,patrzenia”. Swiadomosé meskiego punktu widzenia
jako standardowego w przypadku aktu istotnie u§wiadamia,
jak rézni sig przedstawienie. [...] Krytyka percepcji czysto
estetycznej oraz rozwazania na temat ,,spojrzenia” nie tylko
przywrdcily aktowi odbioru pozadanie i satysfakcje, ale
przyczynily sie do uznania kulturowej wladzy sztuki, zdol-
nej do zmiany relacji wladzy jako takiej (Korsmeyer, 2004,

s. 67-68).

W zwiazku z tym pracowalismy réwniez nad ukladami cho-
reograficznymi, ktére w duzej mierze samodzielnie wymyéla-
Iy i wykonywaty aktorki, skupiajac sie na wytraceniu widza
z poczucia seksualnej atrakcyjnosci ich cial na rzecz nienor-
matywnego ukazywania kobiecej cielesnosci:

Ciata kobiet byly bowiem w ramach zachodniej tradycji nie-
mal zawsze postrzegane jako przedmioty ogladu. Kobietom
rzadko byl dostepny status podmiotéw sprawczych w sztuce,
zamiast tego ich obecnos¢ ograniczala sig do bycia nosni-
kiem poprzez i na ich ciatach - teatralnych, muzycznych,
filmowych i tanecznych scenariuszy konstruowanych przez
mezczyzn — artystéw; wieki tego tradycyjnego podziatu
wywieraja pigtno na wystapieniu kazdej innej kobiecej per-
formerki (tamze, s. 143).

Nie mozna udawac, ze pomiedzy XVI a XXI wiekiem nie
wydarzylo sig nic takiego, co zmieniloby dramaturgiczne
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podejscie do jezyka, plciinarracji. Nie chciatabym pisaé

tu jakich$ banaléw o tym, Ze sytuacja kobiet w XVI wieku,
niemajacych dostepu do edukacji, byta zupetnie inna,

ze koncepcja geniuszu jest kategorig dyskusyjng. Nie chcia-
labym tu tez pisa¢ o rzeczach znamiennych i oczywistych,
traktowanych przeze mnie wybiérczo: o przetomowej teorii
Judith Butler na temat performatywnosci plci, o uzyskaniu
przez kobiety praw wyborczych w Polsce zaledwie sto lat
temu, o pojawieniu sig Internetu, nowych mediéw, ktére daty
nam dostegp do wielu wykorzystanych w tym scenariuszu
kobiecych narracji. Ale nie mozna udawac, ze pewne kanony
sg transparentne. Odgrywanie wcigz tych samych scen moze
by¢ uzyteczne jedynie dla aktorskich wprawek warsztato-
wych w szkole teatralnej, lecz nie powinno by¢ bezmys$lnie
odtwarzane w ramach spektaklu, ktéry stanowi juz pewna
wypowiedZ na temat Swiata. Scenariusz i sam proces pracy
nad nim zostal rozpiety pomiedzy opisem doswiadczenia
konkretnego gwattu, realnego, brutalnego czynu, a kulturg
gwaltu, ktéra go legitymizuje, podtrzymuje i przetwarza

na rézne sposoby. Tworzy to swoiste napiecie pomiedzy kul-
turg a kulturg gwaltu wlasnie. Jak gleboka przepasé dzieli
Szekspira od akcji #metoo? Zderzenie Szekspira z glosem
kobiet stalo sie¢ rodzajem weryfikacji klasyki, postmoderni-
stycznag naroslg lub po prostu wielowarstwowym jej odczyta-
niem poprzez to, co zostalo juz przepracowane na ten temat
przez cztery wieki. Jest we mnie niezgoda na to, by ciagle
uniwersalizowaé, bezrefleksyjnie powtarzac, ze Szekspir

byl genialnym pisarzem i opowiadal obiektywnie losy ludz-
kosci. Swoiste mity, ktére mozna przez wieki powtarzac bez
ich weryfikacji, bez krytycznego, twérczego przygladania

sig im, sg po prostu grozne. Gubig swdj kontekst, przyczy-
niajg sie do tworzenia dziet artystycznych zawieszonych

w prézni, otoczonych schematami zamierzchlej epoki, zubo-
zalych, okrojonych i zredukowanych do stereotypowych
przedstawien. Szekspir wystapil w naszym spektaklu jako
jedna z postaci, nieustannie weryfikowana przez p6zniejsze
pisarki i pisarzy, ale i przez glos zwyczajnych kobiet, ktéry
w XVI wieku byl niestyszalny, czy poprzez nieheteronorma-
tywne, queerowe domniemania o uzyciu przez niego po raz
pierwszy stowa drag — dressed as girl. Natomiast brak sceny
gwaltu stal sie strategig dramaturgiczna. Nie wiem, skad
pojawil sig we mnie impuls zbliZzania tego tematu do rzeczy-
wistosci ,tu i teraz”. By¢ moze pojawil sig jako efekt potrzeby
podjecia pewnego ryzyka, opowiedzenia sig i niezajmowania
niezaangazowanej, eksperckiej pozycji, dlatego jako drama-
turzka prowokowatam do méwienia we wlasnym imieniu, co
niejednokrotnie budzito sprzeciw. Moim intuicjom wtérowat
rezyser, ktéry niezmordowanie podkreslat, ze jest to dyplom,
ich dyplom, tej konkretnej grupy, i Zze powinien on by¢ takze
ich wypowiedzig na temat Swiata. Jakie wiec pytanie powi-
nien sobie zada¢ dramaturg po zakoniczeniu takiej pracy?

A jakie pytanie powinna zadac¢ sobie dramaturzka? Czy spek-
takl byt udany? Atrakcyjny? Czy ta grupa ludzi, ktéra brata
udzial w tym procesie, przepracowata na wtasnej skorze jakis
temat? Co to wlasciwie oznacza? |

1 https://www.youtube.com/watch?v=jzc21fxU_SO0 [dostgp 20 XI 2018].
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