didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 181/182
Data wydania: czerwiec - sierpien 2024
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/genealogia-rozproszona

/| FESTIWALE

Genealogia rozproszona

Piotr Morawski

Komuna Warszawa
Teatr AR.50: RE/MIXY akcji z lat 70., 80. 1 90.

artystki i artysci RE/MIXOW: Janusz Baldyga, Grzegorz Laszuk, Autobus (1975); Zbigniew
Olkiewicz, Barbara Kinga Majewska, Kartagina (1986); Krzysztof Zwirblis, Maria Stoktosa,
Zycie codzienne po Wielkiej Rewolucji Francuskiej (1979); Cezary Marczak, Dominik
Wiecek, Inne tance (1982); Jolanta Krukowska, Weronika Szczawinska, Piosenka (1995)

pokazy: 15-16 czerwca 2024

Do kogo nalezy to archiwum? W remiksie Zycia codziennego po Wielkiej
Rewolucji Francuskiej Krzysztof Zwirblis opowiada Marii Stoktosie, ze w
spektaklu z 1979 roku byta scena przestuchania - wida¢ byto, ze jedna osoba
ma nad druga przewage. Siadaja wiec teraz naprzeciwko siebie - cztonek
Akademii Ruchu i choreografka zaproszona do wspdtpracy z nim. Krzesta
ustawione sa tak, ze jedno siedzi tytem do widowni. Po chwili zamieniaja sie

miejscami.



Kto tu kogo przestuchuje? Kto ma nad kim wtadze? W tej konkretnej scenie,
ale i w calym wydarzeniu, jakim jest AR.50, jubileusz pie¢dziesieciolecia
Akademii Ruchu, angazujacym cztonkdéw i cztonkinie Akademii Ruchu i
twdrczynie oraz twdércow znacznie od nich mtodszych, ktérych relacje z
Akademia i stosunek do niej sa rézne. R6zne sa pewnie takze intencje i
interesy. Sprawe relacji miedzy archiwum a performansem dodatkowo
komplikuje przyjete zatozenie, zgodnie z ktérym kazdy z duetow
przygotowujacych remiksy wspéttworzy osoba uczestniczaca w
przedstawieniu ,zrodtowym”, ktéra wiasng obecnoscia taczy oba te Swiaty:
przesziosci i jej dzisiejszej aktualizacji, pamieci i rekonstrukcji. Remiks,
wyjasniat Tomasz Plata, to najogdlniej méwiac praca, ktéra wchodzi w dialog
z wczesniejsza: ,przerabia jg, uzupelnia, rozwija, z intencja przywrdcenia do
zycia, oddania hotdu, dotarcia do watkéw dotychczas ukrytych, czasami
podwazenia” (RE/MIX, 2013, s. 9).

Ciekaw jestem, jak w kazdym z duetéw wygladaty negocjacje. Chciatbym sie
tym jeszcze zaja¢ w przysziosci i porozmawiac z osobami tworzacymi
mikroperformanse. Ten tekst pisze jednak na goraco, niech wiec bedzie on
raczej proba rozwiniecia pytania, jakie kotatato mi w gtowie w czasie

niedzielnego wieczoru w Komunie.

Istotnym kontekstem byta okolicznos¢ pokazu Teatr AR.50: RE/MIXY akcji z
lat 70., 80. i 90. zorganizowanego w Komunie Warszawa, czyli
piecdziesieciolecia dziatalnosci Akademii Ruchu - byta tez wystawa i
koncerty, odbyta sie réwniez oficjalna ceremonia odznaczenia zespotu
Akademii srebrnym medalem , Gloria Artis”. Jubileusze bywaja, jak wiadomo,
niebezpieczne. Latwo osunac sie w ceremonialny banat i podlany tanim
bankietowym winem pazdzierz. By¢ moze dobrze sie wiec stato, ze to nie

instytucje, w ktérych zdeponowane sa klasyczne archiwa Akademii:



materialne dokumenty, nosniki z zapisami spektakli i zdje¢ (CSW Zamek
Ujazdowski, Muzeum Sztuki Nowoczesnej czy Instytut Teatralny)
organizowaly ten jubileusz. Rocznica to jednak tez szansa na nowe
ustanowienia, na szukanie w przesztosci legitymizacji dla terazniejszosci,

zwtaszcza tej stabej, pozbawionej silnych tradycji i instytuc;ji.

»Jesli chodzi o sztuki performatywne w Polsce, to nie byto wazniejszej grupy
artystycznej i budujacej srodowisko niz AR” - pisat w prywatnym mejlu
zachecajacym miedzy innymi mnie do zajmowania sie historig Akademii
Grzegorz Laszuk. Sam wielokrotnie mowit o wptywie AR na jego prace. To
grupa wazna takze dla Komuny Warszawa i zwiazanego z nig srodowiska.
Moze tez chodzi¢ o warszawska tozsamos$¢ awangardowa i jej odrebnos¢
wobec krakowskiego Kantora czy wroctawskiego Grotowskiego. Akademia
Ruchu na tle tych najbardziej rozpoznawalnych twércéw lat
siedemdziesigtych byta zjawiskiem osobnym i dlatego pewnie dtugo nie tak

docenionym.

Remiksy w Komunie Warszawa maja swoja tradycje. Cykl remikséw
klasycznych prac performatywnych z lat 2010-2013 (réwniez z udziatem
Akademii Ruchu) opisany i udokumentowany zostat w ksigzce pod redakcja
Tomasza Platy i Doroty Sajewskiej RE//MIX (notabene dedykowanej
Wojciechowi Krukowskiemu), wprowadzajacej rowniez namyst teoretyczny
nad dokumentacja performanséw. W 2015 roku spektakle Akademii Ruchu
rekonstruuja badaczki i badacze w wydanej przez Plate - ktdry jest jednym z
trzech, obok Zofii Dworakowskiej i Grzegorza Laszuka, kuratorow
najnowszego cyklu remiksow - ksiazce Akademia Ruchu. Teatr (2015). Plata
konsekwentnie wytwarza nowe archiwum Akademii - pierwsza z
wymienionych ksigzek daje podbudowe teoretyczna nowego archiwum, mniej

konwencjonalnego i opartego na zachowanych materialnych, archiwum;



druga - zgodnie z deklaracja redaktora wyznacza poczatek drogi i
porzadkuje teren (2015, s. 17). Wystawa Inne tance w CSW Zamek
Ujazdowski (2018), ktora Plata wspottworzyt, ustanawiata patronat Akademii
Ruchu nad nowymi zjawiskami performatywnymi w polskiej sztuce
pierwszych dwdch dekad XXI wieku. Obecnosé Platy w zespole kuratorskim
jest konsekwencja jego wczesniejszych prac. Zwigzki miedzy AR i KW -
personalne, ale tez ideowe i estetyczne, wynikajace z podobnego myslenia o
sztuce - sg silne, a Komuna, praktykujac remiksowanie od przeszto dekady,
usankcjonowata wytwarzane w ten sposob archiwum, sukcesywnie je

powiekszajac.

Strategie remiksowania - tak jak w poprzednich cyklach - byly rézne. Catos¢
miata swoja dramaturgie, cho¢ poszczegdlne realizacje nie wpisuja sie w
jedna rame. Wymykaja sie spdjnym interpretacjom, i to bardzo dobrze, bo tez
chroni mnie to przed pokusa zbudowania spdjnego wywodu na ich temat. W
kazdej z tych prac widziatem prébe negocjacji w realizatorskich duetach -
nie potrafie rozstrzygnac, jak one wygladaty i czy wiecej jest tu wiernosci
temu, co byto, czy rekonfiguracji. Na ile cztonkowie i cztonkinie AR oddali
wlasne zywe archiwum do dyspozycji innych, a na ile stali sie (o ile sie stali,
bo tak wcale by¢ nie musiato) straznikami wtasnej tradycji - to bieguny,

miedzy ktérymi rysuje sie spektrum mozliwosci.

Janusz Baldyga i Grzegorz Laszuk zrobili rzecz chyba najprostsza z
mozliwych. Autobus z 1975 roku miat by¢ dla publicznosci nieznosny, bo nic
sie w nim nie dziato: grupa oséb, oswietlona mocnym Swiattem, zastygta w
bezruchu w pozach pasazeréw komunikacji miejskiej. Jak gtosi legenda,
twdrcy liczyli, ze zniechecona tak radykalnym gestem publicznos¢ szybko
zacznie wychodzi¢. Ta jednak zostata, swoja obecnoscia tez stwarzajac ten

spektakl. W Autobusie z 2024 roku tworcy po prostu odwrdcili reflektory.



Swiecili w oczy znieruchomiatej konwencja teatralnego odbioru publicznosci.
To oni patrzyli teraz na nas. I tyle. I tak to trwato -pewnie kilka minut, cho¢

ciagnely sie one w nieskonczonosc.

Odwrocenie konwencji, czyli co? To jest o spojrzeniu w teatrze. Moze by¢ o
upodmiotowieniu publicznosci. Ale czy rzeczywiscie? A moze po prostu: teraz
wy! Przelatywaty mi mysli i kazda by sie nadata do zbudowania jakiejs
interpretacji. Ostatecznie jednak wybratem patrzenie w Swiatto i zamykanie
oczu, by pod powiekami dostrzec dziwne obrazy - zabawa znana z

dziecinstwa.

Baldyga z Laszukiem stworzyli sytuacje tylez teatralng, co spoteczna.
Zaskakujaca, dziwna, wytracajaca z przyzwyczajen. Zbudowali rame
doswiadczenia, w ktorym byto miejsce na interpretacyjne zabawy i
skojarzenia z innymi dzialaniami Akademii Ruchu udziwniajacymi znajome
sytuacje spoteczne. Ale mozna przeciez byto w tym tez po prostu pobyc¢.
Poczué oslepiajace swiatlo. Wpatrywac sie w nie lub zamknga¢ oczy. Poczuc

ten dyskomfort.

Byly plany, by na scenie odtworzy¢ pochyta podtoge z Kartaginy z 1986 roku,
jak w zapowiedzi mikroperformansu Zbigniewa Olkiewicza i Barbary Kingi
Majewskiej mowita Zofia Dworakowska. Komuna Warszawa - w 2010 roku,
jeszcze w siedzibie przy Lubelskiej - rekonstruowata niestabilng przestrzen
w remiksie tego przedstawienia, zawieszajgc na linach drewniane panele, po
ktorych, jak po hustawkach, poruszaty sie wystepujace na scenie osoby. Brak
stabilnosci - zwiazany z poczuciem tymczasowosci i brakiem statej siedziby,
ktora Akademia Ruchu stracita po wprowadzeniu stanu wojennego - byt

impulsem do powstania oryginalnego spektaklu. Nachylona pod katem



czterdziestu pieciu stopni podtoga wymuszata specyficzny, balansujacy,
niepewny i ostrozny ruch. Brak pewnosci i niepokdj miat udziela¢ sie i
publicznosci, stanowiac - w potaczeniu z improwizowanymi wypowiedziami -

diagnoze sytuacji w Polsce w drugiej potowie lat osiemdziesiatych.

W mikroperformansie Zbigniewa Olkiewicza i Barbary Kingi Majewskiej na
scenie obecny jest tylko on. Skosna linia wyswietlana jest na ekranie, a
Olkiewicz w rogu - juz na ptaskiej podtodze - stara sie balansowadé, jakby
odtwarzajac choreografie z przedstawienia z 1986 roku. Linia na ekranie
zmienia nachylenie, raz uktadajac sie horyzontalnie, innym razem tworzac

pion. Olkiewicz juz na catej scenie tanczy.

Zycie codzienne po Wielkiej Rewolucji Francuskiej z 1979 roku byto
przechwyceniem scen z zycia codziennego konca dekady; drobne gesty
podpatrzone na ulicach tworzyty sekwencje przedstawienia. Akademia Ruchu
w latach siedemdziesiatych realizuje szereg akcji ulicznych, testujac
strategie codziennosci, jak choéby w Potknieciu (1975) czy w Kolejce
wychodzqgcej ze sklepu (1976): podawanie zupy, zapinanie dziecku kurtki,

noszenie toreb czy wydmuchiwanie nosa.

Gesty codziennosci w 2024 nie réznia sie az tak bardzo, a Krzysztof Zwirblis
i Maria Stoklosa siegaja do podobnego repertuaru, obficie cytujac spektakl
sprzed blisko czterdziestu pieciu lat - wypadajacy zmiety papier, ktory
nastepnie zostaje uprzatniety, czy Zwirblis mierzacy w nieokreslony punkt
laska niby strzelba mysliwska. Sa torby, lecz z sieciéwek;
poznokapitalistyczng codziennosé dopetniaja sceny robienia sobie zdjec
telefonami. W inscenizowanej rozmowie telefonicznej Stoktosa dopowiada

konteksty, przypominajac recepcje spektaklu z 1979 roku, ktéremu



zarzucano wowczas brak politycznego zaangazowania.

Inne tance w wykonaniu Cezarego Marczaka i Dominika Wiecka takze
dokonuja drobnych przesunie¢ w spektaklu z 1982 roku. Tu réwniez
tworzywem byta codziennosé i wprowadzone do teatru sceny z codziennych
zachowan, cho¢ w wiekszym stopniu przetworzone i zrytmizowane niz w
Zyciu codziennym. W 2024 roku twércy remiksuja sekwencje ,komunia
ubran”, w ktdrej znajdujacy sie na scenie performerzy wymieniali sie
ptaszczami. Marczak i Wiecek odtwarzaja te gesty. Pierwszy daje drugiemu
ptaszcz, obejmuja sie i trzykrotnie catuja. Potem jednak Marczak siada na
krzesle tylem do widowni i obserwuje, jak Wiecek wktada i zdejmuje ptaszcz,
jakby z nim tanczac. Ubiera sie i rozbiera przodem do widowni i do
Marczaka. Nie wiem, co bardziej nasuwa mi skojarzenia ze striptizem: ruchy
Wiecka czy siedzacy nieruchomo i wpatrujacy sie w niego Marczak. W tle
nowofalowe Biale Wulkany i dotad chodzacy mi caly czas po glowie utwér

Wajna pita.

Na koniec Piosenka. Spektakl z 1995 roku miat strukture zwrotek i refrenu.
Jolanta Krukowska i Weronika Szczawinska jakby sie ze soba
synchronizowaty czy bardziej: kalibrowaty wzgledem siebie. Szczawinska
moéwi 0 mijajacym czasie, starosci, Smierci; opowiada, ze Krukowska miata w
czasie premiery mniej wiecej tyle lat, ile ona ma teraz; wyliczen jest wiecej.
Przypominaja mi sie Nasze czasy w rezyserii Szczawinskiej w warszawskim
Teatrze Dramatycznym (2024), w ktorych ,czasy” okreslaly lata i sekwencje

czasowe, w jakich dziataly na scenie osoby aktorskie.

Krukowska przesuwa roztozony na srodku sceny czarny pas, tworzac

wybrzuszenie, ktore potem Szczawinska omija, jakby respektujac



przesunieta granice. Performerki dopasowuja sie do siebie, toczac w strone
widowni szklane kule, potem rozbijaja nimi, jakby graty w kregle, butelki i
kieliszki, z ktorych wczesniej pity. Wszystko przykrywaja tkaning, z ktorej
wykonany byl czarny pas, a na koniec Krukowska na ten stosik doktada
sukienke, ktéra przymierzata na poczatku - jak méwi, chce w niej zostaé

spalona.

Mam wrazenie, ze ostatnia opisana realizacja w najwiekszym stopniu odrywa
sie od pierwowzoru. Widze tu autorskie strategie Szczawinskiej i jezyk, ktéry
znam z jej przedstawien. Ale czy za bardzo sobie tego nie dopowiadam? Nie

mam takiej pewnosci.

Powstato pie¢ bardzo ciekawych prac, ktére prowokuja mnie, by jeszcze o
nich rozmawiaé, ten gtos traktuje wiec jako pierwsza relacje naocznego
swiadka. Najbardziej interesuje mnie dziedzictwo i to, co mozna z nim robic,
jak nie traktowac go jako cigzacego zobowiazania, lecz jako otwierajaca
mozliwosé. Gotowos¢ tworcow i tworczyni AR do takiej konfrontacji budzi
mdj szacunek. W polskiej tradycji tym, co zostawato po klasykach, byly raczej
opaste swiete ksiegi opatrzone glosami, z ktorych nie wolno uja¢ ani

przecinka.

Opowies¢ o przesztosci zawsze moze byC tez opowiescia o terazniejszosci.
Szukaniem jezyka do uprawomocnienia wspotczesnych praktyk poprzez
zakorzenienie ich w historii. Cykl remikséw AR.50 - by wrécic¢ do
muzycznego kontekstu zwigzanego z remiksowaniem - przypomina formute
koncertow i wydawnictw ,tribute to...”. Chodzi o oddanie hotdu, o zagranie
znanych piosenek, jednak w nowych aranzacjach, ktore pozwola w tym, co

uznane i oswojone, dostrzec co$ nowego.



Dziedzictwo wskazuje jednak rowniez na genealogie. Wsrod materiatow
pokazanych na wystawie w Komunie na temat dziatalnosci AR wisiat rysunek
Wojciecha Krukowskiego. Swoista mapa mysli - na gérnym diagramie do
liter AR prowadzity strzatki wyznaczone z obszarow: ,sztuki wizualne”,
,teatr”, ,duchowosc¢”, ,kino” i - ponizej w stupkach - nazwiska, wsrod
ktorych znalez¢ mozna Dicka Higginsa, Alison Knowles, Allana Ginsberga,
Allana Kaprowa, Roberta Wilsona, Petera Greenewaya, nazwy zespotow jak
Bread & Puppet, ale i Komuna Otwock. Genealogia nie musi wiec zaktadac
jednostronnego linearnego dziedziczenia, lecz moze by¢ wpisana w bardziej

ztozone relacje wzajemnych koneks;ji i z nich czerpaé inspiracje.

Dla mnie AR.50 to tylez opowiesé o Akademii Ruchu (ktorej oryginalnych
performansow nie widzialem - zachowane materialy udostepnia w swoim
internetowym archiwum Muzeum Sztuki Nowoczesnej), ile 0 Komunie
Warszawa jako jednym z nielicznych miejsc w Polsce naprawde otwartych na
eksperymenty, z zespotem budujacym spotecznos¢ wokét sztuk
performatywnych. To jednak budowanie genealogii nie tylko dla instytucji
czy organizacji, lecz takze dla sposobu myslenia o sztuce, ktory w
mistrzowskim kanonie z prosta linig dziedziczenia z trudem znajdowat sobie

miejsce.

Moze wilasnie taka rozproszona genealogia, nieszukajgca prostych powiazan
patronow i spadkobiercéw, wstepnych i zstepnych, mistrzow i uczniéw, lecz
tworzaca system ztozonych relacji, jest tym, czego w zhierarchizowanym

Swiecie sztuki potrzeba najbardzie;j?
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