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Co zrobi¢ z Dziejami grzechu? Pytanie, czy koniecznie trzeba cos robic.
Powie$¢ Zeromskiego nie jest raczej powszechnie czytana (jednym z
powoddw jest to, Ze trzeba przedzierac sie przez mtodopolski jezyk), a film
Waleriana Borowczyka miat owszem duza, bo prawie oSmiomilionowa
widownie, ale pie¢dziesiat lat temu. Zywa jest za to ich legenda , powiesci
pornograficznej” i ,filmu z momentami”. W ogladanym dzis filmie owe
,momenty” wydaja sie skromne, a w powiesci trudno znalez¢ dowody na owa

oburzajaca pornograficznos¢. Co nie znaczy, ze powies¢ i film nie sa godne



uwagi, ale to, co przyciagato (badZ odpychato) kiedys, dzis juz stracito moc.

W spektaklu znalazly sie dwie sceny, w ktorych przypomniano te emocje: w
pierwszej meska czes¢ obsady przytacza co bardziej negatywne i kwieciste
reakcje wspotczesnych Zeromskiemu na powies¢. Co zaskakujace, kobieca
opinia, czyli stowa Elizy Orzeszkowej, tez zostata wtozona w meskie usta.
Pozniej meska obsada weciela sie w cztonkoéw komisji kolaudacyjnej - film
Borowczyka juz nie budzi takiej furii, mowi sie o wysmakowaniu, o , polskim
retro”, o zmystowosci i erotyzmie utrzymanych w ryzach. Ale jednak film,

wedtug komisji, powinien by¢ dozwolony od osiemnastu lat.

W Starym Teatrze ogladamy, jak sie mozna zorientowac z powyzszego, nie
adaptacje powiesci, ale rodzaj seminarium poswieconego Dziejom grzechu i
ich recepcji. W zapowiedzi na stronie teatru czytamy o probie queerowo-
feministycznego odczytania historii Ewy Pobratynskiej, o wykroczeniu poza
meskie spojrzenie Zeromskiego i Borowczyka oraz o uwiktaniu bohateréw w
patriarchat. Czemu nie, Dzieje grzechu sie do takich operacji dobrze nadaja.
Problem w tym, ze w spektaklu niejako nadaja sie za bardzo. Powies¢
Zeromskiego (i sam Zeromski) zostala bowiem tak ustawiona, ze w tej
dyskusji jest nie partnerem réwnorzednym, ale zdecydowanie stabszym,
takim, ktéremu mozna cos wytknac i pouczyé go z perspektywy dzisiejszego
Swiata, z zalozenia nie tyle moze lepszego, ile madrzejszego od tego sprzed

ponad stu lat.

Na poczatku zostaje ustalony styl, w jakim beda pokazywane fragmenty
powiesci. To melodramat, ale podkrecony, wiasciwie parodia czy pastisz
melodramatu. Niewielka scena (spektakl grany jest na Nowej Scenie) dosé
umownie przedstawia mieszczanski pokoj - zbiegajace sie pod katem Sciany
wyklejone brazowawym pluszem, z prawej kanapa z rozgrzebana poscielg, z

lewej fotel, z tytu, posrodku wejscie, za ktorym wida¢ wykafelkowana Sciane.



Podtoga wytozona bialym futerkiem - jest niby przytulnie, ale nieco
klaustrofobicznie. Przed tym scenicznym pudetkiem, na proscenium, z lewej

antyczna toaletka, z prawej pianino.

Ewa Pobratynska (Karolina Staniec) w smudze swiatla przezywa spowiedz,
rozmysla o grzechu, modli sie. Wielki czarny futrzany kapelusz,
polprzejrzysta, obcista suknia w kolorze ciata z odznaczajacym sie szkieletem
tiurniury odrealniaja jej sylwetke. Widac¢, ze zadnego realizmu nie bedzie, ze
kostiumy beda dodatkowym elementem znaczacym - i tak sie staje. Gdy do
mieszkania Pobratynskich wchodzi L.ukasz Niepotomski (Szymon Czacki),
pojawia sie tym samym samczos$¢é: nagi tors, obciste spodnie, wysokie buty,
szeroki pas, skérzany ptaszcz. Przerysowana kobiecos¢ i przerysowana
meskos¢ prowadza réwnie przerysowany romans, peten westchnien,
znaczacych spojrzen, gwattownych uczuc¢ i gwattownych gestéw. Zrobione
jest to i wykonane przez aktoréw smacznie i zabawnie, a zjawiskowej
Karolinie Staniec nawet mozna uwierzy¢, ze naprawde zakochatla sie w
swoim amancie. Ale czy to nie zbyt tatwe ustawienie sobie przeciwnika, czyli
Zeromskiego? Dzieje grzechu nie sa przeciez melodramatem petna geba.
Zeromski to nie Helena Mniszkdwna, nie realizuje konwencji melodramatu,
ale ja wykorzystuje, aby rozsadzi¢ naturalistycznymi i skandalicznymi
scenami (jak choéby topienie noworodka w wychodku). Dystans wytworzony
przez spotegowany melodramatyczny ton odejmuje powiesci Zeromskiego
ciezar i znaczenie, spycha ja do kata jako przyktad niestosownej juz dzis
meskiej patriarchalnej narracji i meskiego spojrzenia, a takze nazbyt
ozdobnego stylu, ktéry w ustach nastrojonych pastiszowo aktoréw brzmi

staroswiecko i Smiesznie.

Przerysowanie w kostiumach i stylu gry dotyczy w r6znym natezeniu

wszystkich aktoréw. Wzdychajacy do Ewy hrabia Szczerbic (Stanistaw



Linowski) nie dos¢, ze calym soba objawia nieSmiatos¢ i zawstydzenie, to
jeszcze nosi na poagim ciele skomplikowany gorset, usztywniajacy kotnierz
i skarpetki z podwigzkami. Ofiara patriarchatu na catego - ale i karykatura
»chiopa, co sie za babe przebrat”, bo sam jest uczuciowy jak baba i
najwyrazniej zahamowany seksualnie (kobiece spojrzenie tez bywa
uprzedmiotowiajace). Bodzancie (Filip Perkowski), ktory chce Ewe
yuratowac”, proponujac jej prace w swoim majatku, przydzielono z kolei role
rycerza: nosi srebrny gorset przypominajacy potpancerz i srebrne buty od
zbroi. To kolejny niewolnik uwewnetrznionego patriarchatu. Bandyta
Pochron (Przemystaw Przestrzelski) wyglada w tym towarzystwie nieco
skromniej, ale ujawnia swoj meski narcyzm, dopominajac sie u rezysera o
akceptacje ,marynarki, jakiej swiat nie widzial”, w ktdérej chce wystapi¢ jako
»qustowny Pochron”. Rezyser to Walerian Borowczyk, a Przestrzelski gra
Romana Wilhelmiego grajacego Pochronia (gra tez oczywiscie Pochronia u
Wojciecha Rodaka).

Filmowi Borowczyka tworcy i twérczynie spektaklu poswiecaja duzo uwagi,
odstaniajac mizoginizm rezysera (ktory zgadza sie na liczne propozycje
aktora grajacego Pochronia, a aktorce grajacej Ewe zabrania cokolwiek
proponowac). Jest tez odtworzenie wywiadu Jadwigi Polanowskiej (Karolina
Staniec) z grajaca Ewe u Borowczyka Grazyna Diugotecka (Magda
Graziowska). Historia aktorki dreczonej na planie przez rezysera, grajacej za
gaze statystki, a po premierze traktowanej jak ,puszczalska” i zbojkotowanej
przez srodowisko filmowe jest przejmujaca. Ale czemu ma w tym spektaklu
stuzy¢? Poza tym, ze doskonale sie wpisuje w aktualne dyskusje na temat
przemocy towarzyszacej powstawaniu sztuki (tutaj filmu)? Nie moge pozby¢
sie wrazenia, Ze za wspélwinnego uznano Stefana Zeromskiego: nie dos¢, ze
melodramaciarz, to jeszcze - posrednio - generator przemocy. Na przemocy

w filmie nie poprzestano: Magda Graziowska wspomina, jak grata Ewe



dziesie¢ lat temu w kieleckim teatrze. Dzis juz by sie nie pozwolita bi¢ na
scenie, choc rola przyniosta jej nagrody i uznanie krytykéw - ptci meskiej, jak
podkreslita. Co prawda chwality ja takze krytyczki, ale mamy przeciez
wierzy¢, ze to patriarchat lubi ogladac¢ dreczona kobiete i poswiecajaca sie
dla sztuki aktorke.

W Starym Teatrze aktorki sie nie poswiecaja dla sztuki, tworza raczej grupe
wzajemnego wsparcia ztozona z Ewy 1 (Karolina Staniec), Ewy 2 (Magda
Graziowska) i Ewy 3 (Matgorzata Gatkowska). To Ewa Pobratynska na
réznych etapach swojego zycia, ale tez komentatorka loséw bohaterki,
narratorka spektaklu, wreszcie prowadzaca owo seminarium poswiecone
feministycznej krytyce Dziejow grzechu i obrazow kobiecosci
wyprodukowanych przez meskie spojrzenie. Seminarium skreca czasami w
rejony niezbyt dopasowane do powiesci, z ktéra ma dyskutowaé. Po scenie, w
ktorej Ewa 1, monologujac stowami Zeromskiego, w bélach samotnie rodzi
dziecko i topi je w wychodku, zostajemy z przejeciem poinformowani przez
Ewe 2 o niebezpieczenstwach zwigzanych z pokatnym usuwaniem ciazy: o
drutach, szpilkach, krwotokach, sepsie i tak dalej. Ale przeciez powiesciowa
Ewa nie probowata aborcji. Jesli juz o czyms nas ewentualnie informowac, to
o depresji poporodowej albo brakach w swiadomosci seksualnej - Ewa dtugo
niezbyt sie orientuje co do swego stanu, chwilami nawet jej sie wydaje, ze w
cigzy nie jest. U Zeromskiego jest to cale studium pogtebiajacej sie depresii,
precyzyjne i sugestywnie napisane. Wydaje sie jednak, ze twoércom i
twérczyniom zalezalo na nawigzaniu porozumienia z publicznoscia: temat
przerywania cigzy jest aktualny i zywy, mozna liczy¢ na wspolnotowy odzew.
Trudniej sktoni¢ ludzi do wspdtodczuwania z kobieta, ktora zabita nowo

narodzone dziecko.

Na podobnego rodzaju odzew (zakorzeniony w tematach obecnych w obiegu



publicznym) mozna tez liczy¢, gdy sie podejmie temat pracy seksualnej czy
starzenia sie kobiecego ciata. Ewa 3, luksusowa kurtyzana, czyli Matgorzata
Gatkowska w blond peruce, czarnej sukni dominy i z pejczem przedstawia z
duma swoje emancypacyjne credo pracownicy seksualnej swiadczacej ustugi;
uzycie wspotczesnie stosowanych okreslen ma zdjaé odium z jej zawodu. Tyle
ze zaraz ta imponujgca i wymowna krolowa z pejczem gtadko i bez
odrezyserskiego komentarza przechodzi w rece Pochronia, ktéremu musi
oddawac zarobione na ulicy pieniadze, czyli wraca do tego, co jest udziatem
tej czesci pracownic seksualnych, dla ktérych nomenklatura to najmniejszy

problem: do wyzysku i handlu ludZmi.

Epizod z Bodzanta i Majdanem, gdzie Ewa zobaczyta schylone nad
grzadkami kobiety z tuszczacymi sie od stofica twarzami, sktania ja z kolei do
monologu o starzeniu sie, potrzebach seksualnych starszych kobiet i utracie
widzialnosci z wiekiem - monologu pétprywatnego, potaczonego ze zmyciem
makijazu i odstonieciem kawatka ciata (ptaski brzuch i godna
pozazdroszczenia talia niezbyt rymuja sie z obrazem starosci, ale moze sie

czepiam).

Na koniec owego monologu Ewa 3 przedstawia wspotczesng, feministyczna
alternatywe dla Majdanu, majatku, ktory bogaty arystokrata Bodzanta
przeksztalcit w instytucje charytatywna. Zbiera tam prostytutki, ktorym daje
prace na folwarku. Ewa 3 widzi w tym wykorzystywanie kobiet jako taniej
sity roboczej. Tyle dowiadujemy sie w spektaklu o Majdanie. Patriarchalna
filantropia zostaje zdemaskowana. Ewa 3 przeciwstawia Majdanowi Maison
des Babayagas w podparyskim Montreuil, gdzie starsze kobiety zyja we
wspdlnocie, same o sobie decydujac i same soba zarzadzajac. Tyle ze, jak
czytamy u Zeromskiego, kobiety w Majdanie nie musza pracowac, moga

robi¢, co tylko chcg, takze nie robié¢ nic. Moga wychodzi¢, przyjmowac gosci,



odchodzi¢, nikt ich tam nie trzyma ani nie umoralnia. A nawet maja wtasny
zarzad, z nich samych ztozony, catkiem jak francuskie Babayagas. Co wiecej,
wiemy, kto za to ptaci - Bodzanta i tez one same, wytwarzajac towary na
sprzedaz. A nie wiemy, kto sfinansowat wybudowany w 2013 roku dom w
centrum Montreuil, w ktérym jest dwadziescia jeden mieszkan dla kobiet po
szescdziesiatce i cztery dla osob ponizej trzydziestki (czyzby stuzba?). Jak sie
utrzymuje ten wspanialy (nie watpie) feministyczny falanster? Moze jest
dostepny tylko dla kobiet z wysoka emeryturg? Wylegujace sie w ogrodach
Majdanu prostytutki raczej nie mialtyby tam czego szukac. Pouczanie

Zeromskiego nie ma tu podstaw.

Dzieje grzechu potraktowane zostaty w tym spektaklu instrumentalnie - nie
tyle jako tekst, ile pretekst do wtasnych rozwazan, czesto stabo zwigzanych z
problemami obecnymi w powiesci. Prowadzonych z biegiem spektaklu coraz
bardziej dydaktycznym tonem, moze stosownym na seminarium, ale w

teatrze irytujacym.
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