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Noppera-bo, pochodzaca z japonskiego folkloru zjawa przyjmujaca postac
czlowieka bez twarzy, ktéra stata sie jedna z inspiracji dla tworcow spektaklu
tys, swoim pojawieniem sie budzi strach. W podaniach i legendach
napotykajace na nia osoby zachowuja sie tak, jakby zamiast gtadkiej
powierzchni, na ktorej nie sposéb odnaleZ¢ zarysu oczu, ust czy nosa,
zobaczyli najwiekszy koszmar. Twarz jest podstawa nawigzania relacji z

innym, funkcjonuje jako znak tozsamosci i dlatego jej wizerunek petni wazne



funkcje nie tylko w tekstach kultury i relacjach miedzyludzkich, ale tez w
systemach nadzoru i gromadzenia danych. Patrzac na cudza twarz, chcemy
wyczytac z niej emocje i intencje, ale na jej podstawie dokonujemy tez
szybkich - czasem zbyt szybkich - kategoryzacji. Na kogo patrzymy? Ile ma
lat? Jakiej jest rasy? Jakiej ptci? Odbywszy wieloletni (i niekonczacy sie)
trening kulturowy, powierzchnie ludzkiej twarzy chcemy czytac jak arkusz z
danymi, na ktérym te dotyczace pici funkcjonuja najczesciej jako binarne
opozycje. Jestes kobieta czy mezczyzna? To pytanie jednokrotnego wyboru.

Trzeciej opcji najczesciej nie ma.

£ys w choreografii Any Szopy zaczyna sie w miejscu, w ktorym dostep do
twarzy jako gwarantu identyfikacji tozsamosci 0oséb performerskich zostaje
odebrany publicznosci. Na scenie widzimy dwie sylwetki ludzi z ogolonymi
gtowami. Fragmenty ich ciat ostaniaja tylko biate tasmy elastyczne i
samoprzylepne oraz nakolanniki. Choreografia konsekwentnie zostata
zbudowana afrontalnie - przez wieksza czes¢ spektaklu obserwujemy ciata
od tytu, dodatkowo w sekwencjach tanecznych wykorzystano afrokaraibskie
style dancehallu, soca i twerku, ktore bazuja na intensywnym ruchu bioder i
posladkéw. Erotyczny charakter tych styléw zostal jednak réwniez dalece
przetworzony przez zespot twérczy, w ktérego sktad oprocz Szopy weszli
autor muzyki i wideo Ernest Borowski, performerka Ula Dziurdzia,
dramaturzka Teresa Fazan, mariia Lemperk - performerka i autorka
instalacji oraz performerzy sos k. osowska i Szymon Tur. Tylko przez krétki
moment osoby performerskie, intensywnie poruszajac posladkami, odwracaja
sie w strone publicznosci i nawiazuja z nig kontakt wzrokowy. Poniewaz
jednak dzieje sie to wlasnie w taki sposob - szybki i niespodziewany -
moment ten jest raczej demaskacja wzrokowej konsumpcji tanczacych ciat
niz nawigzaniem miedzy performerami a widzami relacji o charakterze

erotycznym czy cho¢by wskazaniem na taka mozliwosé.



Estetyka spektaklu przywodzi na mysl futurystyczne wizje swiata, w ktérym
nie tyle pte¢ nie istnieje, ile jej performans zostat radykalnie przeksztatcony -
nie jest juz oparty na odnoszeniu sie do meskosci i kobiecosci jako dwoch
domyslnych wzorcéw. Za transformacja performansu pici postepuje
ostabienie skryptow realizacji pozadania opartych na stabilnych kategoriach
hetero- i homoseksualnosci. Lyse, ruchliwe, pobudzone ciata interesuja sie
soba nawzajem, patrza na siebie, dotykaja sie, tancza i bawia sie razem, ale

dynamike ich relacji napedza raczej ciekawos¢ niz pozadanie.

Futurystyczna stylistyke spektaklu podkreslaja metalowe szczudta
pozwalajace na bieganie i skakanie, na ktérych w jednej z poczatkowych
scen poruszaja sie osoby performerskie, by potem je zdjac, tak jak gady
podczas wylinki rozstaja sie ze swoja skora. Zwigzane ze soba szczudta
zostaja na scenie, tworzac jeden z elementow wizualnego pejzazu
performansu. Drugim wyrazistym elementem £ysa jest umieszczona z
przodu, po lewej stronie sceny instalacja autorstwa marii Lemperk. To
niewielki, przezroczysty dmuchany basenik wypetniony czarna rzezba
przypominajaca falliczne formacje skalne powstajace po wybuchach
wulkanu. Performerka w pewnym momencie - wcigz tytem do publicznosci -
rozpoczyna dziatania wewnatrz basenu, dotyka elementéw instalacji i bawi
sie nimi. Dzialania te, podobnie jak sama instalacja, do konca pozostaja
jednak osobne, nie zostaly dramaturgicznie zintegrowane z pozostatymi

sekwencjami choreografii.

W Lysie mozna dostrzec dwie splecione ze soba podstawowe linie
dramaturgiczne. Jedna z nich wyznaczaja kolejne transformacje ciat
obecnych na scenie - ich sposoby poruszania sie, wchodzenia w interakcje ze
soba i obiektami, tempo tanczenia. W ramach drugiej linii zespo6t pracowat z

tonacja i konwencja performansu. Zmienia sie ona niespodziewanie, kiedy



rytmiczny, niemalze transowy performans taneczny przechodzi w zabawe
cial, ktore tworza z siebie fikcyjne, fantastyczne postaci o wielu gtowach i
konczynach. Robia przy tym miny, uSmiechaja sie do publicznosci, stale
zmieniaja ksztalt. Po scenie zabawy nastepuje kolejna w podobnej tonacji.
Osoby performerskie wykonuja w niej piosenke Byto morze, przeksztatcajac
obecne w niej formy gramatyczne na niebinarne. Zaréwno wykonywana
przez nie choreografia, jak i tekst piosenki budza smiech publicznosci i
wydaje sie, ze jest to zamierzone. Przeksztatcanie normatywnych rozwigzan
zwigzanych z obecnosciag w kulturze binarnych podziatow ptciowych jest nie
tylko powazna i polityczng praca na rzecz inkluzywnosci, ale takze zabawa w
wyobrazanie sobie Swiata poza obecnie definiujacymi go granicami. Granice
reprezentacji przesuwa zreszta pézniejsza scena, ktorej osia jest monolog
Szymona Tura. Tekst zaczyna sie od relacjonowania dziatan rozgrywajacych
sie wtedy na scenie (dostrzegamy zbieznos¢ akcji i narracji o niej), ale
pdéZniej odlacza sie od nich i zaczyna wytwarzacé fikcje, w ktorej zakonczeniu
nastepuje przemiana spoteczna zapoczatkowana przez performans £ys. W
scenie tej jezyk nie tyle traci zdolnos¢ reprezentowania rzeczywistosci, ile
zaczyna podazac za innym impulsem niz przymus jej reprezentowania. W
rezultacie narracja wytwarza rzeczywistos¢ inng, bardziej dynamiczng, a

nawet bardziej radykalna niz ta, ktora widzimy na scenie.

Obecne w Lysie poczucie humoru pozwala rozumie¢ te prace nie tylko w
kontekscie toczacych sie od lat dyskusji na temat polityk tozsamosci i
opresyjnego charakteru norm kulturowych, ale rowniez queerowych praktyk
wspotbycia realizujacych sie miedzy innymi przez sztuke i zabawe. W ich
ramach juz teraz zachodza zmiany w postrzeganiu ciata, ptciowosci oraz ich

jezykowych reprezentacji.

W ostatniej scenie spektaklu osoby performerskie wylewaja sobie na plecy



fluorescencyjna, gesta ciecz, ktora 1sni w ciemnosci pod wpltywem swiatta
UV. W swojej ostatniej ,wersji” ich ciata znikaja wiec z naszych oczu w
swojej organicznej postaci, staja sie nosnikami syntetycznej substancji. Jest
to czytelny znak, ze te ciala jeszcze nie zakonczyty procesu transformacji,
moze dopiero sie rozkrecaja. Bo jeszcze chwila, a nie bylibysmy w stanie

powiedzieé, czy sa jednym, czy wieloma.

£.ys w poréwnaniu z debiutancka praca choreograficzna Szopy, czyli Hair
Story, ktorej premiera odbyta sie w 2023 roku podczas Krakowskiego
Festiwalu Tanca, jest bardziej zdyscyplinowany dramaturgicznie i
stylistycznie. Miedzy pracami istnieja widoczne podobienstwa - taczenie scen
o roznej stylistyce, wprowadzanie do spektaklu obiektow i kostiuméw
generujacych intensywna obecnos¢ (w £ysie jest to instalacja, w Hair Story
dmuchany ,zamek ksiezniczki” czy hustawka ze sztucznych wtosow),
intensywnos¢ dzwiekowa i ruchowa. Podobienstwa te Swiadcza o tym, ze
Szopa z kazda kolejna realizacja wyksztatca swdj idiom artystyczny, ktory
czyni z niej wyrazista i interesujaca posta¢ dzialajaca w obszarze
choreografii i performansu, ale tez teatru (jest performerka w Wolnych
ciatach w choreografii Marty Ziotek, miata tez wystapi¢ w Heksach w
rezyserii Moniki Strzepki). Performanse Szopy wyraziscie odrdzniaja sie od
oszczednych, konceptualnych prac choreografek i choreograféw, ktérzy
pierwsze prace realizowali czesto w ramach programow Art Stations
Foundation, a obecnie bywaja zapraszani do tworzenia w teatrach
repertuarowych. O ile debiutancki performans wywotat we mnie duzo pytan
o to, czy nie przystuzytaby mu sie bardziej rygorystyczna selekcja materiatu,
o tyle £ys sprowokowat mnie do podazania za konsekwencjami porzucenia
rygoru i dostrzegania w nim strategii artystycznej, ktéra bardziej niz sens
dowartosciowuje zmystowa intensywnosé i estetyczny eksces. Oprocz

wyrazistosci Szopy jako choreografki, w £ysie widaé tez site wynikajaca ze



sSwiadomej pracy z dzwiekiem jako narzedziem ksztattowania doswiadczenia
publicznosci oraz dialogowania z choreografig. Ernest Borowski stworzyt do
spektaklu intensywna, elektroniczng sSciezke dzwiekowa, ktorej towarzysza
fragmenty improwizowane wykonywane przez niego za pomoca mikrofonéw
kontaktowych przyczepionych do zdjetych przez osoby performerskie

szczudel.
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