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Ile w nas jest z Elektry? Co w jej postawie, w jej cierpieniu nas fascynuje?

Czy wspotczujemy z nig? Czy dzielimy jej bol?

Elektra wraz ze Smiercia ojca traci ostoje, autorytet, bohatera. Mitosc¢
Elektry do ojca, zestawiana z mitoscig Edypa do matki, to archetyp

specyficznej wiezi uczuciowej miedzy corka i ojcem, bedacy tematem wielu



opowiesci literackich i filmowych. Ale historia Elektry opowiedziana przez
Hofmannsthala uwypukla dalsze, réwnie istotne i uniwersalne aspekty jej
cierpienia. Jest krzykiem protestu wobec niegodziwosci i zdrady, wobec
zamachu na prawowitego wtadce, wobec gwattu na praworzadnosci. Elektra
chce pomsci¢ mord na ojcu, ale tez odsuna¢ od wiadzy uzurpatoréw:
Klitajmestre i wspétwinnego zbrodni Egistosa. Zadna krwi cérka
Agamemnona jest wiec symbolem niepokornej i bezkompromisowej walki o
uczciwosc i przyzwoitos¢. W pytaniu ,ile w nas jest Elektry?” chodzi wobec
tego nie tylko o mitos¢ cérki do ojca, ale takze o nasza postawe wobec

niegodziwosci w sferze publicznej. O gotowos¢ czynu.

Chryzotemis, druga corka Agamemnona, cierpi wprawdzie nie mniej niz jej
siostra, ale nie ma w niej owej determinacji, nie ma potrzeby spetnienia
krwawej powinnosci. Otwarcie mowi o tym, ze pragnie cieszy¢ sie zyciem,
rodzi¢ dzieci. Oskarza Elektre, ze jej nieustepliwa, agresywna postawa
sprawia, ze obie zyja jak uwiezione zwierzeta. By¢ moze wiekszosci z nas

blizsza jest natura Chryzotemis.

Najciekawsza, bo najbardziej nieoczywista i z trudnoscia poddajaca sie
osgdowi jest u Hofmannsthala posta¢ Klitajmestry. Jej wspétuczestnictwo w
zbrodni i nieuczciwos$¢ matzenska nie podlegaja dyskusji. Ale nieszczesna
morderczyni ma Swiadomosé wlasnej winy. Jej udreka prawdopodobnie nie
jest mniejsza niz cierpienie Elektry. W bezsenne noce Klitajmestra
rozpamietuje Smier¢ Agamemnona, przed krwawymi majakami pamieci broni
sie, zrzucajac wine na Egistosa, obwiesza szlachetnymi kamieniami i
talizmanami wierzac, ze w ten sposob moze sie ocali¢, zaczarowac
rzeczywistos$é. Oszukuje sama siebie, wypiera zbrodnie, nieoczekiwanie
zwierza sie corce: ,Gdyby twoj ojciec pojawit sie tutaj, mogtabym z nim

rozmawiac¢ tak jak z toba. Moze wywotatoby to u mnie dreszcze, ale przeciez



mozliwe, ze zdolna bylabym okaza¢ mu czutos¢, ptakaé, jak to bywa, gdy
spotka sie dwoje starych przyjaciét” (ttumaczenie tego i wszystkich dalszych
cytatéw - DKK).

Te specyfike postaci, nakreslong przez autora libretta, uwydatnit w warstwie
muzycznej Richard Strauss. Jesli zachwyca nas bogactwo emocjonalne
odzwierciedlone w warstwie muzycznej: u Chryzotemis w elektryzujaco
wysokich rejestrach, u Elektry w intensywnym, gestym brzmieniu dtugich
fraz, to partia Klitajmestry intryguje peina nieoczekiwanych zwrotow
zmiennoscia, jak chybotliwie zmienne sa nastroje tej postaci. Tkliwos¢,
rozpacz, agresja, lek i gorycz - muzyka Straussa oddaje to rozbicie

charakterologiczne: stodycz miekkich fraz sasiaduje z gardtowym parlando.

Podczas gdy Elektra i Chryzotemis moga by¢ postrzegane jako symbole
postaw, Klitajmestra, ktora wymyka sie schematom, jest z nich najbardziej
ludzka. Krzysztof Warlikowski zauwazyt i wydobyt te odrebnosc¢ i ztozonosé
postaci, a takze szczegolna role, jaka w tragicznych losach rodu Atrydow
odegrata nieszczesna krélowa: przyczyna, dla ktorej zabita, byta nie tylko
che¢ pozbycia sie niekochanego meza, nie upokorzenie i zazdros¢ o
przywieziong z wyprawy wojennej branke - Kasandre. Cierniem tkwigcym od
wielu lat w duszy krolowej jest Smier¢ cérki, Ifigenii, ktéra wybierajacy sie
na wyprawe wojenna Agamemnon poswiecit na ofiare Artemidzie. Bo szalona
z leku i bolu, udreczona wyrzutami sumienia Klitajmestra nie wie, ze
Artemida zrezygnowata z odebrania zycia Ifigenii, czyniac ja swoja kaptanka

w Taurydzie, a wiec ze Ifigenia zyje.

Krzysztof Warlikowski w swoich inscenizacjach kilkakrotnie snut watki loséw
Atrydow: w 1997 roku wystawiajac Elektre Sofoklesa w warszawskim
Teatrze Dramatycznym, potem Ifigenie w Taurydzie Glucka (w Paryzu w

2006 roku i ubiegtego lata w Stuttgarcie), a takze cytujac starogreckie mity



w (A)pollonii. Z tej wtasnie inscenizacji zaczerpnatl scene, w ktorej
Klitajmestra opowiada o krzywdzie, jaka ja spotkata, wyrzucajac z siebie z
najwiekszym impetem owa wsciektos¢ i rozgoryczenie. Intensywnos¢ uczuc
krolowej odzwierciedla krzyk, zwielokrotniony przez wttaczajace w fotel
natezenie gtosnikow. I taki jest tez poczatek Elektry w Salzburgu.
Zasugerowana muzyka Straussa odrebnosc¢ partii Klitajmestry wymagata
zdaniem rezysera przypomnienia bolesnych faktéw z jej przesztosci, stad
mocne wejscie tej postaci, przypominajace monolog w (A)pollonii. Tanja
Ariane Baumgartner jako Klitajmestra tez stoi przed mikrofonem, mowi
mocnym, gardtowym gtosem, czasem dyszac, ciezko oddychajac (tekst
zaczerpniety z Agamemnona Ajschylosa). Opisuje zbrodnie, ale tez
wykrzykuje swoje racje, swoja rozpacz, udreke nieprzespanych nocy, dni
nizanych z trudem na nitke niemitosiernego, bo niedajacego zapomniec,
nieprzynoszacego ukojenia czasu. Scene zalewa krwawe swiatto.
Klitajmestra ma czerwone plamy na brodzie, jakby pita krew. Zakrwawione
ma rowniez dlonie i przedramiona. Trudno powiedzie¢, czy to sama
Klitajmestra przezywa wcigz na nowo, minuta po minucie te straszne chwile i
powtarza codziennie jak mantre te gromka tyrade, czy moze to wizja Elektry,
ktora porusza ustami w rytm wypowiadanych przez matke stow, jakby umiata

ten tekst na pamieé, albo jakby domyslata sie, co Klitajmestre dreczy.

Tytulowa bohaterka opery zjawila sie chwile wczesniej w pétmroku i w
muzycznej ciszy, wypeionej natretnym szelestem cykad. Elektra ma na
sobie rozpinany sweter, ktéry zrazu wydaje sie po zalobnemu czarny, ale w
momencie, gdy dziewczyna dotknie tafli wody, okaze sie (dzieki
mistrzowskim swiatlom Felice Ross) krwistoczerwony. Pod spodem ma biata
sukienke w duzy kwietny wzor przypominajacy plamy krwi. Elektra skrada
sie jak drapiezny kot. Mowa zreszta o tym w didaskaliach libretta

Hofmannsthala, a i jedna z dworek nazywa ja ,dzikim kotem”. Odtworczyni



tej roli, Ausriné Stundyté przyznata w jednym z wywiaddéw, ze jako Elektra
identyfikuje sie z czarna puma. Elektra siada wiec, czai jak do skoku. Przed
oczami ma stale te sama scene z przesztosci: oto zbrodnia sie dokonata.
Klitajmestra, staniajac sie jak pétprzytomna, wypuszcza siekiere z dioni,
wychodzi, siedzacy w fotelu z papierosem Egistos probuje ja bez przekonania
zatrzymac. Na pierwszym planie stoi dziewczynka w biatej sukni i bogatym
kwietnym wiencu. Podczas tyrady Klitajmestry dziewczynka podejdzie powoli
do porzuconej siekiery i ja podejmie. Ta scena, ktora dzieje sie w wielkiej
gablocie bedacej patacowym wnetrzem, widoczna jest tez jako projekcja na
Scianie. Obraz projekcji jest czarno-biaty, jak film archiwalny albo bardzo
dawne, zamglone niepamieciag wspomnienie czy dreczacy sen. Cate zycie
Elektry, od tragicznej Smierci ojca poczawszy, uptywa w stanie ustawicznej
gotowosci. Cérka obserwuje matke nie tylko napawajac sie jej cierpieniem,
ale i studiujac jej zwyczaje, aby kiedys, gdy nadarzy sie dogodna okazja -

dopas¢ ja i wypenié krwawa powinnosé.

Wys$mienicie zaaranzowana przez Matgorzate Szczesniak sceneria, w ktérej
rozgrywa sie dramat, to taznia z rzedem prysznicoOw na metalowej Scianie.
Kiedy zrobi sie jasniej, zobaczymy, ze na tawkach pod Sciana rowniutko
utozono w kostke reczniki, ale srebrzyste Sciany sa zaniedbane, pokryte rdza,
brudnym osadem. Przy prysznicach stoi naga pacjentka (?), ktéra obmywa
powoli i starannie stara kobieta. Z takim samym namaszczeniem traktuje
zywych i umartych: myla z pewnoscia zwtoki Agamemnona i bedzie tez myta

kolejne.

Przez caly czas opowiesci towarzyszy¢ beda naturalnej wielkosci kukty
dzieci: blade duchy przesztosci, doroste dzis dzieci Klitajmestry i

Agamemnona, ktére wtedy byty swiadkami matczynej zbrodni.

Centralne miejsce sceny zajmuje spory, dtugi na kilkanascie metréw basen.



Agamemnon zamordowany zostat w patacowej tazni. Moze to wiec by¢ po
prostu realna taznia, do ktorej Klitajmestra powraca wciaz jako do miejsca
zbrodni, a ktorej zty urok przyciaga takze obie cérki. Mozliwe jednak, Ze to
wytwor rozpamietywan, odtworzony w ramach terapii labirynt ztych
wspomnien. Elektra obserwuje rozpaczajaca matke i jej dworki - albo
pacjentki, bo by¢ moze znajdujemy sie w zaktadzie, w ktérym odbywa sie
psychodrama skomplikowanej historii rodzinnej. Jesli to zaktad leczniczo-
terapeutyczny - bo przeciez mozemy sie domyslac, ze te trzy kobiety,
Klitajmestra, Elektra i Chryzotemis, po przezytej traumie sa w leczeniu, w
ramach ktorego oprécz ustawionej psychodramy oferowane sa rowniez

kapiele - to moze to by¢ basen zabiegowy, zaopatrzony w schody pod woda.

Moze to by¢ tez miejsce symbolicznej ablucji, w ktérej mozna obmy¢
grzeszne ciato albo i zmy¢ grzechy. Laznia jest miejscem zbrodni, ale moze

sie tez sta¢ miejscem oczyszczenia.

Kobiety siedza na brzegu basenu jak nad rzeka. W wodzie pluskaja sie tez
dzieci. Moze to obraz z przesztosci? Moze to maty Orestes z siostra? W tej
wodzie obmywaja dlonie wszyscy po kolei, jakby dotkniecie wodnej tafli w
magiczny sposob miato pomdc pamieci, przywotaé obrazy i emocje (Elektra,
Chryzotemis, a wreszcie tez Orestes), ulzy¢ w bolu, oczysci¢ z grzechu
(Klitajmestra). Chryzotemis wykrzyczy Elektrze straszna wiesc: ,Orestes nie
zyje!”, stojac w wodzie. Ogtoszony zmartym Orestes, zjawiwszy sie
nieoczekiwanie, zdejmuje buty, jakby chciat wejs¢ do wody i przez to

symbolicznie ,powrdcié¢ do zywych”. Bo ta rzeka to Styks.

Najdobitniej uzmystawiamy sobie te mitologiczna symbolike, gdy nad woda,
wzywany przez Elektre wspomnieniami i szlochem, pojawia sie Agamemnon.
Milczacy ojciec idzie w rozpietym ciezkim, ciemnym ptaszczu. Powolnym

krokiem zbliza sie do basenu, wchodzi do niego, zmierzajac w strone



obserwujacej go Elektry. Stojac w wodzie, obmywa rece i twarz. Elektra
obiecuje ojcu zemste. Agamemnon wychodzi z wody. Zbliza sie do Elektry,

obraca glowe i wtedy widzimy, ze na lewej skroni ma krwawa rane.

Chryzotemis, ktdrej pojawienie sie przerywa wizje Elektry, nie rozumie, albo
za wszelka cene nie chce zrozumieé siostry. Nie chce uczestniczyé w jej
codziennych zatobnych rytuatach. Gibka, poruszajaca sie lekko jak w tancu,
ubrana w pertoworézowy kusy kostiumik, chce cieszyé sie zyciem. Siostry
rozmawiajg, siedzac na sportowej tawie jak ptaki na precie w klatce: ledwo
nasuwa sie to poréwnanie, Chryzotemis Spiewa: ,Siedzimy tu wiecznie jak

uwiezione ptaki”.

Tymczasem w przeszklonych patacowych wnetrzach krélowa z dwérkami
uczestniczy w strasznym obrzedzie: naga kobieta, ktora przedtem obmywata
starucha pod prysznicem, jest, jak sie okazuje, krwawa ofiarg, a z jej
wnetrznosci ma by¢ odczytana wrozba dla Klitajmestry. Starucha kreci gtowa
z dezaprobatq. Wrdzba jest zta. Mozemy sadzic, ze ten proceder sie
powtarza. Kto wie? Moze codziennie? Do skutku? Az uda sie zaczarowac,

oszukac fatum?

Chmury, ktdre sie przesuwaja po niebie, przypominaja plamy plesni. Co jakis$

czas rozbtyskuja gwiazdy, jak iskry albo impulsy nagtych wspomnien.

Fabuta Elektry daje sie stresci¢ w kilku stowach: kochajaca corka dazy do
pomszczenia mordu na ojcu. Jej pragnienie sie speiia. Ale Hugo von
Hofmannsthal opowiada historie Elektry niespiesznie. Bowiem nie dziatania
poszczegdlnych osdb, ktore w koncu doprowadza do oczekiwanej i
nieuchronnej smierci Klitajmestry i Egistosa, sa jego zdaniem wazne i godne
wyrazenia. Najistotniejsze i zastugujace na szczegétowa analize sg procesy

psychiczne, to, co dzieje sie w sercach i umystach ludzi uwiktanych we



wzajemne zaleznosci, przedzierajacych sie przez emocjonalne chaszcze.

Libretto powstatej w 1909 roku opery bazuje na napisanej kilka lat wczesniej
sztuce Hofmannsthala. Pamietajmy, ze to czas narodzin Freudowskiej
psychoanalizy, ktora z pewnoscia fascynowata kompozytora, co dostrzec
latwo takze w jego poZniejszych operach, na przyktad w Kobiecie bez cienia.
Mozna wrecz zaryzykowac stwierdzenie, ze Strauss rozpisal analize
proceséw psychicznych trzech neurotycznych bohaterek dramatu, nadat
muzyczny ksztalt ich emocjom, dostownie odzwierciedlit to, co w ich duszach
gra. Sam Strauss nazwat sposob, w jaki udzwiekowil wypowiedzi swoich
bohaterek, szczegdlnie Klitajmestry, ,, psychiczna polifonig” i stwierdzit:
,Doszedlem do skrajnych granic harmonii i wrazliwosci wspotczesnego
stuchacza” (Richard Strauss, Erinnerungen an die ersten Auffuhrungen
meiner Opern [w:] Betrachtungen und Erinnerungen, red. Willy Schuh,
Zurich 1981).

Powstato niezwykte dzieto, zachwycajace zmiennoscia barw, bogactwem
pdznoromantycznej, najezonej dysonansami harmonii tonalnej. Pod
wzgledem obsady orkiestrowej Elektra jest dzietem wyjatkowo
rozbudowanym i obfitym brzmieniowo. Strauss, mistrz instrumentacji,
napisat partyture na ponad stu muzykdéw: juz sama grupa tzw. kwintetu
smyczkowego obejmuje szesc¢dziesiat dwa instrumenty. W trosce o pelne, ale
i oryginalne brzmienie kompozytor rozszerzyt grupe instrumentéw detych
drewnianych o rozki basetowe i nosowo i stodko brzmiacy heckelfon
(wynaleziony z poczatkiem XX wieku i po raz pierwszy wykorzystany wtasnie
przez Straussa w Salome, a pozniej w Elektrze), ,blache” o - miedzy innymi -
cztery tuby wagnerowskie, az osiem waltorni, siedem trabek, w tym jedna
basowa, a grupe perkusyjna o dzwonki, osiem kottdw, kastaniety, a oprécz

tego dwie (lub nawet, jako opcja, cztery!) harfy i celeste. Ten



skomplikowany, monumentalny organizm poprowadzit w Salzburgu
znakomicie niuansujac wyciszone detale i trzymajac w ryzach potezne

brzmienia Franz Welser-Most.

Mistrzowskim ukoronowaniem rozwibrowanej tkanki instrumentalnej jest
sposéb poprowadzenia linii wokalnych. Zwtaszcza partie trzech gtéwnych
postaci zenskich, Elektry, Chryzotemis i Klitajmestry, daja nie tylko
mozliwos¢ popisowego zaprezentowania mozliwosci Spiewaczych, ale
zdumiewaja oryginalnoscia prowadzenia linii melodycznej, oscylowania
miedzy liryczna kantylena a drapiezna oschtoscig. Wszystkie trzy sSpiewaczki,
znakomicie zreszta obsadzone, réznigc sie charakterologicznie, maja
podobna gwaltownos¢ przezywania uczuc, czy - nazwijmy rzecz po imieniu -
sktonnosé do histerii. Tanja Ariane Baumgartner wydobyta rozdarcie,
tragizm tej jakze ambiwalentnej postaci. Jej Klitajmestra porusza sie jak w
hipnotycznym transie, jest jak oslepiona rozpacza, nienawidzaca i kochajaca
zarazem. To nie tylko wspaniale zaspiewana partia wokalna; to wybitna
kreacja aktorska. Smukta Asmik Grigorian, rozczulajaca delikatnoscia i
wdziekiem, obdarzona sopranem o intensywnie, ale nigdy krzykliwie
brzmiacej ,gorze”, zaskoczy wielka przemiana: to ona, nie jej zadna zemsty
siostra zdobedzie sie na krwawy czyn, to ona bedzie towarzyszy¢ Orestesowi.
Podziw budzi Elektra Ausriné Stundyté. Jej sopran jest ciemniejszy,
,gesciejszy” niz Asmik Grigorian. Swietna jest jej umiejetno$¢ pltynnego
przeobrazania, wyrazajacego sie nie tylko w ruchach, ale takze w gtosie,
ktory brzmi miekko jak aksamit, gdy probuje namowié¢ Chryzotemis do
wspolnego dokonania zbrodni, za chwile zas, podczas rozmowy z
Klitajmestra, styszymy w nim zadziornosc¢ i chtod. Potrafi by¢ dziecinnie
staba, gdy szuka oparcia w ramionach brata, i uwodzicielska, gdy wabi

Egistosa w putapke.



Te jakze mocne sylwetki kobiet przyttaczaja wyciszonego, bezwolnego
Orestesa. Moze sie wrecz wydawac, ze zjawia sie on zwabiony przez sity
nadnaturalne, moze prowadzony reka bogéw czy przeznaczenia. Jest
matomdéwny, jakby zamroczony, by¢ moze pod wplywem lekdw, porusza sie
wolno jak w transie. Derek Welton pokazuje zarliwos¢ Orestesa tylko w

gtosie, pieknym, dzwiecznym i gtebokim barytonie.

Straszliwy mord dokonuje sie dzieki desperacji sidstr. Decyzje, Ze nie ma na
co dluzej czeka¢ podejmuje Elektra, dowiedziawszy sie o (rzekomej) Smierci
Orestesa. W nagtej ciszy stychac tylko gtosny oddech Elektry i krotka
konstatacje: ,A wiec sama”. I nawet kiedy Orestes juz jest w patacu,

potrzebuje impulsu ze strony siostr, skutecznych w sztuce motywacji.

Najpierw ginie z jego rak Klitajmestra. Nie widzimy tego, ale straszny krzyk,
ktory rozlega sie w kompletnej ciemnosci, moze oznaczac tylko jedno.
Elektra rozdzierajaco ponagla: , Uderz jeszcze raz!”. Na patacowej Scianie
pojawia sie ogromny kleks z krwi (fenomenalna animacja Kamila Polaka).
Podlatuje mucha. Siada. Ciekawa, tapczywa. Potem druga i trzecia. Czwarta.
Coraz ich wiecej. Tak! To czerwoonokie, zadne krwi Erynie zlatuja sie na
uczte! Pdzniej z wnetrza patacu, czyli gabloty, ktéra pozbawiona swiatta
przypomina teraz czarny sarkofag, rozlegnie sie po raz kolejny przerazliwy
krzyk, tym razem Egistosa: ,Morduja mnie!”. Zaraz potem, wyrzucone z jego
umierajgcego ciata rozpaczliwe pytanie - ,czy nikt mnie nie styszy?!” - jest
rzeczywiscie ledwo styszalne z powodu ogtuszajacego jazgotu orkiestry.
Chryzotemis wota do Elektry, ze sie dokonato, ze Orestes spehit swoja
powinnosé. Ale jej zakrwawione dtonie Swiadcza o tym, ze

wspoétuczestniczyta w morderstwie.

Tymczasem krwawa plama jest coraz mniejsza, a much przybywa. Jest ich

niepoliczalna chmara. Kraza coraz bardziej natarczywe, zartoczne.



W gablocie odbywa sie mycie zwlok. Na stole lezy martwa Klitajmestra. Ktos
podaje Orestesowi wiadro z woda i gabka, aby obmyt cialo matki. Ale Orestes
jest bezsilny. Chryzotemis zabiera gabke Orestesowi i sama myje nogi
martwej matce. Jej zaangazowanie w zbrodnie zaskakuje, bo przeciez nie
byla ona inspiratorka dziatania, nie chciata przyktadac reki do zemsty. A
jednak ostatecznie to ona z trojga rodzenstwa zachowuje do konca zimna
krew. Elektra w tym wszystkim nie uczestniczy. W uniesieniu, jak szalona
(Hofmannsthal pisze w didaskaliach, ze ,odrzuca gtowe jak bachantka”),

zazywa calg fiolke tabletek, wrzucajac je sobie do ust zamaszystym ruchem.

Muchy-Erynie, ktére wirowaty w piekielnym korowodzie, pedza teraz wprost
na nas. Plamy krwi nie wida¢ juz wcale. W ogtuszajacym toskocie
instrumentdw detych i perkusji Orestes umyka chwiejnym krokiem, caly czas
z tym samym nieprzytomnym, nieobecnym spojrzeniem. Po raz ostatni
rozbrzmiewa leitmotiv Agamemnona, ktorym Elektra przywotuje ducha ojca;
ktorym opera sie rozpoczeta i ktérym sie konczy. Tréjdzwiek molowy d-a-f (-
d), jak cytat (zapewne podswiadomy) z Dies irae z Requiem Mozarta:

,confutatis maledictis - przepadna potepieni”.

To juz trzecia, po Kobiecie bez cienia w 2013 roku i Salome w roku ubiegtym
(obie wystawione w Bayerische Staatsoper w Monachium), realizacja
Warlikowskiego opery Richarda Straussa. Wszystkie trzy inscenizacje,
przyjete owacjami przez publicznosé i krytyke, doczekaty sie wnikliwych i
entuzjastycznych omdéwien. Wage zaproszenia polskiego rezysera do
realizacji opery autorstwa Hugona von Hofmannsthala i Richarda Straussa, a
wiec ojcow chrzestnych Salzburger Festspiele, w jubileuszowym roku tego
festiwalu, mozna poréwnac z historycznym wejsciem Patrice’a Chéreau,
ktory zaproszony jako pierwszy cudzoziemiec w historii Bayreuther

Festspiele wyrezyserowat Pierscien Nibelunga w stulecie wagnerowskiego



festiwalu.
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Tegoroczne Salzburger Festspiele planowano jako wielka uroczystosc
jubileuszowa. Trzeba pamietac, ze przed stu laty, kiedy odbyty sie po raz
pierwszy, Austria trwata w szoku spowodowanym stratami wojennymi.
Dumne, potezne wielopanstwowe imperium rozpadto sie i zamienito w
wielkogtowego potwora o rachitycznym kadtubku. Idea Maxa Reinhardta
stworzenia w przepysznych dekoracjach barokowej architektury Salzburga
Swieta sztuki teatralnej i muzycznej miata nie tylko doda¢ otuchy, pod
hastem ,jeszcze Austria nie zgineta”, ale takze pomoc odzyskac¢ znaczenie
kulturze tego kraju i jej twércom. Dwa lata uptynety, zanim plan udato sie
zrealizowac. Kiedy w 1920 roku, dzieki zaangazowaniu Maxa Reinhardta i
skutecznie zarazonego tym pomystem Hugona von Hofmannsthala po raz
pierwszy odbyly sie Salzburger Festspiele, nikt pewnie nie przypuszczal, ze
sto lat pdzniej ta cykliczna impreza stanie sie festiwalem o swiatowej
renomie, a zapoczatkowany jedna inscenizacja, wystawionym po raz
pierwszy w 1920 roku przed katedra salzburska Jedermannem
Hofmannsthala w rezyserii Reinhardta, rozrosnie sie do szesciotygodniowego

Swieta muzyki i teatru.

Tym bardziej nikt nie mdgt przewidzieé, ze z tak wielka pompa
przygotowywane obchody jubileuszu zostana drastycznie okrojone, zaréwno
pod wzgledem liczby imprez, jak i liczby widzéw. To, ze Salzburger
Festspiele 2020 sie w ogdle odbyly, zawdzieczamy nieustepliwej postawie
dyrektoréw, Helgi Rabl-Stadler i Markusa Hinterhausera. Oboje walczyli jak
lwy i wygrali. Festiwal sie odbyt ku wielkiej satysfakcji publicznosci i
artystéw. Dzieki obostrzeniom organizacyjnym (i karnosci widzow) nie

odnotowano ani jednego ,koronnego” przypadku.
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