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4. Krakowski Festiwal Tanca, 3-9 sierpnia 2024

»Widok z bliska” to motyw przewodni tegorocznej, wyjatkowej edycji
Krakowskiego Festiwalu Tanca. Wyjatkowej, poniewaz przypadta ona na
dziesiata rocznice dziatalnosci Krakowskiego Centrum Choreograficznego,
organizatora KFT. Festiwalowe hasto miato szanse ujawnié sie wiec nie tylko
w pokazywanych spektaklach, lecz rdwniez w relacji pomiedzy publicznoscia
a instytucjq, ktora zaprasza do wspolnotowej celebracji. Kuratorki i
organizatorki KFT - Agnieszka Baranska-Kozik, Karolina Graca, Aleksandra
Honza, Monika Wegrzynowicz, Dominika Wiak i Marta Wotowiec - zadbaty o
roznorodnos¢ przestrzeni, w ktérych odbywaty sie spotkania srodowiska i
widowni tanca. W programie festiwalu znalazly sie performanse, spektakle
(w tym jeden dla dzieci), warsztaty krytyki i warsztaty ruchowe, cykl spotkan
online o charakterze warsztatowo-dyskusyjnym, a takze urodzinowy piknik
na tace. Obcowanie z tancem nie ograniczato sie wiec do obserwacji; mozna

go byto réwniez doswiadczy¢ poprzez praktyki pisania, rozmawiania,



przezywania i celebrowania.

Odleglosci

Festiwal otworzyta premiera Rooms by the sea. Cwiczenia w stuchaniu w
choreografii Joanny Lesnierowskiej, ktdra po dziesieciu latach powraca do
obrazow Edwarda Hoppera jako Zrodet sensorycznych inspiracji. W
pierwotnej odstonie, zatytutowanej .../rooms by the sea/, z 2014 roku
publicznos¢ miata ¢wiczy¢ sie w patrzeniu, tegoroczny ,remiks” zaprasza zas
do uwaznego stuchania. Warto tez doda¢, ze inauguracyjny spektakl to

pierwsze wydarzenie w historii KCC z audiodeskrypcja.

Pokaz odbyt sie w przestrzeni galeryjnej Nowohuckiego Centrum Kultury.
Widownia usadzona jest czeSciowo na poziomie 0sob tanczacych, a
czesciowo na masywnych schodach prowadzacych w gére. Po podtodze i
Scianach ,biatego szescianu” biegna falowane linie z granatowej tasmy,
dzielac powierzchnie taneczng na nieregularne fragmenty. W przestrzeni
pojawiaja sie rowniez swietliste kule zmieniajace kolory oraz biate
prostopadtosciany, na ktérych osoby performerskie wielokrotnie siadaja, by
odpoczac i poobserwowac taniec swoich towarzyszy. W ,pokojach nad
morzem” nikt sie bowiem nie spieszy. Przedstawienie podzielone jest na
kilka segmentéw, kazdy z osobnym zadaniem choreograficznym, ktore

wykonywane jest przez artystki i artystéw w atmosferze uwaznej eksploracji.

Dramaturgia spektaklu oparta jest na zaleznosciach miedzy ruchem,
przestrzenia i dZwiekiem; przede wszystkim jednak badane sg wszelkie
obszary ,pomiedzy” - odlegtosci miedzy ciatami, pauzy miedzy dZzwiekami,
niezreczne wyrwy i zawieszenia. Kontemplacyjny charakter wydarzenia nie

oznacza jednak, ze ekspresja 0séb tanczacych jest statyczna. W



poczatkowym segmencie spektaklu Karol Miekina, Piotr Skalski, Monika
Szpunar, Monika Wegrzynowicz i Dominika Wiak kraza po podzielonej
granatowymi liniami podtodze, wypowiadajac co jakis czas stowa: ,ja”,
,tutaj”, ,wczoraj”, ,jutro” etc. Ich gtosy naktadaja sie na siebie, lecz ciata nie
wchodza w interakcje, performujacy wydaja sie skupieni przede wszystkim
na wiasnym dziataniu. Tancowi daleko jest do ptynnosci, postaci jak gdyby
zacinaja sie w ruchu - to ulegaja nagtym zawahaniom, to przyspieszaja.
Tanczace ciata wydaja sie poddane nieregularnym drganiom, wewnetrznym
impulsom, ktére sabotuja swobodna linie gestu. W potaczeniu z warstwa
tekstowa, ktorej zrozumiatos¢ stopniowo zanika, dynamiczna choreografia

przywodzi na mysl przewijana do tytu tasme filmowa.

W srodkowych segmentach spektaklu osoby tanczace zaczynaja wchodzic ze
soba w interakcje, ich dziatania daza do wspdlnego celu. Powstaja duety
performerskie, w ktorych jedna osoba kieruje ruchem drugiej poprzez
pociagniecia za ubranie. Nie ma jednak w tych gestach autorytarnego
nacisku - wykonywane sa powoli i ptynnie. Ciata tanczacych zdaja sie
obraca¢ w stanie dziwnej niewazkosci, jak gdyby przez galeryjna przestrzen
przetaczaty sie powiewy wiatru lub morskie fale. Kierunek tanca jest wiec
wypadkowaq zderzen miedzy cialami - jedno wplywa na drugie, ktére pociaga
do ruchu trzecie. W pewnym momencie wszystkie osoby performujace tacza
sie w jedng, przelewajaca sie nad podtoga konstrukcje, falujaca grupe
Laokoona. Ciggnac sie nawzajem za kolorowe ubrania (i zdejmujac niektore z
nich), persony sceniczne poddaja sie tagodnym pradom miedzycielesnych
energii. To wtasnie w tej sekwencji buduje sie poczucie bliskosci i
wspolizaleznosci pomiedzy tanczacymi ciatami - elementami wspolnego

lancucha materii.

Lesnierowskiej udaje sie przeniesé na scene nie tylko cicha metafizyke



obrazéw Hoppera, lecz rowniez zawartq w nich nieunikniong samotnos¢. W
koncowych segmentach spektaklu nastepuje ponowne rozproszenie, postaci
oddalaja sie od siebie, by wroci¢ do jednostkowych dziatan. Nastepuje tez
powrot do stowa; tym razem wypowiadane kwestie sa po angielsku: ,me”, ,I
am”, ,I should”, ,I am here”... Ostatnia scena rozgrywa sie na schodkach
utozonych z biatych prostopadtoscianéw, na ktérych siedza nieruchomo
osoby performujace. Spektakl konczy sie ich chéralnym Spiewem; strumien
gtosow odbija sie echem po galeryjnej przestrzeni, stanowiac ostatni element

surrealnego soundscape’u.

Cialo z bliska

Zarowno performans Btogo Ramony Nagabczynskiej, jak i spektakl When the
bleeding stops Lovisy Osk Gunnarsddttir dotykaja tematu spotecznego tabu
otaczajacego procesy typowe dla kobiecej fizjologii - porodu (w przypadku
Btogo) i menopauzy (w przypadku When the bleeding stops). Przedstawienia
laczy nacisk na intymnos¢, cielesnosc i ugenderowione doswiadczenie;

znaczaco réznia sie one jednak pod wzgledem formy i wydzwieku.

Performans Ramony Nagabczynskiej odbywa sie na masywnych schodach
Nowohuckiego Centrum Kultury. Ogladajacy usadzeni sa na
zaimprowizowanej widowni ustawionej ponizej ptaszczyzny, na ktorej
znajduje sie performerka. Jest ciemno, goraco i nieco klaustrofobicznie.
Nagabczynska, ubrana w jasna bielizne, lezy na plecach przy krawedzi
kamiennego stopnia; tydki i stopy ma podciggniete pod siebie. Z perspektywy
publicznosci widoczne jest jedynie jej krocze, obramowane udami i kolanami.
Przez pierwsze minuty obserwujemy tylko wznoszacy sie i opadajacy brzuch

performerki; rytm jej oddechu hipnotyzuje, a takze sprawia, ze wytoniony z



ciemnosci trojkat sylwetki jawi sie nam jako osobny miesisty byt, niezalezny
od reszty ciala tancerki. Rozcztonkowane optycznie cialo wydaje sie tracic
podmiotowosc¢, redukuje sie do funkcji czucia i stwarzania. Oddechy
Nagabczynskiej oraz wygiecie jej plecow staja sie coraz bardziej intensywne.
W koncu performerka z zauwazalnym wysitkiem zaczyna ,rodzi¢” rozmaite
przedmioty. Na widok plastikowej figurki konika, ktéra pojawia sie nagle
miedzy jej nogami, publicznos¢ reaguje zdziwionym smiechem. Po chwili z
krocza wyjezdza wyscigowy samochodzik. W toku performansu pojawiaja sie
tez krowa, dinozaur oraz szklane kulki, ktére rozsypuja sie ze stukotem po
kamiennych stopniach. Zmiane tonu z absurdalnego na gore zapowiada
sztuczna krew oraz ,poréd” fioletowego gluta, ktory symbolizowaé moze
tozysko, ptod lub nowo narodzona istote (niekoniecznie ludzka). Po
intensywnej serii wydalania spod siebie rozmaitych obiektow Nagabczynska
rozprostowuje ciato do pierwotnego ksztattu, jednak nie opuszczaja go
konwulsje. Wtosy performerki catkowicie zastaniaja jej twarz, zas z gardta
wydobywa sie zwierzece prawie charczenie. Z wysitkiem zsuwa sie po
schodach az na podtoge przed pierwszym rzedem widowni, gdzie pozostaje,

wyginajac ciato w straszliwych drgawkach.

Ostatnia czes¢ performansu rezygnuje jednak z horrorowych klisz. Nagle
Nagabczynska prostuje sie i odstania twarz, na ktora pada swiatto
punktowego reflektora; w tym samym czasie rozpoczyna sie piosenka Like a
Prayer Madonny, do ktérej, statycznie i bez ekspresiji, performerka zaczyna
poruszaé ustami. Po pewnym czasie do muzyki dotgczona zostaje
minimalistyczna choreografia - Nagabczynska powoli porusza rekami w takt
melodii, po czym zaczyna wspinac¢ sie po stopniach, docierajac w koncu do
porzuconego gluta. Glaszczac fioletowa galarete, opuszcza przestrzen

performansu, podczas gdy gtos Madonny powoli cichnie.



Btogo w przewrotny sposob taczy ze soba humor, gore i wzniostosé. Podczas
scen ,rodzenia” ciato performerki jawi sie jako uprzedmiotowione i poddane
przymusowi produkcji; szybko zamienia sie jednak w ciato przeklete (czy
wrecz demoniczne), ktére sprzeciwia sie wtasnej instrumentalizacji.
Horrorowe motywy wykorzystane przez Nagabczynska obnazaja niepokdj i
podejrzliwos¢, z jaka spoteczenstwo odnosi sie czesto do stanu cigzy i
porodu. Piosenka Madonny, zaczynajaca sie od stéw: ,life is a mystery”,
wprowadza z kolei watek poszukiwania bliskosci; to wtasnie w koncowym
fragmencie performansu w relacji miedzy performerka i ,urodzonym” przez

nia glutem pojawia sie czutos¢.

Wspolnota

,Czemu nie wiem, kiedy moja mama i siostra mialy menopauze?” -
zastanawia sie czterdziestoletnia wersja Lovisy w spektaklu When the
bleeding stops. Przedstawienie, bedace autorskim projektem islandzkiej
tancerki Lovisy Osk Gunnarsdéttir, pokazano na gldwnej scenie NCK. When
the bleeding stops trudno jednoznacznie zaklasyfikowac jako spektakl
taneczny; przez wiekszos¢ czasu ma on raczej forme humorystycznego
monodramu, one-woman show, w ktérym autorka dzieli sie z widownia
historia swojego zycia, relacji z tancem oraz intensywnym zainteresowaniu

tematem menopauzy.

Scenografia jest oszczedna - na scenie widzimy jedynie biaty dywan oraz
pare roslin doniczkowych, co odzwierciedla¢ ma mieszkanie artystki. Lovisa
Osk Gunnarsdéttir, w ciemnym prostym kostiumie i z blond warkoczem na
ramieniu, rozpoczyna autobiograficzny monolog od przedstawienia sie oraz

opowiedzenia zabawnej anegdoty o tym, jak przestata by¢ pozadana osoba na



imprezach - jej znajomi musza ja btagac¢, aby nie poruszata tematu
menopauzy, bo podobno psuje to nastroj. Zwracajac sie do widowni,
Gunnarsdottir opowiada o swoim dziecinstwie i poczatkach intensywnej
kariery tanecznej. Dowiadujemy sie, ze dopiero powazna kontuzja, ktorej
nabawita sie w wieku czterdziestu lat, zmusita ja do reewaluacji podejscia do
tanca i ruchu. W tym samym czasie doswiadczyta rowniez symptoméw
wczesnej menopauzy, co skionito ja do refleksji, jak zenujaco mato wie na ten
temat. Rzucila sie wiec w wir researchu i eksplorowata spoteczne tabu, jakim
jest proces menopauzy - ,,Your purpose on this earth [reproduction] is gone
so choose a corner, crawl there and prepare to die!”, podsumowuje. Z tego
zainteresowania (czy tez obsesji) wyrost interdyscyplinarny projekt, w
ramach ktorego tancerka opracowata ruchowe éwiczenie, ktore, jak sie
okazato, miato pozytywny wpltyw na zdrowie oséb przechodzacych
menopauze. Cwiczenie jest proste - raz dziennie nalezy wlaczy¢ ulubiona
muzyke i po prostu zaczac¢ tanczyc, podazajac za ruchem, ktory sprawia, ze
cialo czuje sie dobrze. Gunnarsdéttir angazuje do projektu coraz wiecej
kobiet (zaczeta od swojej szwagierki) i prosi je o przestanie nagrania
uwieczniajgcego ten wlasnie moment. Pomyst spotkat sie z nieoczekiwanym
entuzjazmem i wkrotce artystka dostata setki nagran od kobiet z catego

Swiata.

Nastepny segment spektaklu poswiecony jest projekcji nadestanych wideo;
publicznos¢ staje sie Swiadkiem intymnych momentow cielesnej ekspres;ji.
Kobiety na nagraniach sa w wieku srednim lub starsze, a zdecydowana
wiekszos¢ z nich nie jest profesjonalnymi tancerkami, co uprawomocnia
nasze wrazenie, ze oto ogladamy taniec dla samego tanca. Wymiar
estetyczny ruchu schodzi na dalszy plan, krystalizuje sie za to jego sita jako
narzedzia do budowania wspdélnoty. Gunnarsdéttir dotgcza do wirtualnych

kobiet i sama zaczyna tanczy¢ na pustej juz scenie. W pewnym momencie



przytacza sie do niej kobieta z widowni, a potem druga i trzecia, az w koncu
publicznos¢ orientuje sie, ze sa to bohaterki dopiero co zobaczonych
filmikéw - maja one na sobie te same ubrania co na ekranie, odtwarzaja tez
wtasne choreografie. W konicu na scenie tanczy juz caty ttum kobiet, na co
osoby widzowskie reaguja z olbrzymim entuzjazmem. Klaszcza do rytmu,
Smieja sie i dopinguja tancerki okrzykami, panuje atmosfera wzruszenia i

pozytywnej energii.

Przedstawienie zamyka czes¢ interaktywna - publiczno$é zapraszana jest na
scene, aby wraz z uczestniczkami spektaklu zatanczy¢ do piosenki Dance
Monkey. Z zaproszenia korzysta wiekszos¢ widowni, ktéra entuzjastycznie
wchodzi na ,parkiet”, by przy kolorowych, dyskotekowych swiattach stac sie

czescia rozwibrowanej wspdlnoty.

Jako widzka i mitosniczka tanca lubie by¢ wlaczana w dziatania
performerskie na scenie; w przypadku When the bleeding stops przytaczenie
sie do 0séb tanczacych i roztadowanie afektywnej energii skumulowanej
podczas spektaklu przyniosto mi duza rados¢, a takze euforyczne (choc
ulotne) poczucie przynaleznosci. Kiedy jednak emocje po przedstawieniu
opadly, pojawito sie we mnie uczucie lekkiego niedosytu. W spektaklu Lovisy
Osk Gunnarsddttir jest intymnie, blisko, ale jednak czego$ mi zabraklo.
Temat menopauzy poruszany jest gtdéwnie w warstwie opisowej, podczas gdy
spodziewatam sie raczej jego cielesnej, choreograficznej eksploracji.
Koncowy taniec zbiorowy przynosi rodzaj katharsis, w centrum
przedstawienia stoi jednak monolog artystki. Byé moze przyczyna mojego
niedosytu byto btedne zatozenie, ze When the bleeding stops to spektakl o
menopauzie; tymczasem okazato sie, ze jest on raczej o osobach, ktére

menopauzy doswiadczaja, ich podejsciu do wtasnego ciata i do ruchu.



Pod lupa

Jedna z najciekawszych festiwalowych propozycji byta polska premiera
Insectum in... Krakow, spektaklu stworzonego podczas pandemii przez
czesko-wtoski duet choreografek: Tereze Ondrova i Silvie Gribaudi.
Performerki wchodza w interakcje z publicznoscia juz od pierwszej sceny,
kiedy (przy zapalonych swiattach) na migi zaczynaja przesadzac¢ osoby
widzowskie z jednego miejsca na drugie, ,pomagajac” pracowniczkom teatru
w koordynacji sali. Poczatkowa konsternacja widowni szybko zmienia sie w
rozbawienie, ktore, dzieki komediowej charyzmie Gribaudi, pozostaje z nami
az do konca spektaklu. Ten niepozorny wstep staje sie podwaling relacji
miedzy performerkami a publicznoscia - atmosfera sie rozluznia, a
ogladajacy zyskuja poczucie, ze potencjalne interakcje z tworczyniami nie

beda nazbyt wymagajace czy inwazyjne.

Punktem wyjscia refleksji w Insectum... sa oczywiscie owady, ktore byty
bezposrednia inspiracja choreograficzna spektaklu. W jego poczatkowym
segmencie Ondrova i Gribaudi eksploruja owadzie podmioty poprzez
dynamiczne, powtarzalne ruchy - skoki, wygiecia, przysiadanie, pocieranie
odnozy, trzepotanie ubraniami... Poszczegdlne gesty przywodza na mysl
zachowanie swierszcza, motyla czy modliszki. Artystki roznia sie wzrostem i
budowa ciala, co wykorzystuja w dynamice uktadow tanecznych, to
dopasowujac sie do siebie, to rywalizujac o przestrzen. W pewnym momencie
performerki zaczynaja eksperymentowac z wlasnymi cieniami, taczac sie w
insektopodobne figury na tle okragtego swiatta reflektora; cieniste chimery
sprawiaja wrazenie umieszczonych pod lupa (badZ na szalce Petriego)
fantastycznych preparatow. Przedstawienie nie bazuje jednak tylko na

choreograficznych imitacjach. W rozmowie po spektaklu Ondrova i Gribaudi



przyznaly, ze ich research na temat sposobow poruszania sie owadow trwat
bardzo krétko i pojawit sie jedynie w poczatkowej fazie planowania projektu
- podczas artystycznych poszukiwan wazniejsza byta dla nich sama figura

insekta.

Dramaturgia spektaklu oparta jest na postaci owada jako istoty wprawdzie
nie-ludzkiej, lecz pelnoprawnej i wartosciowej. Owadzia perspektywa niesie
ze soba potencjat poszerzenia/reimaginacji antropocentrycznej narracji. ,,Czy
wy tez jestescie insektami? Czy wiecie, jak rozpoznac wiek lub pte¢ mréwki?”
- pytaja nas performerki w potowie spektaklu. Zdjawszy koszule i staniki,
ubrane sa teraz tylko w krotkie ciemne spodenki; rekami podtrzymuja biust.
Gest odstoniecia gornej czesci tutowia zdaje sie funkcjonowacé tutaj jako
podwazenie odruchu (ptciowych) kategoryzacji, przypomnienie o
wzglednosci norm spotecznych dotyczacych cielesnosci. W obliczu owadziej
egzystencji ludzkie oznaczenia i rozpoznania ulegaja nagtemu zawieszeniu:
»Jak myslicie, mréwka, ktora idzie wolniej jest... jaka? Starsza, mtodsza?
Meska? Kobieca? Zmeczona?”, pytaja przekornie artystki, nie oczekujac
jednak odpowiedzi. W rozmowie po spektaklu Ondrova uzupetnia te
interpretacje o watki queerowe i autobiograficzne. Wyjasnia ona, ze jako
lesbijka po czterdziestce utozsamia sie niejako z pozycja owada - istoty
niewidzialnej i pozornie kruchej, a jednak wszechobecnej i bezwzglednie

potrzebnej dla funkcjonowania spoteczenstwa.

Entuzjazm widowni wywotuja obciste, kolorowe kombinezony (btyszczace jak
skrzydetka zuka), w ktérych performerski duet wykonuje zywiotowa
choreografie do piosenki Sweet Dreams (Are Made of This). Atmosfera
wykreowana w Insectum... pelna jest wiec absurdu i dobrej zabawy (czy
wrecz btazenady). Bycie insektem to bycie tu i teraz, zaniechanie wiecznych

trosk o przysztos¢ w obliczu niedorzecznie kruchej egzystencji. Artystki



rezygnuja z rozbudowanych dialogow, napedzajac komizm gtéwnie poprzez
ciato i ruch. Wyjatkowosc¢ Insectum... opiera sie jednak przede wszystkim na
swobodnym kontakcie z osobami widzowskimi, ktére chetnie angazuja sie w
zadania choreograficzne zaproponowane przez Ondrova i Gribaudi. Ostatnim
takim zadaniem byto , wylecenie” z sali teatralnej NCK do jego przestrzeni
galeryjnej, gdzie, machajac rekami jak skrzydtami, publicznos¢ miata
zatracié sie we wlasnej owadziej choreografii. Tam tez, po paru minutach

improwizowanego tanca, performerki ktaniaty sie przy gromkich oklaskach.

Zblizenia

Tegoroczny program Krakowskiego Festiwalu Tanca zaowocowat pokazem
réznorodnych strategii choreograficznych. W opisanych przeze mnie
spektaklach zaobserwowac¢ mozna byto odmienne, lecz jednakowo istotne
podejscia do konceptu bliskosci - cielesnej, wspdlnotowe;j,
miedzygatunkowej. Jako widzka najbardziej docenialam momenty bliskiego
uczestnictwa, kiedy znikata bariera pomiedzy tancem ,profesjonalnym” i
,amatorskim”, wykonawcami i odbiorcami. Celebracja ruchu, badanie jego
mozliwosci i afektywnych oddziatywan - to wiasnie znalazto sie w centrum

mojego doswiadczenia na tegorocznej edycji KFT.
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