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[/ KALEKOWANIE SZTUK PERFORMATYWNYCH

Od rosliny-diagnozy do rosl-innosci. Wokot
performansu , Nie jestem rosling”

Ewelina Godlewska-Byliniak | Instytut Kultury Polskiej, Uniwersytet Warszawski

Prezentowane w niniejszym bloku artykuty powstaty jako odpowiedZ na call for papers
Kalekowanie sztuk performatywnych pod redakcja Katarzyny Ojrzynskiej i Moniki
Kwasniewskiej. Cykl publikowany od numeru 178 bedzie kontynuowany do konca 2024 roku.
Wybrane artykuty zostang zredagowane w jezyku prostym przez Jakuba Studzinskiego w
ramach wspotpracy z Matopolskim Instytutem Kultury.

From plant-diagnosis to plantlife-otherness. Around the performance I am not a
plant

In my article, I would like to consider the contribution of the reflection on the relationship
with that which is plant in nature to the understanding of disability - starting from
Aleksandra Skotarek's performance I am not a plant (Nie jestem rosling). A stream of
consciousness. When actuating the perspectives of critical plant studies and feminist
materialism in the vein of Haraway or Braidotti, is it possible (and how?) to think of this type
of relationship, which I refer to, following Haraway, as a relationship with significant
otherness, as crippling the existing semantic field and the sphere of the imaginary? The
potential for this type of thinking fits in with the key notion of brooding plantlife-otherness
that I have invoked in the article. On the other hand, Skotarek’s performance necessitates
the consideration of what kind of barriers are encountered by the thinking of post-human
relationality when confronted with identity policies assuming the struggle for the
recognition of subjectivity. And how the concrete experience of disability reconfigures the



field of performance exploring relations with the extra human.
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Na poczatku lutego 2023 roku Miya Masaoka zaprezentowata w Centrum
Sztuki Wlaczajacej instalacje zatytutowang When I Was a Plant / Kiedy bytam
rosling. Do pokaznych rozmiaréw monstery o roztozystych lisciach
podtaczone byly czujniki i kable od urzadzenia do wykonywania badania
EEG. Mialy one rejestrowaé ruch i wewnetrzne impulsy rosliny reagujacej na
dotykanie jej lisci i innego rodzaju kontakt. Ruch i dotyk przektadaty sie na
dzwieki. Wokot roztozone byly kartki z krétkimi tekstami. Czy miaty to by¢
frazy ,wypowiadane” przez rosline? By¢ moze - dzwieki generowane przez
podiaczone do niej urzadzenie byly niewyrazne, zalezne od sily poruszenia
lisci i todyg, podatne na zaklécenia i kaprysne. Jednak to nie stowa zdawaly
sie tu istotne, a fizyczny kontakt. Dotyk, ruch - rdwniez ten na pierwszy rzut
oka niewidoczny, w postaci impulséw i wewnetrznych przeptywéw - byt tutaj
pierwsza forma komunikacji. Kolejna dopiero warstwa byta proba
przetozenia tej formy kontaktu na dzwiek, ktéry potencjalnie moze przybrac
ksztatt stowa. Tym samym Masaoka podjeta gre zaréwno z wyobrazeniami na
temat roslin, jak i naszej z nimi relacji, ale tez na temat tego, czym jest dla
nas komunikacja. Czy warunkiem porozumienia zawsze jest jezyk werbalny -
nawet jesli jest on czysto fikcyjny, narzucony? Czym w ogole jest jezyk w
odréznieniu od tego, co nazywamy hatasem? Czy wyobrazony jezyk
nieuchronnie prowadzi do antropomorfizacji tego, co nie-ludzkie, naktadajac
na rosline kategorie spoza jej Swiata? Czy tez ta czysto spekulatywna mowa
ma raczej zwrécié¢ nasza uwage na potencjalne formy komunikacji, dla

ktorych punktem wyjscia bytaby relacja z tym, co pozaludzkie, na mozliwos¢



wyobrazenia sobie innych ksztattéw i nowych form podmiotow, ciat, materii?

Instalacji towarzyszyt wyktad performatywny, w ktorym Masaoka
odwotywata sie do innych swoich prac bazujacych na fascynacji roslinami z
jednej strony, a ciatem oraz gtosem z drugiej. Jej poszukiwania i
eksperymenty artystyczne sa forma badania relacji miedzy materia, ruchem i
gtosem (jak wtedy, gdy bada dZzwieki wytwarzane przez wnetrze ciata) i
kieruja uwage na pytania o formy sprawczosci generowane na styku
poruszenia i bezruchu, dziatania i biernosci, ciata i jezyka. Prowokacyjne
stwierdzenie zawarte w tytule instalacji: kiedy bytam rosling - dobrze oddaje
spekulatywny, wyobrazeniowy charakter tych pytan i mozliwych opowiesci z
nich wyprowadzonych. Czyje to moze by¢ stwierdzenie? Artystki szukajacej
nowych form podmiotowosci? Podtaczonej do aparatury monstery? Czy moze
tej, ktora wchodzi z nia w kontakt za posrednictwem ciata-dotyku i
technologii jednoczesnie? Wydaje sie, ze opowies¢ zaczynajaca sie od stow:
,Kiedy bytam rosling...” mogtaby sie ulokowaé gdzies pomiedzy: na styku
tego, co ludzkie i roslinne, w wyobrazonej strefie rosl-innosci'. Czy umiemy
sobie wyobrazi¢ bycie jak roslina? Bycie rosling? Co takie wyobrazenie

zaktada? Co otwiera? Do czego prowadzi?

W czasie dyskus;ji z artystka po jej pokazie, jej spekulatywnemu , Kiedy bytam
rosling” przeciwstawione zostato stanowcze stwierdzenie innej artystki -
aktorki Teatru 21 Aleksandry Skotarek - ,Nie jestem rosling”. Kilka miesiecy
pdzniej to zdanie-manifest zyskato ksztatt solowego performansu, ktérego
premiera odbyta sie 23 kwietnia 2023 roku w Centrum Sztuki Wtaczajace;j.
Czytam go zarazem jako swoistg artystyczna odpowiedz, jak i silnie
usytuowana wypowiedZ na temat relacji z roslinami, rosl-innosci i

podmiotowosci.

Alison Kafer w tekscie Crip Kin, Manifesting, poswieconym twérczosci



Sunaury Tylor, Lisy Bufano i Sandie Yi, zadaje pytanie o nieoczywiste
strategie wykorzystania przez artystki z niepelnosprawnosciami réznego
rodzaju technologii postrzeganych stereotypowo jako stuzace do
rekompensaty braku zwigzanego z niepelnosprawnoscia (takich jak wozek,
protezy ndg, roznego rodzaju ortezy). Kafer widzi w twérczym wykorzystaniu
tego typu technologii potencjat pozwalajacy pomyslec o szczegdlnym splocie
wigzacym ciala, tozsamosci i rzeczy - splocie, ktéry widzi przez pryzmat
kategorii ,crip kin”. Siega przy tym do koncepcji ,kinship” rozwijanej przez
Donne Haraway i zastanawia sie nad jej potencjalem w badaniu relacji z tym
co pozaludzkie, rozwijanych na bazie doswiadczenia niepetnosprawnosci
(Kafer, 2019). Chciatabym nieco przesunac te perspektywe i - wychodzac od
performansu Aleksandry Skotarek Nie jestem rosling. Strumien swiadomosci
- zastanowic sie nad tym, co do rozumienia niepetlnosprawnosci wnosi
refleksja na temat relacji z tym, co roslinne. Czy (i jak?), uruchamiajac
perspektywe krytycznych studiéw o roslinach oraz materializmu
feministycznego spod znaku Haraway czy Braidotti, mozna pomyslec¢ o tego
typu relacjach, ktore za Haraway okreslam mianem relacji ze znaczaca
innoscia, jako kripujacych zastane pole semantyczne i sfere wyobrazen? Z
drugiej strony performans Skotarek kaze zastanowic sie, jakiego rodzaju
bariery myslenie o posthumanistycznej relacyjnosci napotyka w zderzeniu z
politykami tozsamosci zaktadajacymi walke o uznanie podmiotowosci. I jak
konkretne doswiadczenie niepetnosprawnosci rekonfiguruje pole

performansu badajacego relacje z tym, co pozaludzkie.

Moja refleksje na temat relacji miedzy tym, co roslinne i tym, co ludzkie,
miedzy rosl-innoscia i niepetnosprawnoscia, sprowokowang przez konkretne
wydarzenie o charakterze artystycznym, rozpoczne jednak nie od jego opisu,
ale przywotania teorii, do ktérej mnie ono odestato, a ktéra pojawita sie w

horyzoncie mojego myslenia w zwigzku z wczesniejsza instalacja



performatywna Masaoki, a teraz wlasnie powrdcita i domagata sie
przemyslenia. Porzadek odbioru i interpretacji, jego czasowos¢, czesto
bywaja nieoczywiste. By¢ moze zatem to nie performans odestat mnie do
okreslonych koncepcji w poszukiwaniu ram teoretycznych dla jego
odczytania, ale okreslone koncepcje i perspektywy teoretyczne formutowane
na gruncie refleksji postantropocentrycznej i nowych materializmow
feministycznych uksztattowaly moje nastawienie odbiorcze, wptywajac nie
tylko na rodzaj pytan, ktore wytonity sie w konfrontacji z performansem, ale
rowniez na odbior afektywny. Recepcja wigzala sie z pojawieniem sie uczucia
niepewnosci, konsternacji, ale tez fascynacji, kazacych z uwaga przyjrze¢ sie
miejscom styku i przecie¢, w ktorych owe emocje sie wytanialy: performansu
i zewnetrznych wobec niego dyskursow. Moze wiec - wychodzac od konca,
ktéry bywa uprzedni wobec poczatku-wydarzenia - warto przyjrzec sie
splotowi ich obu i temu, co z niego wynika w porzadku interpretacji dla

pytania o rosl-innos¢ w kontekscie niepetnosprawnosci.

Nie bez powodu stawiam te kwestie w ten sposdb - zastanawiajac sie tym
samym nad relacja miedzy porzadkiem teoretycznym i afektywnym, miedzy
spekulacja a doswiadczeniem, miedzy usytuowaniem wiedzy a wtasnym
usytuowaniem wobec czyjejs wypowiedzi i dosSwiadczenia. Idac od konca,
chciatabym przywotac¢ teze sformutowana przez Ariela Modrzyka przy okazji
rozwazah na temat relacji miedzy ludZzmi a roslinami. Podejmujac na tym
gruncie namyst nad kategoria troski jako pojeciem z porzadku przede
wszystkim emocjonalno-cielesnego, a nie rozumowo-intelektualnego,
zastanawia sie on nad relacja miedzy emocja a teorig, miedzy ciatem i wiedza
(zob. Modrzyk, 2020). Zadajac pytanie odsytajace do zagadnien z pola etyki
roslin, a moze po prostu etyki odnoszacej sie do relacji z innoscia: ,Czy aby
troszczyc¢ sie o innego, potrzebujemy teorii i wiedzy?”, wskazuje miedzy

innymi, ze ,to emocje moga powodowad, ze chcemy czemus daé wyraz,



odpowiednio to nazywajac” (2020, s. 223). Nie chodzi tu wcale o
uprzywilejowanie jednego porzadku wobec drugiego czy o ustanowienie
pewnej chronologii wiedzy i doswiadczenia: raczej o zréoznicowanie Zrddet
jednego i drugiego, pokazanie wzajemnych relacji i przeptywéw miedzy
afektywnym pobudzeniem a jego dyskursywnym uporzadkowaniem. Ten gest
pocigga jednak za soba poszerzenie pola namystu i odzyskanie takich zrodet

wiedzy, ktére bywaly deprecjonowane:

Stawanie sie rosling, czyli zacieranie granic miedzy tym, co ludzkie,
a roslinne, by¢ moze wymaga docenienia takich elementéw naszego
funkcjonowania, jak intuicja, emocje i niedyskursywne
doswiadczenie cielesne, ktére nie sa wysoko wartosciowane w
nauce. To, co wykluczone z nauki albo bedace za jej kulisami, by¢
moze powinno ulec rewaluacji, gdy chcemy docenié roslinne

sposoby istnienia (tamze).

Z drugiej strony to teoretyczne przewartosciowanie relacji miedzy ludzmi i
roslinami pozwala dokona¢ powyzszego przesuniecia w obrebie porzadku
wiedzy i afektywno-cielesnego doswiadczenia. Zbyt duzo teorii, zdaje sie
moéwi¢ Modrzyk, moze przestoni¢ sama relacje bedaca przedmiotem
namystu; z drugiej strony, to wlasnie poszukiwanie nowej pojeciowosci i jej

zrodet pozwala nie tyle da¢ wyraz owej relacji, co ja wspotustanowic.

Rozwazania, ktére Modrzyk uruchamia w odniesieniu do relacji cztowieka z
roslinnoscia, wyjatkowo rezonuja z rodzajem pytan uruchamianych przez
performans Skotarek. Chciatabym sie im przyjrzec blizej, zatrzymujac sie
przy tych elementach, ktére wywotuja najwiekszy oddzwiek w konfrontacji z

performatywna wypowiedzia artystki prowokujaca - paradoksalnie poprzez



uruchomienie silnych poktaddéw negatywnosci, do czego jeszcze wroce - do
podjecia prob analogicznego przewartosciowania w obrebie szczegdlnego

modusu tej relacji, uwzgledniajacego doswiadczenie niepetnosprawnosci.

Jak stwierdza autor: ,, Wielowymiarowe ramowanie stosunkéw pomiedzy
ludZzmi a roslinami wpisuje sie w procesualne oraz relacyjne ujecie
tozsamosci” (2020, s. 214). Odwotuje sie tu wyraZznie do perspektyw
postantropocentrycznych wypracowywanych na gruncie nowych
materializméw’. Warto podkreslié i dodaé, ze tak rozumiana tozsamo$¢ ma
zarazem charakter performatywny, jako cos, co nie tyle jest dane, ale staje
sie czy wydarza w ramach okreslonej relacji. Procesualne ujecie tozsamosci
pozwala autorowi na przemodelowanie ujecia stosunku cztowiek-roslina i
odejscie od perspektywy podkreslajacej przede wszystkim zasadnicza
nierownos¢, hierarchiczny uktad wiadzy i dominacji cztowieka nad swiatem
wegetalnym, w kierunku bardziej zréznicowanego i zniuansowanego
spojrzenia uwzgledniajacego rowniez ten aspekt relacji cztowiek-roslina,
ktéry wigze sie z pojeciem kruchosci. Modrzykowi nie chodzi przy tym o
zaprzeczenie dewastujacego wptywu cztowieka na Swiat przyrody
wynikajgcego z przyjecia okreslonych sposobow klasyfikowania i
wartosciowania roznych modusow zycia, ale podjecie refleksji z jednej strony
nad tym, co lezy u podioza owej potrzeby kontroli i dominacji nad Swiatem
natury, a co zyskuje ekspresje w postaci réznych formut leku, a z drugie;
strony nad tym, co moze wynikac¢ z przewartosciowania owej relacji dla
rozumienia procesu stawania sie innym i z innym w doswiadczeniu

wspolizaleznosci.

Modrzyk wyrdznia trzy rodzaje fobii zwigzanych z relacja cztowiek-rosliny:
strach przed zarastaniem, lek przed pustynia oraz lek przed wegetacja, czyli

staniem sie jak roslina czy wrecz staniem sie rosling. Odpowiedzia na owe



rézne formy biofobii, wynikajaca z przewartosciowania relacji z wegetalnymi
formami zycia, bytoby wedtug niego pozwolenie, by ,dac sie zarastac” (2020,
s. 223-225). Postulat ten przektada sie na konkretne wskazywane przez
autora praktyki, ktére wiaza sie na przyktad z rezygnacja lub czesciowa
rezygnacja z budowania szczelnych granic miedzy srodowiskiem
zbudowanym a Srodowiskiem naturalnym i ograniczeniem pokusy catkowitej
kontroli nad wzrostem i rozrostem roslin. Oznacza to rowniez zgode na
pojawienie sie przestrzeni przejsciowych, hybrydalnych, inne spojrzenie na
to, co postrzegane jest jako nieuzytki z jednej strony czy chwasty z drugie;j.
Ale postulat, by dac sie zarasta¢, ma tez wymiar i potencjat tozsamosciowy,
wigze sie bowiem z przemysleniem na nowo granic podmiotu, samej
koncepcji podmiotowosci, jak tez warunkow jego funkcjonowania. Zamiast
mysleé na przyktad o nieustannym rozwoju, produktywnosci i efektywnosci
wpisanych w idee kontrolowanej uprawy podejmowanej przez aktywny
sprawczy podmiot, jakim w tym uktadzie jest cztowiek, mozna wyobrazic¢
sobie potencjal, jaki lezy w zaniechaniu catkowitej kontroli, zgodzie na
biernos¢ pozwalajaca na dostrzezenie innych form aktywnosci i sprawczosci
swoistych dla tego, co zwykto by¢ postrzegane jako rezyduum pasywnosci.
Jak ujmuje to Modrzyk: , «Dawanie sie zarasta¢» lub «pozwalanie na rozrost»
niekoniecznie musza oznaczaé robienie «wiecej». Zamiast tego
wystarczytoby robi¢ «mniej» i rezygnowac¢ z pewnych praktyk grodzenia”
(2020, s. 225). Postawa ta ,nie bytaby [...] tozsama z rezygnacja z granic jako
takich, tylko ze zmiang ich statusu na bardziej negocjowalne,
przepuszczalne, kontekstualne i przygodne, pozwalajace na wiecej
hybrydowych powigzan i splotéw réznych form zycia” (tamze).
Tozsamosciowy wymiar tej postawy wiaze sie nie tylko z dopuszczeniem
myslenia o bardziej procesualnych i hybrydowych typach podmiotowosci

bedacych pochodna relacji z innoscia, ale tez z odejsciem od dualistycznego



myslenia podmiotowo-przedmiotowego wpisanego w perspektywe
postoswieceniowa. Pocigga to za soba koniecznos¢ przemyslenia na nowo i
poddania dekonstrukcji takich dualistycznych par pojec¢ jak aktywnosc i
biernos¢, samoistnosc i zaleznos¢, ruch i bezruch, zycie i zycia brak. Te
ostatnig pare - w kontekscie rozwazan na temat niepetnosprawnosci - mozna
by zmodyfikowac¢ i uja¢ jako wyobrazenie o zZyciu petnia zycia i wegetacji jako

formie zaledwie przezycia.

Tutaj warto sie przez chwile zatrzymac, bo o ile postulat, by da¢ sie zarastac,
by odwazy¢ sie na odpuszczenie kontroli nad wzrostem i ciggtego stawiania
granic nieustannemu rozplenianiu sie, wydaje sie odpowiedzig na pierwsza z
biofobii wyréznionych przez Modrzyka, o tyle nie jest oczywiste, czy trafia
tak samo w lek przed wegetacja. I czy wobec tego leku strategia
negocjowania granic miedzy ludZmi i roslinami bedzie miata ten sam
potencjat dla przewartosciowania kategorii tozsamosci? Pytanie to wydaje
sie szczegdblnie wazkie, gdy na horyzoncie tego typu rozwazan pojawia sie
doswiadczenie niepelnosprawnosci. Jak w swietle relacji roslinnosc-
niepelnosprawnos¢ wybrzmiewa postulat, by dac sie zarasta¢ rozumiany
rowniez jako czerpanie z potencjatu roslinnych form zycia? Wydaje sie, ze w
obliczu sytuacji, w ktorej lek przed byciem jak roslina nie wiaze sie tylko z
zakorzenionym w wyobrazeniach na temat roslin strachem przed potencjalng
grozba utraty kontroli i degradacja rozumiana jako spadniecie na nizszy
poziom zycia, ale z realnym doswiadczeniem odmowy uznania petni
podmiotowosci, pelni cztowieczenstwa, postulat ten ujawnia caty swoj nie
tylko teoretyczny, ale tez afektywny potencjat. Teoretycznie bowiem postulat
dotyczacy zezwolenia na zarastanie zwigzany z uznaniem samoistnosci
roslinnych form zycia moze sprzyja¢ przechwyceniu deprecjonujacego
okreslenia ,jestes rosling” i jego skripowanie w gescie afirmac;ji

bioroznorodnosci. Na poziomie afektywnym moze wymagac to jednak



zmierzenia sie ze splatanym gaszczem ciemnej negatywnosci. Performans
Aleksandry Skotarek zawierajacy juz w tytule nie afirmacje roslinnych form
istnienia, ale odrzucenie poréwnania do rosliny w gescie obrony wtasnej
podmiotowosci, przeprowadza widzéw przez owo doswiadczenie
negatywnosci w drodze ku poszukiwaniu strategii emancypac;ji
niepelnosprawnej tozsamosci. Z wyjsciowego obszaru zaprzeczenia,
odrzucenia i negacji tego, co roslinne, wytania sie jednak stopniowo to, co
zaprowadzito mnie - w zderzeniu z tg artystyczng wypowiedzia eksplorujaca
partykularne doswiadczenie - do poszukiwania potencjatu przemyslanej na
nowo relacji cztowiek-roslina dla rozmontowania deprecjonujacych

stereotypéw dotyczacych niepetnosprawnosci.

Performans Nie jestem rosling. Strumien swiadomosci wyrezyserowany
przez Justyne Wielgus prezentowany byt dotychczas w siedzibie Centrum
Sztuki Wtaczajacej w Warszawie. Przestrzen CSzW, w ktorej dawniej miescit
sie sklep spozywczy, jest szczegdlna: dtuga i waska, narzuca tworczyniom
konkretne ograniczenia, ale tez stanowi wyzwanie i daje szczegélne
mozliwosci. Z racji swoich gabarytow wytwarza (lub tez narzuca) intymny
odbior bedacy pochodna bliskosci widzow usadzonych wzdtuz dtuzszych
bokéw prostokata bedacego terenem gry oraz dziatajacej miedzy nimi
Aleksandry Skotarek. Na wyciagniecie reki znajduja sie sita rzeczy réwniez
wszystkie artefakty obecne w przedstawieniu, a takze rosliny wspotobecne w
tej przestrzeni. Dystans miedzy widzami znajdujacymi sie naprzeciw siebie
rowniez pozostaje w granicach dystansu osobistego. Opisujac przebieg
performansu, odwotuje sie zar6wno do pamieci owego intymnego
doswiadczenia, jak tez do zapisu wideo i scenariusza przedstawienia

napisanego przez Justyne Lipko-Konieczng - dramaturzke spektaklu - na



bazie improwizowanych w czasie préb tekstow Aleksandry Skotarek oraz
fragmentow ksiazki Wtasny pokoj Virginii Woolf, bedacej jedna z pierwszych

inspiracji twérczych.

Krotsze boki pola scenicznego zamykaja ekrany. Na jednym z nich przez
wieksza czes¢ spektaklu widzimy zapetlony film pokazujacy metalowe
szpitalne 16zko umieszczone w pustej biatej przestrzeni, na ktérym lezy
aktorka podpieta do kroplowki, z maska tlenowa na twarzy. Podobna
kropléwka stoi w poblizu ogromnej monstery znajdujacej sie w przestrzeni
gry w takim miejscu, Ze nasze spojrzenie wedrujac od ekranu ukazujacego
powyzszy obraz ciata w przeciwnym kierunku, napotyka po drodze zielona
gestwine ciata roslinnego. Po drugiej stronie scenicznego prostokata pojawia
sie w pewnym momencie inny film. Widzimy na nim aktorke ubrang w bialg,
ozdobiong broszka bluzke z koronkami i w dtuga spddnice - taki stroj
mogtaby nosi¢ Virginia Woolf. Skotarek przechadza sie spokojnym krokiem,
tajemniczo usmiechnieta, wsréd budynkéw, z ktorych wiele otoczonych jest
lub porosnietych bujna roslinnoscia. Poczatkowo widzimy przede wszystkim
biate Sciany, klasycyzujace rzezby i tablice ogtoszeniowe, przed ktorymi
zatrzymuje sie aktorka. Stopniowo kamera zmierza jednak za Skotarek w
kierunku kwiatéw i lisci porastajacych budynki, pokazujac z bliska te
wspotegzystencje architektury i roslinnosci, ktérej obecnosc¢ nie jest
obecnoscia dzika, niekontrolowana, ale zachowuje w sobie cos z doznania
bujnosci. Pielegnowana reka cztowieka, a wiec poddawana kontroli, z
czutoscig dotykana przez aktorke, ktéra zbliza sie do pnaczy i lisci, jawi sie
jako zywa obecnos¢. Ta relacja przez dotyk problematyzuje nie tylko
obecnos¢ roslin, ale rowniez aktorki, ktora wchodzi z nimi w te bezposrednia
relacje. Zderzona jest ona w tym samym filmie z inna relacja - ze
spojrzeniami przechodniéw napotkanych przed brama prowadzaca na teren

wypetniony widzianymi wczesniej budynkami i roslinami - na teren



Uniwersytetu Warszawskiego. Z tytu widac jeszcze jedna znajdujaca sie
naprzeciw UW brame - prowadzaca na dziedziniec Akademii Sztuk Pieknych.
Na powyzszy obraz naktadaja sie wyswietlane na nim fragmenty Wtasnego
pokoju Virginii Woolf. Pierwszy urywek konczy sie znamiennymi stowami:
,Kiedy tak przechadzatam sie wsrod college’ow [...], opartam sie o mur i
pomyslatam sobie, ze Uniwersytet to cos w rodzaju rezerwatu, uchowaty sie
tu bowiem rzadkie okazy gatunkéw, ktére niechybnie wymartyby, gdyby
kazano im walczy¢ o byt na bruku londynskiego Strandu” (Woolf, 1997, s. 22
i 25). Stowa te majace ironiczny wydzwiek w kontekscie rozwazan Woolf o
nierownym dostepie kobiet i mezczyzn do edukacji i pracy tworczej i
wymierzone w patriarchalne instytucje i organizacje Swiata spotecznego,
nabieraja tu dodatkowego waloru. Uwage skupia pojecie ,,gatunku
chronionego” - kto lub co jest chronione w przestrzeni tego szczegdlnego
rezerwatu? Kto i co jest z niego wykluczone? Czy zaciekawione spojrzenia
przechodniow, odprowadzajace aktorke zmierzajaca w kierunku
uniwersyteckiej bramy, przyciagane sa przez jej strdj z innej epoki, czy tez
przez fakt, ze na terenie Uniwersytetu raczej nie spodziewamy sie spotkac
osoby z zespotem Downa? Granice dostepnosci sa tu niejasne - z jednej
strony teren uczelni jest otwarty’, z drugiej Skotarek nie wchodzi do zadnego
z uniwersyteckich budynkow. Przechadza sie po kampusie, wchodzac w
relacje z jego otoczeniem. Dotyka roslin, ktére - czego dowiedzieliSmy sie

chwile wczesniej - w szczegdlny sposob ja dotykaja.

Kazda z przywotywanych tu przestrzeni jest obcigzona okreslonymi
znaczeniami, nie tylko symbolicznymi, ale tez instytucjonalnymi. Z jednej
strony szpital, z drugiej akademia. Pomiedzy nimi rozciaga sie teren gry,
teren teatru, w ktorym negocjacji podlega relacja z rosl-innoscig. Zanim
pojawia sie przywotane wczesniej przestrzenie ewokowane przez filmy

wyswietlane na ekranach, przygladamy sie przestrzeni performatywnych



dziatan podejmowanych przez aktorke posrod ustawionych wszedzie dookota
doniczkowych roslin i zanurzamy sie w strumieniu stéw wypowiadanych
przez aktorke, ktére przez caly czas trwania performansu dobiegaja do nas
ze stuchawek. Ten tytutowy strumien swiadomosci zaczyna ptynac, zanim

pojawi sie aktorka. Styszymy pierwsze stowa:

Czy jak pojawia sie dziecko z wada genetyczng, to wyrastaja mu
pedy i korzenie? Czy kiedy mdj profesor mnie zobaczyt, wzigt
ksiazke i otworzyt strone o roslinnosci? Autor ponad stu prac
naukowych i podrecznikéw akademickich... Wyobrazam go sobie,
jak podchodzi do mojej mamy i méwi: ,to dziecko, ktore wtasnie
przyjatem na swiat, ma wade genetyczna, to dziecko bedzie
roslinka”, ,roslinka nieSwiadoma niczego”, to dziecko ma zespét
Downa..., niedorozwdj w umysle, zamkniety umyst. To dziecko
umystowo nie bedzie funkcjonowac... (Skotarek, Lipko-Konieczna,
2023).

I od razu jesteSmy w samym srodku leku przed wegetacja, przed byciem jak
roslina, przed byciem rosling, ktéra Modrzyk wyrdznit jako jedna z
podstawowych form biofobii. Skotarek wprowadza nas w opowies¢, w ktorej
lek ten zakorzenia sie w konkretnym ciele, powodujac jednak nie tyle
biernosc¢ stereotypowo przypisywang roslinom, ile stanowczy opor i ztozony
proces negocjacji z rosl-innoscig w procesie ustanawiania wtasnej

tozsamosci.

Wizualnym odzwierciedleniem leku przed wegetacja nie jest wcale
wyobrazenie odsytajace do swiata flory: ani bujne rozrastajace sie w

niekontrolowany sposéb chwasty, ani samotny okaz jakiegos gatunku



walczacego o przetrwanie na pustyni. Lek przed byciem jak roslina, przed
byciem rosling jest odrebny od leku przed zarastaniem i przed
pustynnieniem, przed nadmiarem i brakiem. Jego status jest inny, cho¢ w
pewnym sensie odzwierciedla nadmiar i brak jednoczesnie. W spektaklu
widzimy najbardziej rozpowszechniona projekcje tego leku, ktérego Zrédto
ma charakter spoteczny: to wyswietlany na pierwszym ekranie obraz ciata
lezacego w szpitalnym td6zku (odtwarzajac w petni podszyty stereotypem lek,
powinnam napisac: obraz ciata przykutego do szpitalnego t6zka). Obraz ten
wyswietlany przez niemal caty spektakl na ekranie dopeinia maska tlenowa
na twarzy aktorki, kropldwka oraz sterylne, biate i puste otoczenie. Jest
zatem niezwykle wymowny, mimo ze aktorka pozostaje na nim milczaca i
nieruchoma - a moze wlasnie dlatego: wzmocniony zostaje tu afektywny
komunikat pobudzajacy zakorzenione w stereotypowych wyobrazeniach leki
0 jednoczesnym nadmiarze materii i niedostatku zycia. Ta ambiwalencja
wpisana jest w wyobrazenia na temat zycia wegetalnego, a co za tym idzie: w

przywotywany tu lek przed wegetacja.

Tego rodzaju wyobrazenia maja w kulturze zachodniej bardzo dtuga tradycje.
»Zatozony brak ztozonosci charakteryzujacej organizmy wyzsze skutkuje
lokowaniem roslin na najnizszym szczeblu drabiny istnien, pomiedzy swiatem
nieozywionym a Swiatem zwierzat” - stwierdza Magdalena Zamorska (2022,

s. 200). Autorka przypomina, ze wedtug Arystotelesa

trojdzielna ludzka dusza (psyche to duch, dusza, zycie, energia
witalna, potencja, moc) sktada sie z duszy roslinnej (inaczej
wegetalnej lub odzywiajacej), charakteryzujacej sie jedynie
zdolnoscig do nieograniczonego wzrostu i multiplikacji, duszy
zwierzecej (animalnej), obdarzonej zdolnoscia odczuwania,

doswiadczania i poruszania sie, oraz duszy ludzkiej, zdolnej do



myslenia, mowienia i rozumowania (tamze).

Wywodzona z Arystotelesowskiej koncepcji hierarchia form istnienia odsyta
nas do kategorii sSwiadomosci jako tej, ktora ma charakter roznicujacy i ktéra
splata sie ze zdolnoscia do myslenia, méwienia i rozumowania jako

aktywnosci samoswiadomego ,ja”.

,10 dziecko bedzie roslinkg, roslinka nieSwiadoma niczego”, styszymy w
stuchawkach gtos aktorki przywotujacej stowa lekarza obecnego przy jej

narodzinach. Za chwile gtos dodaje:

Czy rosliny w Himalajach sa inne... Czy rosliny w Himalajach maja
w umysle niedorozwa;j?

Profesor Lech Korniszewski - moj profesor, mdj himalaista. Jako
pierwszy w Polsce rozpoczat nauke genetyki w Akademii Medycznej
w Warszawie. Uczestnik dziesieciu wysokogorskich wypraw w
Himalaje. Jaka rosline zobaczyt we mnie? Gota? Urodzitam sie

naga... Nagie roslinne zycie? (Skotarek, Lipko-Konieczna, 2023).

Caly ten poczatkowy fragment wypowiedzi styszanej w stuchawkach,
inicjujacy tytutowy strumien swiadomosci, z jednej strony zdaje sie odsytac
do faktow zakorzenionych w biografii aktorki, z drugiej ma wymiar
fantazmatyczny, wzmacniany przez nieco oniryczny charakter obrazow
powolywanych przez jej sceniczne dziatania. Skotarek pojawia sie w
przestrzeni gry w kwiecistym szlafroku, dtugim szalu w czarno-biate pasy,
zimowej czapce i goglach na oczach. Na nogach ma narty biegéwki. Sunie na
nich powoli i systematycznie wzdtuz waskiej przestrzeni gry, tuz obok

siedzacych po dwoch stronach widzéw, omijajac z uwaga rozstawione



wszedzie donice z roslinami. Jedna z nich podnosi w koncu z podtogi i
zmierza wraz nig w strone stylizowanej kanapy stojacej pod ekranem z
obrazem szpitalnego t6zka. Kanapa wytozona jest materiatem
przedstawiajacym rodzajowe sceny malarskie na tle bujnej roslinnosci.
Aktorka zdejmuje zimowe elementy garderoby, rozstawia szeroko nogi i
stawia miedzy nimi doniczke z przygarnieta roslinka. Odchyla gtowe i
gteboko oddycha. Obraz ten taczy sie z przywotang w stowach sceng porodu.
Skotarek nie tyle jednak przywotuje tu obraz wtasnej matki, ile sama staje sie
zarowno rodzaca i rodzaca sie, a wyjeta spomiedzy ndg roslinka, gtaskana,
przytulana i przystawiana do piersi, jest zarazem nig i nie-nig. Jest
niechciang, odrzucang diagnoza i czescia ja domagajaca sie czutosci i troski.
Droga od rosliny-diagnozy do relacji z wtasna rosl-innoscia nie jest tutaj
jednak ani oczywista, ani prosta. Jaki moze byc¢ cel tej podrézy i jaka stawka

kryje sie za podjetym tu wysitkiem?

Zamorska przygladajac sie feministycznym studiom nad roslinami stwierdza:

Praktyki filozoficzne polegajace na modelowaniu ludzkiego myslenia
na roslinnych sposobach bycia sa z perspektywy feministycznej
etyki troski mniej istotne niz dbatos¢ o widzialnosc¢ i dobrostan
konkretnych, materialnych i ucielesnionych istot. Punktem wyjscia
feministycznych studiow nad roslinami jest rozpoznanie

ontologicznego i politycznego statusu rosliny (2022, s. 203).

Czy takie feministyczne z gruntu przemyslenie statusu roslin uwzgledniajgce
ich swoista ontologie i politycznos¢ moze doprowadzi¢ nie tylko do
wypracowania nowej etyki troski wobec roslinnych istnien, ale po prostu

nowej etyki opartej na relacyjnosci i wspétzaleznosci z wszelka innoscia



pojmowana juz nie w kategoriach binarnych réznic, a jako spektrum
roznorodnosci? I czy moze sie to dokonac bez nie tyle ,modelowania
myslenia na roslinnych sposobach bycia”, ile przemodelowania myslenia o
relacjach z rosl-innoscia i wszelka ,innoscia”? W tym kierunku zmierza

wywod Zamorskiej, ktora stwierdza:

Z perspektywy krytycznej i feministycznej potrzebne sa nowe
opowiesci i nowe spekulacje, z ktérych wytoni¢ sie moze inna
wielogatunkowa polityka i etyka, oparte na uwaznosci i trosce.
Zgodnie z postulatem nowych opowiesci dla nowego swiata
opowiadaczki i stuchaczki proponuja narracje i wyobrazenia
wykraczajace poza to, co w nowozytnym paradygmacie byto
akceptowalne i mozliwe do pomyslenia. Jedynie myslenie inaczej

pozwala dziata¢ inaczej (2022, s. 209-210),

by za chwile dojs$¢ do podstawowej konkluzji:

Rosl-innos¢ stanowi model myslenia-inaczej, bycia-inaczej. [...] Inne
opowiesci pozwalaja zadawac inne pytania o to, jak dziataé. O to,
jakie dziatanie bedzie najlepszym z mozliwych dla wszystkich istot

uwiktanych w dana sytuacje (2022, s. 210).

Performans Skotarek jest dla mnie takim rodzajem feministycznej opowiesci,
feministycznego dziatania wprawiajacego w ruch narracje wykraczajace poza
to, co bylo dotychczas do pomyslenia. Jednak jej perspektywa jest szczegdlna
- to, co feministyczne splata sie tu z doswiadczeniem niepetlnosprawnosci, w
zwiazku z czym mozliwos¢ ujecia rosl-innosci jako modelu myslenia-inaczej i

bycia-inaczej pojawia sie tu na drodze, ktora okreslitabym jako proces



kripowania stereotypowych wyobrazen na temat roslinnosci i

niepelnosprawnosci ujawniajacych sie pod postacia rosliny-diagnozy.

Monolog w postaci strumienia swiadomosci styszany przez widzéw za
pomoca stuchawek towarzyszy kolejnym dziataniom performatywnym
Skotarek. Aktorka znika na chwile ze sceny, by wzig¢ prysznic, wraca z
mokrymi wiosami owinietymi recznikiem, wyciera je. Jej ruchy sa spokojne i
precyzyjne, kolejne gesty zmieniaja sie w choreografie, ktorej towarzysza
slowa coraz wyrazniej krazace wokot ciata, jego pielegnaciji, jego
odczuwania, doswiadczania, postrzegania. Przeplatane sa kolejnymi
wariantami stwierdzenia: nie jestem rosling. Raz sa one kategoryczne i
podszyte irytacja wynikajaca z niezgody: ,Nie jestem rosling. Ty roslino masz
liScie dziurawe. Roslino daj mi spokdj. Nie zadreczaj mnie” (Skotarek, Lipko-
Konieczna, 2023); kiedy indziej przybieraja forme stanowczego, ale zarazem
cierpliwego wytlumaczenia réznicy: ,,Roslino, to moje zycie. Roslino, nie
odbieraj mi moich praw, nie pozwole bys mnie ksztattowata, zrozum: jestem
o ludzkich potrzebach” (tamze). Ta ponawiana préoba odrédznienia jest forma
walki 0 uznanie wtasnej autonomii. Odbywa sie ona w obszarze gry i poprzez

gre, w dziataniu i w jezyku, a jej medium staje sie teatr:

Widze swoje ciato, widze dtonie, ramiona, widze siebie, widze swoje
wlosy szmaragdowe, widze nogi, stopy, cala sie ruszam na rézne
strony, tancze przed lustrem, ksztattuje swoje dtonie w ruchach,
ramiona sie ruszajg, cate ciato celebruje siebie przed lustrem...
ruszam tez gtowa na rdézne sposoby, mam ciato miekkie, zwinne,
zdolne do ruchéw scenicznych. [...] Nie jestem rosling. Rosliny nie

graja w teatrze, ich ruchy nie sa sceniczne... (tamze).



Niejednoznacznym elementem tej walki-gry jest 0w bezposredni zwrot ku
roslinie jako adresatce wypowiadanych stéw, a posrednio réwniez i dziatan -
to one bowiem w pierwszym rzedzie sa ptaszczyzna budowania réznicy.
Powraca tu utrwalona kulturowo opozycja miedzy dziataniem i biernoscia
wpisana w relacje cztowiek - roslina. Kiedy ja sie poruszam, tancze, gram -
pokazuje i powtarza na rézne sposoby Skotarek - ty roslino nie tanczysz, ty
stoisz nieruchoma - podkresla. Ta eksponowana réznica co chwila sie jednak
zatamuje, a jej podstawa musi by¢ wciaz na nowo rekonstruowana. Wskazuje
na to uporczywosc, z jaka aktorka w wypowiadanym monologu odrzuca to, co
roslinne, a co jest przedmiotem nienawisci z jednej strony, a leku, wstydu i
osamotnienia z drugiej. Bardzo szybko okazuje sie jednak, ze ta opozycja ja-
roslina nie jest taka jednoznaczna, ze to, co aktorka odrzuca pod postacia
rosliny, to przede wszystkim wyobrazenia spoteczenstwa na jej temat

przybierajace forme rosliny-diagnozy:

Ty roslino ranisz moje stowa. Ja ciebie unikam po prostu. Ty bytas
moja diagnoza. Nie chce by¢ toba. Uktadam zycie po swojemu.
Dziwna to sytuacja ta roslina. Ludzie nie potrzebuja roslin. Rosliny
maja w domu tylko dlatego, ze sa tadne. U siebie w domu nie mam

roslin. Przynosza mi strach, wstyd (tamze).

Stowom wskazujacym na negatywne afekty wywolywane przez rosline-
diagnoze towarzysza gesty wykonywane wokdt i wobec roslin, ktore s raczej
z porzadku troski i czutosci, jak w przywotywanej juz scenie metaforycznego
porodu, czy w licznych momentach, kiedy aktorka podlewa rosliny
znajdujace sie w przestrzeni gry, dotyka delikatnie ich lisci, glaszcze je czy
chowa w nich twarz w scenie ptaczu. Roslina przynalezy tu do obszaru

negacji, ale tez staje sie swoista partnerka podejmowanej przez artystke gry,



ktorej stawka jest pytanie o tozsamos¢. W pewnym momencie styszymy
stowa, ktore wprost kieruja prowokacyjne, petne bélu pytanie-oskarzenie
wobec spoteczenstwa, ktore pielegnuje wizje rosliny-diagnozy zapewniajac

jej trwanie 1 rozrost:

Co wy o mnie myslicie moje spoteczenstwo?

Widzicie zespot Downa. Widzicie, czego nie moge mieé. Widzicie
zepsuty umyst, ktéry nie mysli, ktoremu roi sie w gtowie. Umyst, w
ktorym sie nie miesci. Umyst debil. Umyst kretynizm. Umyst - chuj.
Umyst ghupi. Umyst nienormalny. [...] Macie o mnie wszystko
wymyslone. Ale mdj intelekt jest tylko mdj - osobisty. Czy powinnam
sie siebie wstydzi¢?

Roslino, dlaczego macisz mdj spokdj? Dlaczego zaktocasz moje

zycie? (tamze).

Roslina staje sie tu inna nazwa dla stereotypowo postrzeganej
niepeosprawnosci. Czy mozna ja wpisac jakkolwiek w proces budowania
tozsamosci uwzgledniajgcej niepelnosprawnosc jako jej istotny element? ,Jak
ci, ktorzy doswiadczyli zmedykalizowanych technologii jako form
lekcewazenia, ingerencji czy nadzoru moga rozwina¢ alternatywne relacje do
technologii?” - pyta Alison Kafer (2019, s. 2-4). Czy mozna dokonac¢
transpozycji tego pytania na kwestie dotyczace roslinnosci? Sprébujmy: Jak
ci, ktorzy doswiadczyli poréwnania z roslinami jako formy negacji, wptywu i
kontroli moga rozwingé alternatywne relacje do roslinnosci? Nie chodzi tu o
poréwnanie $wiata technologii do $wiata roslin, ale o wyprébowanie formuty
pytania, w ktérego centrum stoi wyobrazenie takich form relacji z réznego
rodzaju innoscia usytuowana w obszarze tego, co pozaludzkie, ktore sferze

negatywnosci zdolne bylyby przeciwstawi¢ nowe wizje podmiotowosci.



Na innym poziomie wytaniajace sie z tej transpozycji zestawienie pozornie
nieprzystajacych elementow: technologie medyczne czy zmedykalizowane
interwencje versus jezykowe operacje siegajace po porownanie do rosliny,
czyli symboliczne ingerencje - odkrywa jednak cos nieoczekiwanego, co
odstania sie w Swietle performansu Skotarek. , To dziecko bedzie roslinka”
mowi doktor z narracji aktorki, a stwierdzenie to nie jest po prostu
porownaniem czy metaforg, ale paramedyczna diagnoza. Roslinna diagnoza,
roslina-diagnoza budzi lek przed wegetacja. Jej obrazem w performansie
Skotarek jest wizja 16zka szpitalnego i aparatury medycznej, do ktorej
podiaczone jest ciato-roslina. W wizji tej splata sie nierozerwalnie lek przed
byciem jak roslina z lekiem przed byciem uzaleznionym od aparatury
podtrzymujacej zycie. Bycie roslinag przenika sie tu z byciem cyborgiem. Ale
jak wiemy od czasu stynnego eseju Donny Haraway, cyborg jest figura wielce
niejednoznaczna, a jego ambiwalencja i hybrydycznosé niosa w sobie
potencjat zwiazany z rozbrajaniem zastanych, skostniatych znaczen i

dualistycznych opozycji.

Alison Kafer przypomina, ze Harawayowski cyborg stat sie nie tylko figura
zwigzang z emancypacja feministyczna, ale zasilit rowniez w znaczacy sposéb
mysl z obszaru studiow o niepelnosprawnosci koncentrujaca sie na kwestiach
zwigzanych z ciatem i technologia (2019, s. 5). Jak jednak wskazuje autorka,
mozna sie dzi$ zastanawiac, w jakim stopniu cyborg nadal pozostaje nosna
figura emancypacji. Kafer proponuje w to miejsce inne pojecie Haraway,
obecne w jej pozniejszych tekstach i manifestach - kinship - i zastanawia sie
nad jego nosnoscia w odniesieniu do relacji budowanych przez
przywotywane przez nig artystki ze swiatem materii nieozywionej i
technologii, ktore w swietle ich twdrczosci nie tyle maja stuzy¢ uzupetnieniu
zaktadanego ,braku” zwigzanego z niepelnosprawnoscia, ale poszerzac i

rekonfigurowaé rozumienie ciata i materii w ich wzajemnej relacji.



Pojecie kinship - bliskich relacji z wyboru i zwiazkow nieopartych na
pokrewienstwie - sytuuje sie blisko takich konceptow obecnych w mysli
Haraway, jak gatunki stowarzyszone czy naturokultury. Nie jest tez wcale
tak odlegte od figury cyborga. Sama Haraway w Manifescie gatunkow
stowarzyszonych wskazywata na to, ze cyborg z jej wczesnych manifestow
nie tyle zostat wyparty przez inne figury, ile znalazt sie posrod nich jako
jedna z wielu modalnosci hybrydycznych relacji, ktére moga sie pojawiac
miedzy tym, co ludzkie i pozaludzkie (2012, s. 243-244). Przesuniecie od
figury cyborga do pojecia gatunkow stowarzyszonych, naturokultur i kinship
oznacza jednak przesuniecie myslenia z obszaru technologii w strone
szeroko rozumianych srodowisk i ekosystemow, materii i materialnosci. Z
jednej strony mamy tu nowy feministyczny materializm, z drugiej - etyke
relacyjna. Oba te nurty rozwijaja sie w nurcie postantropocentrycznym,
wskazujac na koniecznos¢ przemyslenia kategorii podmiotu i przedmiotu,
granic miedzy nimi, a takze kwestii reprezentacji, sprawczosci i autonomii.
Wymaga to przemyslenia na nowo tego, co ludzkie i pozaludzkie czy wiecej

niz ludzkie, a zatem rekonfiguracji pojecia jakim jest ,cztowiek”.

Aleksandra Skotarek przywotuje w swym performansie klasyczna figure
czlowieka zwigzana z wizjg jego ciala i pozycji (rozumianej réwniez jako
pozycja w swiecie). W pewnym momencie pojawia sie w przestrzeni
scenicznej z mata do jogi, ktéra rozktada miedzy roslinami. Wykonuje kilka
¢wiczen oddechowych, ktorym towarzysza zamaszyste ruchy gtowa
wprawiajace w falowanie mokre wtosy. Po chwili podnosi sie, staje w
rozkroku i unosi na boki wyprostowane ramiona. Stoi tak dtugo mimo
wysitku. W praktyke jogi wpisuje na chwile rozpoznawalny obraz cztowieka
witruwianskiego, uruchamiajac automatycznie ztozona refleksje na temat

ciata. W stuchawkach styszymy:



Koto jest zbiorem wszystkich elementéw ciata, réoznych postaw,
psychologicznych, socjologicznych i profesorskich. Kazdy ma swoje
koto. W moim kobiecym kole mam swoje proporcje, proporcje
swojego ciata i swojej tozsamosci, od tego kota nie mozna sie
uwolni¢. Trzeba sta¢ nieruchomo, a ja bym chetnie podnosita do

gory transparenty! (Skotarek, Lipko-Konieczna, 2023).

W ostatnich stowach mozna rozpozna¢ nawiazanie do sceny z innego
spektaklu Teatru 21: Rewolucji, ktdrej nie byto, w ktorej aktorzy wznosili w
gbre na wprost widowni transparenty z protestu osob z
niepelmosprawnosciami i ich opiekunow, ktéry odbyt sie w 2018 roku w
polskim sejmie. Tamtej manifestacji towarzyszyt podobny wysitek
podejmowany na tle zagrzewajacych do wytrwatosci skandowanych stéw: w
gbre rece, mocne nogi. Tam ta nieruchoma postawa byta gestem protestu, tu
- obrazem unieruchomienia ciata w okreslonym schemacie. Czy mozna sie z

niego uwolnic?

Leonardo da Vinci stworzyt to koto, w ktdére wpasowat cztowieka.
Kazdy z nas ma swoje koto, spisane z réznych elementéw w nim.
Trzeba rozrysowaé koto wokdt roslinnosci, w réznych ksztattach
roslin. Rosliny tez moga by¢ otoczone. Widze jak Leonardo rysuje to

koto i otacza je (Skotarek, Lipko-Konieczna, 2023)

- styszymy gtos aktorki. Ta wizja jest sugestywna i pociagajgca: zamiast
jednego modelu, wiele figur wokét rozmaitych ksztattow i form,
obejmujacych rozmaite, réznorodne ciata, w tym ciata roslinne. Aktorka
porzuca pozycje cztowieka stojacego i siada na macie w kolejnej pozycji jogi.

Ta jest wygodniejsza - mozna w niej dlugo trwac:



Rece potaczy¢ mozna, czyli sa w zamknieciu, w ktérym tkwi moje
cialo - moje ciato ze swoja roslinnoscia, cho¢ nie jestem roslinka.
Ciato zamyka sie w kole, siedzisz, tkwisz do konca swojego

wtasnego istnienia (Skotarek, Lipko-Konieczna, 2023).

Czy to tutaj po raz pierwszy pojawia sie we mnie mysl o znaczacej réznicy
miedzy roslina-diagnoza a rosl-innoscia, ktéra stopniowo rozwija sie wraz z

trwaniem performansu?

Rosi Braidotti w eseju na temat posthumanistycznej podmiotowosci
relacyjnej wskazuje na kluczowy dla budowania nowych tozsamosci i polityk
afirmacyjnych moment zanegowania klasycznej quasi-uniwersalnej figury
cztowieka, reprezentowanej przez normatywny obraz meskiego, biatego
ciata-i-podmiotu. ,To nieszczegdlnie uniwersalne”, przypomina, wskazujac na
zwrot posthumanistyczny, ktéry dokonat znaczacego przesuniecia myslenia
w kierunku hybrydyzacji gatunkéw (Braidotti, 2018, s. 5). W jej ujeciu
odejscie od klasycznego antropocentryzmu oznacza zwrot w kierunku
relacyjnosci i wspdtzaleznosci, ktory pozwala na nowo zdefiniowa¢ sama
kategorie zycia (zoe), wpisujac w nia to, co nieludzkie i nieosobowe (2018, s.
7). Braidotti wskazuje z jednej strony caty obszar nekropolityki, ktora
uswiadamia, ze: ,,Wszyscy jestesmy ludZmi, ale niektorzy z nas sa bardziej
$Smiertelni niz pozostali i wlasnie ta wrazliwosc¢ taczy nas ze zwierzetami i
roslinami” (tamze), z drugiej zmierza w kierunku wypracowania nowych
polityk afirmatywnych, ktére zdolne bytyby przekroczy¢ doswiadczenie
negatywnosci (w tym negatywnych afektow) na rzecz budowania nowych,

twérczych powigzan.

W etyce afirmatywnej pozytywne jest to, ze aktywuje relacyjne



wladze podmiotu i nakierowuje je na przemiane afektow
negatywnych w pozytywne. Wynika z tego dynamiczne rozumienie
wszystkich afektow, nawet tych, ktore raza nas bolem, zgroza lub
uczuciem zatoby. [...] Afirmatywna etyka przywraca ruch
emocjonalnym po-ruszeniom [puts the motion back into e-motion] i
aktywnosc aktywizmowi, wprowadzajac ruch, proces i stawanie-sie.
[...] Negatywne namietnosci nie tylko niszcza ,siebie” [the self], ale
szkodza tez zdolnosci ,siebie” do budowania relacji z innymi -
zaréwno ludzkimi, jak i nieludzkimi - czyli do wzrastania w innych i

poprzez nich (2018, s. 13).

Czy tego typu postulowane przejscie w kierunku afirmacji relacyjnosci z tym,
co inne, nie tylko w ludzkim, ale tez pozaludzkim sensie, moze dokonaé sie w

Swietle doswiadczenia przywotywanego w performansie Skotarek?

Wroémy do sceny przywotujacej witruwianskiego cztowieka, do jej
zakonczenia. Aktorka porzuca dotychczasowa pozycje, wypetza z
zajmowanego obszaru stanowigcego umowne koto, ,wychodzi z siebie”,
przechodzi do pozycji na czworakach, gtowe ma spuszczong, wiosy zakrywaja
jej twarz. Porusza sie powoli miedzy roslinami, kotyszac biodrami i wydajac
dzwieki przypominajace matpie odgtosy. Potem wstaje, wciaz z zakryta
twarza, podchodzi do najwiekszej rosliny i zaczyna piesci¢ zwisajacy z jej
gatezi kwiat. Towarzyszy temu pulsujace swiatto i muzyka dostosowujaca sie
do ruchéw aktorki. W stuchawkach styszymy powtdérzony dwukrotnie tekst:
,Uwolni¢ sie ze struktury, ktora nie jest dopasowana do ciala, ktére jest poza
norma, ktére uksztattowato moje zycie, chociaz rosling nie jestem”
(Skotarek, Lipko-Konieczna, 2023). Z jednej strony aktorka przywotuje tu
utrwalone kulturowo stereotypy: obok cztowieka-rosliny pojawia sie tu

cztowiek-zwierze. Z drugiej to wykroczenie poza normatywnos¢ odbywa sie



na wiasnych warunkach, z cata Swiadomoscia konotacji powotywanych
obrazdéw i bezwstydnoscia. Z jednej strony aktorka pokazuje, co
spoteczenstwo ma wymyslone na jej temat, z drugiej - przechwytuje te

obrazy, poddajac je tworczej obrobce i choreografii.

Gest ten i jego wymowa zostana wzmocnione w koncowej sekwencji
performansu, w scenie, w ktérej aktorka zasiadzie do stolika zapetnionego
luznymi kartkami i zacznie pisa¢ w odpowiedzi na przywotane stowa Virginii
Woolf na temat twérczosci kobiet. Obszerny cytat z Wtasnego pokoju pojawit
sie chwile wczesniej na ekranie na tle wyswietlanego wciaz filmu z aktorka
przechadzajaca sie po uniwersyteckim kampusie. Skotarek w tym czasie
lezata na ustawionym tuz obok szezlongu, u wezgtowia ktérego stata
ogromna monstera. Aktorka przykleita do reki kroplowke wypelniong
zielonym plynem. Z mojej perspektywy powstato ztudzenie, ze kropléwka
podiaczona byla jednoczesnie do rosliny. Po zniknieciu stéw Woolf z ekranu,
odczepiwszy kroplowke, Skotarek wraz z monstera umieszczong na ruchomej
platformie, schowana za nig, przemiescita sie pod przeciwlegty ekran.
Schowata gtowe w liscie i zaczeta gtosno ptakac. To wtedy padly przywotane
juz stowa: ,zrozum, jestem o ludzkich potrzebach”. Za chwile jednak ptacz
ustat, a Skotarek zasiadta do ustawionego obok stolika, na ktérym stata
mniejsza roslinka - ta tulona w poczatkowej scenie opowiadajacej o porodzie
na szczytach Himalajéw. Zapisywane jedna po drugiej kartki ladowaty
kolejno wokot stotu. W stuchawkach ptynety stowa, wsréd ktérych wybijaty

sie te:

Bede rosling, chrzanie was, pierdole was wszystkich. Moge ptakaé
w samotnosci. Siedzieé¢ w pokoju w samotnosci. Pierdole wasze
chcenia, to, co 0 mnie wiecie, co wiecie 0 moim debilstwie. [...]

bede rosling, bo przerastaja mnie moje mysli o was, bede rosling, bo



wiecej mnie tgczy z nimi niz wami. Rosliny, kiedy sa same w pokoju,
odczuwaja samotnos¢, bez wody, bez zycia. Jestem pogubiona w

samotnosci z moja roslinnoscia (Skotarek, Lipko-Konieczna, 2023).

Scena pisarskiej aktywnosci spleciona z obrazem kobiecej twérczosci w
przedziwny sposob splata sie z przywolywana wczesniej scena
performowania zwierzeco-roslinnej innosci. Aktorka wzmacnia tu strategie
twdrczego przechwycenia kulturowych norm i obrazéw w gescie, ktéry ma
zaréwno wymiar feministyczny (wczesniej wprost deklarowany: , W teatrze
rozbrajam tabu kobiety bez cenzurowania, bez pudrowania, bez wzorca, bez
ciata, ktore trzeba chroni¢ PRZED ZRANIENIEM” (Skotarek, Lipko-
Konieczna, 2023) , jak i kripujacy (rozbraja spoteczna fikcje na swoj temat,
na temat swojej niepelnosprawnosci, obnazajac spojrzenie tych, ktérzy maja
o niej ,wszystko wymyslone”). Ta gra z ograniczajacymi normami nie
prowadzi jednak ani do prostej subwersji, ani bezproblemowej afirmacji
relacji z innoscia. Wskazuje jednak na jej mozliwosé w gescie tworczego
odrzucenia tego, co krzywdzace, w kierunku budowania wiasnej kobiecej i
niepelosprawnej tozsamosci na wtasnych warunkach. Czy moze sie to odby¢
na gruncie nowej relacyjnosci z tym, co inne - z tym, co rosl-inne? Na pewno
wymaga to olbrzymiego wysitku i przejscia przez Himalaje negatywnosci. Nie
odbedzie sie bez rekonfiguracji wyobrazenia o innosci i relacji z innoscia w
polu spotecznym. Laboratorium tego typu transformacji pola spotecznego
widze w performansie Skotarek, ktora zdaje sie mowié: teraz to wy, moje
spoteczenstwo, musicie wykonaé prace na wlasnej wyobrazni, by dopuscic¢
pojawienie sie w jej obszarze nowych, wywrotowych obrazéw, nowych
relacji, nowych tozsamosci opartych na zwigzkach wspdtzaleznosci i
wspoétodpowiedzialnosci za budowanie afirmatywnych obszaréw

roznorodnosci.



Skotarek znajduje w koncu odpowiedz na krzywdzaca formute rosliny-

diagnozy:

Moje chcenie bycia rosling, bycia, trwania, przyjemnego dotyku
lisci. Tak naprawde jestesmy do siebie takie podobne. Ten lekarz
nie znat sie na roslinach i nie znat sie na ludziach. Nienawidzitam
roslin przez tego lekarza. Przez te rosliny dlugo nie mogtam zyc¢.
Przez te rosliny nie potrafitam kocha¢ (Skotarek, Lipko-Konieczna,
2023).

Jest to zarazem twoércza odpowiedz na przywotany przez mnie na poczatku
performatywny wyktad Masaoki: ,Bede pisaé¢ ksiazke o seksualnosci roslin” -
stwierdza Skotarek, co napedza serie pytan o to, jak rosliny czuja, jak
wchodza w relacje, a nastepnie kolejnych zabiegow wokét roslinki, ktéra
przestaje by¢ jedynie diagnoza, a zaczyna by¢ traktowana jak czastka ,ja”.
Wchodzenie w nowa relacje ze soba-rosling wymaga jednak odrzucenia nie
tylko spotecznie konstruowanego stereotypu wpisanego w obraz rosliny-
diagnozy, ale tez pewnej czesci siebie zwiazanej z wyobrazeniem na temat
tego, co ludzkie - tej czastki, ktora bywa wymieniana jako istota

czlowieczenstwa: swiadomosci:

Chce sie pozegnac ze swoja Swiadomoscia tego, co o mnie myslicie,
tego, co o mnie wiecie, tego, co macie o mnie wymyslone. W gtowie
mi sie to nie miesci, ze moge sie z nig pozegnac... Z moja
swiadomoscia, ze musze przesta¢ zy¢ swoimi koncepcjami. Czy
powinnam sie wstydzié, czy powinnam sie wstydzi¢ swoich
pragnien? Jestes sliczna, w roznokolorowe paski. A te kolory...,

piekna jestes w tych kolorach wszystkie kolory twojej subtelnosci,



kobiecosci, roslinnosci. Pozegnac¢ sie z calg Swiadomoscia, z tym co
mam w sobie... Zegnaj moja $wiadomosci... Witaj roslinnosci...
(Skotarek, Lipko-Konieczna, 2023).

Czy te deklaracje mozna juz uznac za afirmacje rosl-innosci? Nie do konca.
Skotarek nie daje jednoznacznych odpowiedzi, bo tez stawka jest tu
poszukiwanie nowych formut tozsamosci, ale tez ciagta gra z oczekiwaniami i
wyobrazeniami. Gdy bowiem wydaje sie, ze Skotarek otwiera droge do
przemyslenia na nowo kwestii tozsamosci w duchu postantropocentrycznej
relacyjnosci, prowokacyjnie odwotuje sie raz jeszcze do obrazu rosliny-
diagnozy i wegetujacego ciata. Pozegnaniu krzywdzacych stereotypow
towarzyszy pozegnanie samej siebie w dotychczasowym ksztatcie. Czy musi
oznacza¢ to rezygnacje? Zgode na negatywna formute nie-bycia, ktéra
wydawata sie przekroczona? Aktorka pozegnawszy wszystkich i wszystko,
ktadzie sie na sSrodku przestrzeni scenicznej wsréd roslin, zaklada maske
tlenowaq, przybiera poze analogiczna do tej z filmu ze szpitalnym t6zkiem.
Chcieliscie widzie¢ we mnie rosline, to macie - zdaje sie méwic ten gest. Ale
przeciez ten obraz zostat juz przekroczony. A moze tylko skontrowany innymi
- tymi mozliwymi, potencjalnymi, poszukiwanymi alternatywami, ktére moga
sie wydarzy¢ za sprawa nowych opowiesci. Tych z ducha feminizmu

relacyjnego.

Katarzyna Szopa, snujac refleksje na temat herbarium w mysli feministycznej

Luce Irigaray, przypomina, ze filozofka

podkresla wiec, ze rosliny moga nauczy¢ nas, jak zyC razem, nie
zabierajac sobie powietrza (a takze pozostalych zasobéw

naturalnych), przestrzeni, wolnosci, prawa do niczym



nieograniczonego pojawiania sie i artykutowania specyfiki swojej

cielesnosci (Szopa, 2024).

A odnoszac sie do Irigarayowskiej filozofii réznicy ptciowej, w ktorej

pojawiaja sie rowniez odniesienia do swiata roslinnego, dodaje:

Wzajemne uznanie réznicy ptciowej umozliwia zatem pielegnowanie
zycia i poszanowanie wartosci innych istot zywych bez koniecznosci
wyrzekania sie swojej ekonomii podmiotowej, co w praktyce otwiera
horyzont dla wszelkich niedoreprezentowanych bytow i mniejszosci
i poszerza ,ramy uznawalnosci” - stanowiace polityczna strukture
dla sceny reprezentacji i zgodnie z pewnymi normami decydujace o
tym, co jest zyciem, a co nie - umozliwiajac rozkwit i pojawienie sie

rozmaitych form ucielesnionych odmiennosci (Szopa, 2024).

Tutaj feministyczna perspektywa zasilana jest przez roslinng metaforyke
uruchomiong na rzecz przemyslenia réznicy i afirmacji ré6znorodnosci.
Przemyslenie kwestii samej réznicy pozwala z kolei na nowe spojrzenie na

rézne formy rowniez pozaludzkiej innosci.

W performansie Nie jestem rosling w ostatnim obrazie wyswietlanym na
ekranie ze szpitalnym tdzkiem widzimy aktorke wkraczajaca w te przestrzen
w stroju Virginii Woolf. Dwa przeciwlegte obrazy, dwa rézne widoki ciata,
spotykaja sie. Skotarek-Woolf odczytuje w filmie kolejny fragment Wtasnego
pokoju, stojac tuz obok siebie lezacej nieruchomo na szpitalnym tézku.

Padaja stowa o mozliwym pojawieniu sie - dzisiaj - siostry Szekspira:

Nie liczcie jednak na to, ze nadejdzie bez przygotowan i wysitku z



naszej strony, bez naszego uporu, by, kiedy juz przyjdzie, da¢ jej
szanse do zycia i do pisania poezji - na to nie wolno nam liczy¢, bo
tak sie nigdy nie stanie. Twierdze jednak, ze jesli zechcemy dla niej
pracowacd, pojawi sie z pewnoscia i ze pracy tej, nawet w biedzie i w

zapomnieniu, warto sie oddac bez reszty (Woolf, 1997, s. 136).

To ostatnie stowa performansu, ktére zyskuja nowe znaczenie w swietle catej
wczesniejszej opowiesci na temat wlasnej swiadomosci i roslinnosci. Stawka
jest tu tozsamosc¢ spleciona z wolnosciag tworcza. Tozsamosé, ktora ma
wymiar spoteczny, ale ktdora negocjowana by¢ moze w obszarze twdrczosci.
W jej centrum stoi cztowiek - kobieta - podmiot tworczy - artystka.
Aktorzyca (jak lubi sie nazywac¢ Skotarek). Tozsamos¢, ktéra ma charakter
procesualny i otwarty. Ktora mierzy sie z kulturowymi stereotypami, ale
pokazuje tez, ze ich przekroczenie moze da¢ wiecej niz tylko poczucie
wlasnej autonomii i sprawczosci, nawet jesli zyskiwanej tylko w teatrze. Bo o
ile stawka jest tu jak najbardziej ludzkie ,ja”, o tyle gra uruchomiona przez
Skotarek otwiera pytania o inne potencjalne formy relacyjnych tozsamosci.
By¢ moze punktem wyjscia na drodze w kierunku réznorodnosci jest
porzucenie ograniczonych metafor i wyobrazeh na temat roslin, zwierzat i
innych innych wykorzystywanych jako negatywny punkt odniesienia.
Przypomnijmy jeszcze raz stowa Zamorskiej na temat etyki roslin: ,Jedynie
myslenie inaczej pozwala dziata¢ inaczej”. Feministyczne spojrzenie na rosl-
innos¢ wchodzace w rezonans, a czasem scierajace sie z performatywna
wypowiedzig Skotarek, wspiera niewatpliwie prace rozbrajania stereotypow i
potencjalnie moze otwiera¢ nowe drogi myslenia o niepetnosprawnosci w
twérczych relacjach z innoscig. Z tym ze w obszarze teatru proces zmiany

ma inny wektor: jedynie dziatanie inaczej pozwala mysle¢ inacze;j.
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