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Walka klas, czyli powrot wypartego

Sebastian Jagielski | Uniwersytet Jagiellonski

Class Struggle, or the Return of the Repressed

Jerzy Hoffman’s film Tredowata (1976) belongs, according to Zygmunt Katuzynski, to the
history of ‘Polish psychopathology’. Jagielski, drawing on tools developed on the basis of
psychoanalysis, Marxism and affective film theory, points to the repressed class
antagonisms and ideological contradictions which Hoffman attempts to work through in his
film. The author traces the symptoms of what is repressed in society in the work’s
melodramatic excess. It is in this excess that Tredowata’s political unconscious manifests
itself. The problem of a conservative revolution restoring the old order based on gentry
ideology is linked to the genealogy of the ‘new elite’ (‘upstart aristocracy’). These conflicts
are expressed in the film through the figure of the class uncanny: the mechanical body of
Stefcia-doll, which produces an alienation effect rather than one of proximity, disrupting the
film’s conservative and reactionary message.
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1.

Nie bylo w PRL-u gtosniejszego melodramatu, melodramatu chetniej
ogladanego, tak wyczekiwanego, tak kochanego i nienawidzonego, ale tez

zdumiewajaco profetycznego, jak trzecia, a pierwsza powojenna adaptacja



Tredowatej (1976) Heleny Mniszkowny w rezyserii Jerzego Hoffmana. Jak
pisat krytyk: ,Hoffman zrobit [...] film, na ktory ludzie beda biega¢ jak po
sukienki dzinsowe do Doméw Centrum” (Iwaszkiewicz, 1976). I rzeczywiscie:
w listopadzie 1976 roku widownia tlumnie ruszyta na spotkanie ze Stefcia
Rudecka i Waldemarem Michorowskim, ekscytujac sie ich mitosnymi
perypetiami, wzruszajac sie tesknym walcem Wojciecha Kilara i obrazem
Smiertelnie chorej, lecz wciaz pelnej powabu bohaterki. Wptyw na sukces
filmu (frekwencyjny na pewno') mieli takze zapraszajacy do identyfikacji
odtworcy gtownych rol: Elzbieta Starostecka, ktora z gracja wiruje raz to
samotnie w sali balowej zamku w Lancucie (gdzie zdjecia do filmu byty
realizowane), to znowu w ramionach ordynata (nie baczac na peine
zgorszenia miny arystokratéw), za kazdym razem przyjemnosc¢ te
przyptacajac jednak zawrotami gtowy; Leszek Teleszynski natomiast
wystylizowany zostal na Clarka Gable’a z Przemineto z wiatrem (Gone with
the Wind, 1939) Victora Fleminga (ma , wasik jak trzeba” - Iwaszkiewicz,
1976) i mocno wczut sie w role silnego, bo bogatego, ordynata. Lud czekat
na polska Love Story (1970, rez. Arthur Hiller). O tym, Zze gtéd wielkich
uczu¢, gtod sentymentalizmu, mitosci i tez byt wéwczas ogromny, Swiadczy
cho¢by anegdota opowiedziana podczas kolaudacji filmu przez Andrzeja
Wajde. Rezyser Popiotu i diamentu (1958) rozwazat swego czasu
przeniesienie powiesci Mniszkowny na ekran (tak!), ale zabrakto mu odwagi.
Rozmawiat jednak z rezyserka i zarazem odtworczynia roli Stefci, ktéra, jak
twierdzil, wystawita na poczatku lat siedemdziesigtych Tredowatq w jednym
z todzkich teatréw. Poczatkowo - powiadat - grata Stefcie w sposob ironiczny
i zartobliwy, z czasem jednak widownia ,zmusita ja do tego, aby grac te role
powaznie” (,Tredowata”. Stenogram..., 1976, s. 9). Nieistotne, czy ktos
Wajdzie anegdote te opowiedzial’, czy tez sam jg wymyslit, wazne, ze Polki i

Polacy nie czekali wtedy na zarty z Tredowatej, lecz - na tzy. ,Sama



rzewnos¢. Same tzy. Sam tandetny lukier” (1976, s. 9), pisal w recenzji z
filmu Adam Horoszczak. L.zy - zrodzone z ciala, z wnetrza - odsytaja do tego,
co autentyczne, szczere i spontaniczne. Jednak to, co naturalne,
przywyklisSmy traktowac - od czasu publikacji Historii seksualnosci
Foucaulta - z podejrzliwoscia. Tym samym tzy - jak afekty, seksualnos¢ czy
inne procesy fizyczne - sa czescia aparatu dyskursywnego. Ma on na celu
dyscyplinowanie, ujarzmianie ciat, ktére powinny dostosowac¢ sie do
obowiazujacych w spoteczenstwie norm (por. Duncan, 2011). Jaka zatem
funkcje petnia tzy (a raczej: ich konstrukcja) w i na (seansie) Tredowatej? Ta

bowiem zostata nimi ewidentnie przeptukana.

Adaptacja Hoffmana to eksplozja uczué, egzaltacje, ktérym nie ma konca, i
gwattowne zmiany nastroju - od ekstazy do rozpaczy i z powrotem. I wilasnie
ten stylistyczny i afektywny eksces przyprawit arbitrow kulturowego smaku o
mdtosci’, piekno bowiem - 0 czym przypomina Winfried Menninghaus w
ksiazce o filozofii wstretu - okazuje sie nierzadko srodkiem wymiotnym
(2009, s. 41). Jan Jozef Szczepanski w stynnej recenzji opublikowanej na
tamach , Tygodnika Powszechnego” uznat film za kicz, ale 6w kicz w osobliwy
sposéb definiowat: kicz to fatsz wynikajacy z ,ciasnoty horyzontow, z
umystowego prymitywizmu, z wulgarnosci gustow. Kicz to odwzorowanie
rzeczywistosci na poziomie debila” (1976). Ta emocjonalna reakcja krytyka
(cho¢ emocjami przeciez sie brzydzil) sprowokowata czytelnikéw do - rownie
emocjonalnej - obrony Stefci Rudeckiej. Szczepanski w listach do redakcji
zostal nazwany zarozumiatym grafomanem, antyludowym ktamca i
arystokratycznym snobem. Co widzdéw i czytelnikéw tak poruszyto? Agresja
wystepujacego w roli wychowawcy spoteczenstwa Szczepanskiego stata sie
czescia jego krucjaty przeciwko szmirze. A szmirg okazat sie w tym
przypadku ,wyciskacz tez”. Fatalna reputacja melodramatu wynikata z jego

predylekcji do ekscesu: po pierwsze z koncentracji na pelnych patosu



obrazach niepohamowanych uczuc i eksponowania cial wstrzasanych
rozkosza i rozpaczg, po drugie zas z bezposredniego i intensywnego
oddzialywania - jak horror czy pornografia - na ciata widzéw, ktére powinny
imitowac ogladane na ekranie tzy (por. Williams, 2000). L.zy w i na
melodramacie destabilizowaty zatem estetyczny dystans, ktéry winien
oddziela¢ widza od filmu, oraz naruszaty fundamentalny dla kultury Zachodu
(przynajmniej od Kanta) antagonizm miedzy wulgarnym zmystowym
pobudzeniem i wysoko waloryzowanym rozumem. Krytycy (zwykle ptci
meskiej) postanowili wiec obronic¢ spoteczenstwo (a przynajmniej jego
kobieca czesc) przed tzami - chocby postugujac sie inwektywami, jak ,debil”
(tak nazwat Szczepanski widza ogladajacego Tredowatq z przyjemnoscig) czy
,kretynka” (tak z kolei mowit o podwojnie napietnowanej Stefci - obrzuconej
ranigcym stowem i przez arystokracje, i przez krytykéw). Inna metoda
kazaca widzom zdystansowac sie wobec tez byta gra ze wstydem. Krytycy
albo zawstydzali tych, ktorzy losami Stefci sie wzruszyli, albo przeciwnie:
wzruszac sie wstydzili. Aleksander Jackiewicz na przyktad zarzucat
Hoffmanowi w czasie kolaudacji filmu, ze wstydzit sie ukazania na ekranie
»wstydliwych sekwencji”, czyli ,wielkiej mitosci” (,Tredowata”. Stenogram...,
1976, s. 8-9).Ten wzbudzony przez nadmiar tez (to jest wizualny i dzwiekowy
eksces) niepokoj méwi cos istotnego o kulturze polskiej lat
siedemdziesigtych: uswiadamia istnienie hierarchii spotecznych w swiecie, w
ktorym z hierarchiami rzekomo sie rozprawiono. Zdaniem Pierre’a Bourdieu,
pozycje klasowa zajmowana przez podmiot w strukturze spotecznej
odzwierciedlaja nie tyle relacje ekonomiczne, ile hierarchicznie
zorganizowane wybory kulturowe. A te nigdy nie sa niewinne i spontaniczne.
To gust, uwewnetrzniony przez jednostke w wyniku socjalizacji, funkcjonuje
jako decydujacy wskaznik klasy spotecznej (2006). Tym samym walka ze

szmirg przez negacje przyjemnosci nizszych (Mniszkowna, sentymentalizm i



lzy) pemita spoteczna funkcje uprawomocniania roznic klasowych i
podziatow spotecznych. Odbiér Tredowatej nie pozostawia wiec ztudzen:
film, twierdzono, ,wycisnat zy” z oczu kobiet® wywodzacych sie zwykle z klas

ludowych’® i przyprawit o mdtosci inteligentéw pici meskie;j’.

Co interesujace jednak, recepcja Tredowatej, owszem, obnazyta inteligencka
potrzebe snobizmu jako elitarystycznej strategii ustanowienia i
stabilizowania wtasnej, podszytej wyzszoscia pozycji spotecznej, ale sam film
- paradoksalnie - kazal widzom tesknié za hierarchiczna i wykluczajaca
kultura szlachecka. Temat klas spotecznych - decydujacy w okresie
socrealizmu i stabo obecny w filmach zrealizowanych w czasie rzadow ekipy
Gomuiki - wraca do kina polskiego w latach siedemdziesiatych. Ale wraca w
zupekie innym, niz w epoce stalinowskiej, kontekscie spotecznym:
,reminiscencje Marca '68 - pisat filozof Michat Sierminski - ewokowaty
obraz mas, ktorych nacjonalistyczne emocje i resentymenty z fatwoscia
zagospodarowuje «totalitarna» wladza i ktére wyraznie widza siebie jako
«narodowy blok»” (2016, s. 30). Dlatego tez inteligencja buduje w latach
siedemdziesigtych strategie opozycyjne nie w oparciu o marksizm - na
ktorym ufundowana byta w latach szesc¢dziesigtych dziatalnos¢
»,komandosow”, lewicowo-radykalnej formacji ideowej inicjujacej na poczatku
1968 roku protesty studenckie - lecz w oparciu o tradycje narodowa i
religijna. Rezyserzy goraczkowo szukaja wtedy polskiego rodowodu
klasowego: wizja marksistowska (Cztowiek z marmuru, 1976, rez. Andrzej
Wajda; Tanczqcy jastrzgb, 1977, rez. Grzegorz Krélikiewicz) zostaje zderzona
z dyskursem narodowym (Wesele, 1972, rez. Andrzej Wajda), a temat
rewolucji spotecznej (Patac, 1980, rez. Tadeusz Junak) Sciera sie z
nostalgicznymi fantazjami o szlacheckiej przesztosci (Pan Wotodyjowski,
1969 i Potop, 1973-1974, oba w rezyserii Jerzego Hoffmana; Noce i dnie,

1975, rez. Jerzy Antczak). Minione Swiaty klasowe i hierarchie spoteczne



zostaja wskrzeszone takze w Tredowatej. Nie jest bez znaczenia, ze to
melodramatyczny eksces zostaje zatrudniony do przepracowania konfliktow

klasowych (i - dodajmy - stabilizowania rdznic ptciowych’).

Christine Gledhill - rozpoznajaca w melodramacie modalno$¢ organizujaca
system gatunkowy - twierdzi, ze owa modalnos¢ melodramatyczna,
odsytajaca do trybu przedstawieniowego opartego na stylistycznym ekscesie,
,dziata na najbardziej wrazliwych granicach kulturowych i estetycznych
kultury zachodniej, ucielesniajac klase, pte¢ i pochodzenie etniczne w
procesie wyimaginowanej identyfikacji, roznicowania, kontaktu i sprzeciwu”
(2000, s. 238-240). Tym samym, pisze dalej, ,modalno$¢ melodramatyczna,
uosabiajgca sity spoteczne jako energie psychiczne i wytwarzajaca moralne
tozsamosci w zderzeniu przeciwienstw, jest zaangazowana w binaria, ktdre
uwidaczniaja «innych» oficjalnej ideologii” (tamze). Odbior melodramatu -
jak ujmuje stowa Gledhill Jonathan Goldberg - jest zatem zlozona mieszanka
wyparcia i identyfikacji: ,Estetyka i to, co spoteczne moga sie wzajemnie
odzwierciedla¢, ale ideologia nie jest wystarczajaco bezpieczna, aby moc
poskromic to, co thumi” (2016, s. xiii). Odkrywanie w melodramacie znaczen
nie wyczerpuje sie w - ograniczonym charakterem uzytej konwencji -
ujawnianiu materialnego swiata codziennej rzeczywistosci i przezywanych
doswiadczen, ,wmuszaniu w estetyczng obecnos¢ tozsamosci, wartosci i
petni znaczenia” (Gledhill, 1987, s. 33), lecz wiagze sie takze z tresciami
niejawnymi, a czesto nawet nieuswiadomionymi, szukajacymi mozliwosci
wyrazenia w peknieciach na nazbyt sztucznej, teatralnej i spektakularnej
powierzchni. Symptomy tego, co w spoteczenstwie cenzurowane, ttumione i
zapomniane znajduja forme ekspresji w melodramatycznym ekscesie:
intensywnosciach, zageszczeniach, dramatycznych kondensacjach i
afektywnych roztadowaniach (por. np. Nowell-Smith, 1987; Stachéwna
2001). Jak w Tredowatej. Krytycy sygnalizowali juz, ze wazniejsze od



blyszczacej powierzchni okazuje sie tutaj to, co zostato pod nig ukryte.
Zygmunt Katuzynski pisat, ze Tredowata ,bardziej nalezy do polskiej
psychopatologii, niz do sztuki filmowej” (1976), a Iwona Kurz dodawata po
latach na tamach , Dialogu”, ze losy recepcji filmu Hoffmana stanowig
»istotny papierek lakmusowy samo(nie)Swiadomosci Polakéw, ujawniajacy
pewne dwuznacznosci czy wstydliwosci polskiej kultury” (2009, s. 149)°,
Perspektywe te nalezy rozszerzy¢: jakie w istocie ideologiczne sprzecznosci,
spoteczne konflikty i traumatyczne doswiadczenia préobuje Hoffman w

Tredowatej, cho¢ zapewne nieSwiadomie, przepracowac?

Melodramat byt w PRL-u gatunkiem podejrzanym (przez partyjnych
ideologow), pogardzanym (przez warstwy wyksztatcone) i pozadanym (przez
lud, zwlaszcza - co podkreslano przy kazdej okazji - przez kobiety)’.
Widziano w nim symbol znienawidzonej burzuazji. Louis Althusser, piszac o
spektaklu El nost Milan Bertolazziego w rezyserii Giorgia Strehlera,
zauwazyt: ,To wtasnie burzuazja wynalazta i narzucita ludowi (za pomoca
wysokonaktadowej prasy i popularnych «powiesci») mit melodramatyczny”,
ksztattujac zarazem ,jego swiadomos¢ w okreslony sposéb, pozadany z
punktu widzenia pewnego ideatu ludu jako takiego (ludu «ocalonego», czyli
poddanego, unieruchomionego, odurzonego - innymi stowy: moralnego i

n

religijnego)” (2009, s. 167, p. 5, ¢). Zdaniem marksistowskiego filozofa
swiadomos$¢ melodramatyczna zostata narzucona ucisnionym
(przedstawicielom najnizszych warstw spotecznych) przez burzuazje, by
przestonic¢ ich rzeczywista nedzna kondycje. Marne potozenie ludu tuszowali
takze komunisci, ale z pewnoscia nie za sprawa wyszydzanych
melodramatéw. Choé¢ nie mozna byto Tredowatej wypozyczy¢, zostata

bowiem na poczatku lat pieédziesiatych wycofana ze zbioréw bibliotecznych



(Cenzura PRL, 2002, s. 77-79), to jednak po kraju krazyta. Spragnieni
mocnych doznan czytelnicy i czytelniczki przepisywali powies¢ recznie.
Niektorzy przepisywali wiersz po wierszu, niektérzy pomijali opisy przyrody,
inni z kolei ilustrowali najbardziej ekscytujace fragmenty. Przepisywano
Tredowatq bezinteresownie (z mitosci) i z wyrachowania (dla pieniedzy).
Wtadze, widzac jak ogromnym powodzeniem cieszy sie ona wsrod
mieszkanek hoteli robotniczych, obawiaty sie jej destrukcyjnego wptywu na
ideologiczne i moralne postawy mtodych robotnic (Fidelis, 2015, s. 325). Nie
dziwi zatem, ze w 1950 roku J.A. Krol - o czym przypomina w recenzji z filmu
Hoffmana Zygmunt Katuzynski - rozwazal, czy nie warto byloby zawtaszczyc
Mniszkowny do celow dydaktycznych: w koncu w negatywnym swietle
przedstawia ona przedwojenne ziemianstwo. Szybko jednak , doszedt do
wniosku, ze spustoszenie w mentalnosci czytelnikow, jakie by przy tej okazji
mogto nastapic, czynig ewentualng operacje «Przechwycenie Mniszkéwny»
nieoptacalng” (1976). Tredowata zatem w okresie stalinowskim zawlaszczona
przez komunistéw nie zostata i na pierwsze powojenne wydanie musiata
czekac az do 1972 roku. Z kolei na ekrany kin wykleta powies¢ wraca w
(nie)stawie w 1976 roku i natychmiast prowokuje sprzeczne reakcje: z jednej
strony interpretowano ja jako melodramat egalitarystyczny, z drugiej zas

jako melodramat antyegalitarystyczny.

Rafal Marszatek kpil, ze Tredowata to krok naprzéd w ,dziedzinie spotecznie
zaangazowanego melodramatu” (1976), tak jakby melodramat i kino
politycznie zaangazowane byly pojeciami sprzecznymi i nigdy nie mogty sie
przeciaC. Warto jednak potraktowa¢ stowa Marszatka serio. ,Klasyczny
melodramat - pisat dalej - jest konserwatywny; nasz melodramat
konserwatywny byé nie moze. Wprowadzenie ordynata do ludowego filmu
kosztuje przynajmniej tyle, ile dawniej wprowadzenie guwernantki na salony

ordynata” (tamze). Stefcia, biedna nauczycielka, ukazana zostata w



pozytywnym Swietle, podczas gdy ziemianie sg tepi, pazerni i nikczemni. Z
wyjatkiem, oczywiscie, ordynata Michorowskiego. W ,ludowym filmie” -
notuje Marszatek - ,nie wystarcza tadny, lecz potrzebny jest stuszny
ordynat” (tamze). Arystokraci, owszem, mogli by¢ w kinematografii
socjalistycznej (nawet w okresie stalinowskim) pozytywnie waloryzowani, ale
tylko wowczas, gdy buntowali sie przeciwko wlasnej klasie spotecznej. Jak
hrabianka Maria Kalergis w Warszawskiej premierze (1950) Jana
Rybkowskiego, w role ktdrej wcielila sie zona premiera Jézefa Cyrankiewicza
Nina Andrycz. Sprzeciw Kalergis przyczynit sie do wystawienia na scenie
opery warszawskiej Halki Stanistawa Moniuszki, na ktérej premiere nie
zgadzal sie zapatrzony w opery wioskie dyrektor Siergiej Muchanow.
Ordynat Michorowski z kolei grozi, ze zerwie z wtasng sferg, jesli ta nie
pozwoli mu na matzenstwo z guwernantka. W melodramacie - co istotne -
racje moralne przypisane sa tym, ktdrzy ptacza (czyli cierpia). L.zy
uszlachetniajq, czynigc podmiotami tych, ktérzy w danym porzadku
spotecznym na to upodmiotowienie zastuguja. Ponurzy ziemianie gnebia
dobroduszna i wrazliwa Stefcie, obrzucaja ja pietnujacym okresleniem
(,tredowata”), ktére wypowiadaja ze wstretem, w koncu - uzywajac
przemocy fizycznej - przyczyniaja sie do jej Smierci. Cho¢ niektérzy uwazali,
ze Stefcia umiera za krétko, to jednak wystarczajaco dtugo, by wycisnac
nasze tzy. W tym ujeciu tzy Stefci nie podwazaja, lecz raczej legitymizuja
socjalistyczny ustrdj. Jesli tzy Stefci symbolizujq cierpienie nizszych warstw
spotecznych, ktore w wyniku rewolucji spotecznej lat 1939-1956 zyskaly gtos,
to dlaczego komunisci tak dtugo zwlekali z odzyskaniem Mniszkéwny?
Innymi stowy, jesli melodramatyczny afekt mogt zosta¢ wprzegniety w walke
z klasami posiadajacymi, to dlaczego Tredowata musiata tak dlugo czekac na

swdj spektakularny powrot?

Widzeniu w filmie Hoffmana melodramatu spotecznie zaangazowanego



sprzeciwita sie Anna Tatarkiewicz:

,egalitarystyczne” przestanie Tredowatej jest parawanem dla ciagot
zdecydowanie antyegalitarystycznych. Trescig Tredowatej nie jest
apel o zrownanie wszelkich ,innosci”, lecz tylko o pewne
zmodyfikowanie stosunkow spotecznych, o przeszeregowanie
niektérych ,wyjatkowych” jednostek do rzedu wybrancéw, inaczej

méwigc - apel o tworzenie nowej arystokracji (1977).

Kazdy kadr filmu Hoffmana szczelnie wypetnia luksus. Widz odnosi nawet
wrazenie, ze historia mitosci Stefci i ordynata jest tylko pretekstem do
zaprezentowania przepychu i bogactwa zamku w Lancucie. Film zbudowany
jest z lirycznych interludiow, ktére nie posuwaja akcji do przodu.
Zachwycamy sie bogato zdobionymi wnetrzami i tarasami, powozami i
karetami, kontemplujemy ogrody i krajobrazy, suknie ciotki Idalii (ktéra na
kolacje w domu zaktada wieczorowa suknie z dtugim trenem) i stoty
uginajace sie pod ciezarem tososi, szparagéw i szampana. Hoffman - jak
Mniszkdwna - z jednej strony pietnuje podtosc, z jaka okrutni ziemianie
traktuja Stefcie, z drugiej zas ekscytuje sie wyzszymi sferami i ich
wystawnym stylem zycia. ,Musze miec¢ taki zamek, park, tarasy - mowi
Lucia, przechadzajac sie ze Stefcia po Glebowiczach. - Takie zycie
przeznaczone jest dla mnie. Przepych, bogactwo - jak ja to lubie”. Stefcia - a
wraz z nig, by¢ moze, i widz - zapewne ,to” tez szybko by polubita. Krytycy
byli podejrzliwi wobec szczerosci jej uczu¢ do ordynata. Jan Jozef
Szczepanski pisat, ze ,caly «klasowy» dramat Steni Rudeckiej polega
wylacznie na gorgcym pragnieniu guwernantki wtargniecia w bajeczny swiat
luksusu i arystokratycznych przywilejow” (1976). A Alicja Iskierko na tamach

,Glosu Pracy” dodawata: ,nie bardzo wiadomo czy [Stefcia - dop. S]]



bardziej pokochata Waldemara, czy zbytek, ktéry go otacza. Tak bowiem
dtugo, tak niezmiernie i tak serio otaczajacym ja przepychem sie zachwyca”
(1976). Bohaterki melodramatdéw czesto stosuja maskarade pasywnosci,
ktéra pozwala im w patriarchacie zdoby¢ to, czego pragna: bogatego meza
albo chociaz orgazm. Trudno uwierzy¢, by dziewicza Stefcia miata ochote na
seks, bardziej prawdopodobne, ze ma ochote na patac. W czym zreszta nie
byta odosobniona: widzowie podczas seansu Tredowatej ,klaskali goraco na
widok uczty” (Iwaszkiewicz, 1976), co nie dziwi, gdy zdamy sobie sprawe z
tego, ze kilka miesiecy wczesniej wtadza wprowadzita , bilety towarowe”,
tzw. kartki, na zakup cukru. Tym samym kontemplowanie luksusu w dobie
kryzysu gospodarczego pehito nie tylko funkcje kompensacyjna, lecz takze,

by¢ moze, opozycyjna: potegowato frustracje i nieche¢ do wtadzy.

3.

Zwiedzajac Glebowicze, Stefcia trafia do zaprojektowanej w stylu
klasycystycznym sali balowej. Na widok zachwycajacych krysztatowych
zyrandoli i sztukaterii wpada w euforie, co usituje odda¢ wzniosta muzyka
Kilara. Szybko jednak muzyka ta ustepuje miejsca dzwiekowi pozytywki, a
Stefcia przeobraza sie - nie pierwszy raz zreszta - w porcelanowa lalke z
usmiechem zachwytu przyklejonym do twarzy-maski. Wiruje nieprzerwanie,
a Swiat wokot razem z nia. Az w koncu dzwiek ztowieszczych zegarow budzi
ja z tego letargu. Przeglada sie nastepnie w ogromnym lustrze i dyga przed
wyimaginowana publicznoscig. Stefcia w scenie tej przywodzi na mysl
Olimpie z Piaskuna E.T.A. Hoffmanna i z opery Jacques’a Offenbacha
Opowiesci Hoffmana. Olimpia to automat, dzieto profesora Spalanzaniego;
zakochuje sie w niej student Natanael, porzucajac zarazem swoja
narzeczong. Ale zakochuje sie dopiero po tym, gdy kupuje od optyka Coppoli

lornetke i za jej sprawa podglada mieszkajaca u Spalanzaniego piekna, ale



zaskakujaco nieruchoma, ,zanadto Scisnieta sznurowka” Olimpie. Ziemianie
w liscie do Stefci piszg, ze ordynat jest zaslepiony jej uroda, jak gdyby
ogladat ja przez lornetke z utworu Hoffmanna. A gdy owo zaslepienie minie -
pisza dalej - nigdy nie wybaczy jej tego, ze rzucita na niego urok. Ordynat -
jak Natanael - nie dostrzega, ze zakochat sie w mechanicznej lalce. Obie sa
nieskazitelnie piekne i martwe, obie tez wiruja w miejscu: Natanael, gdy
przejrzy wreszcie na oczy i dostrzeze w ukochanej lalke z drewna, kaze jej
kreci¢ sie nieustannie; réwniez Stefcia obraca sie wokot wlasnej osi,
wprawiona w ruch wyimaginowanym dzwiekiem pozytywki. Co wlasciwie
sztuczne ciato Stefci-lalki chce nam powiedzie¢? Co automatyzm ruchdw,
blada cera i nieautentyczny usmiech odstania? Jakie wyparte, traumatyczne
wydarzenia, o ktérych nie sposob mowic¢ wprost, zostaja na jej ciele

zapisane?

Figury automatdéw, lalek czy klonéw odsytaja do koncepcji Freudowskiego
niesamowitego. Niesamowite wigze sie z tym, co swojskie, co jednak ulegto
wyparciu, powracajac nastepnie pod postacig niesamowitego obcego. To, co
bliskie i bezpieczne, przeistacza sie na naszych oczach w to, co dziwne, a
nawet upiorne (Freud, 1997). Niesamowite, jak argumentowat Nicholas

Royle,

laczy sie z poczuciem niepewnosci, zwlaszcza w odniesieniu do
rzeczywistosci, w ktdorej sie znajdujemy, i wzgledem tego, czego
doswiadczamy. [...] Niesamowite [...] pociaga za soba krytyczne
zakldcenie poczucia tego, co wlasne [...], zaburzenie samej idei
osobistej lub prywatnej wlasnosci obejmujacej wtasnosé [...] tak
zwanego swojego imienia, ale takze imion wtasnych innych ludzi,

miejsc, instytucji i wydarzen (2014, s. 17).



Problem niepewnosci swojej podmiotowosci i pozycji spotecznej dochodzi do
gtosu w filmie Hoffmana. Niczego nie mozemy by¢ tu pewni: z jednej strony
ogladamy idealny Swiat ziemianstwa, ktérego ramy od stuleci sa state i
niepodwazalne, z drugiej zas to Swiat przekrzywiony jak we snie, Swiat, w
ktorym aktorzy odgrywaja cudze role i nie potrafia sie w nich zadomowic, a

bohaterowie udaja kogos, kim w rzeczywistosci nie sa.

Role guwernantki powierzono Elzbiecie Starosteckiej, aktorce, ktdrej
eteryczna uroda i ,,salonowy” sposob bycia predestynowaty ja do wcielania
sie w role kobiet z wyzszych sfer: przed Tredowatq grata gtdwnie ziemianki,
by przywota¢ choéby zone barona Dalskiego w Lalce (1968, rez. Wojciech
Jerzy Has) czy Terese Ostrzenska, siostre Barbary, w Nocach i dniach. Z
kolei w rolach arystokratow Hoffman obsadzit aktoréw kojarzonych z
nizszymi warstwami spotecznymi. Anna Dymna, ktéra w 1971 roku zagrata w
Teatrze Telewizji Panne Mtoda w Weselu Wyspianskiego w rezyserii Lidii
Zamkow, a kilka lat pdzniej zyskata ogromng popularnos¢ dzieki roli Ani
Pawlakowny, wnuczki chtopow z Kreséw, Pawlaka i Kargula, w Nie ma
mocnych (1974, rez. Sylwester Checinski), wcielila sie w posta¢ hrabianki
Barskiej. Z kolei role jej ojca, hrabiego Barskiego, powierzyl rezyser
Mariuszowi Dmochowskiemu. Widzowie widzieli w nim wtedy Stanistawa
Wokulskiego, ubogiego subiekta, a potem bogatego kupca z Lalki, a
niebawem zobacza karykaturalnego prorektora z Barw ochronnych (1976,
rez. Krzysztof Zanussi). Hoffman tymi obsadowymi ,pomytkami” - nie
pierwszy raz zreszta, by przywota¢ awanture o obsadzenie w roli Olenki w
Potopie Matgorzaty Braunek - popsut widzom, jak sie poczatkowo wydaje,

zabawe w kino. Pisat o tym Katuzynski:

Obsadzenie w roli hrabianki Barskiej Anny Dymnej, ktorej rezyser

nie dosy¢ pilnowatl, by byla deta jak wszyscy - spowodowato



nierownowage, bo ordynat powinien rzucic sie na te dziewczyne
wesolg i ponetng, nie zas SleczyC nad zdesperowana Stefcig. Gdy ta
wreszcie umarla, nastepuje ulga - ordynat potaczy sie z apetyczna
hrabianka, a i ,ordynacja”, nad ktorej zaprzepaszczeniem martwia

sie ci zjednoczeni ziemianie, zostanie uratowana (1976).

W roli ubogiej Stefci Polacy (a Katuzynski na pewno) chcieli zobaczy¢
»,wesola i ponetna”, ale przede wszystkim konotujaca to, co swojskie i znane,
Anne Dymna, jak niegdys w roli Baski Wotodyjowskiej (raczej wesotej niz
ponetnej) pokochali inng ,dziewczyne z sgsiedztwa” - Magdalene Zawadzka.
Owych zaskakujacych substytucji, roszad i przemieszczen (géra-dot) jest
zreszta w Tredowatej wiecej. W czasie kolaudacji filmu Jackiewicz zauwazyt,
ze przedstawiciele arystokracji wygladaja jak sklepikarze (,Tredowata”.
Stenogram..., s. 8). Nazbyt plebejscy wydali sie oni takze Stanistawowi
Grzeleckiemu: ,Wielki bal [...] arystokracji - scena, z ktérej na przyktad
Rosjanie zrobiliby majstersztyk - przypomina ttumna zabawe karnawatowa
zamoznej grupy prywatnych kupcow i ogrodnikow. [...] A groteskowy
wodzirej tych hrabiéw, barondw i ksiazat bytby bardzo na miejscu na
zabawie w remizie strazackiej” (1976). Nawet dania, jakie podano w czasie
balu, okazaly sie nie dos¢ ,arystokratyczne”: to ,zwykle przystawki
wykonane dla potrzeb filmu przez kucharzy hotelu Bristol” (1976) - zalit sie

Jerzy Iwaszkiewicz.

Wszystko w Tredowatej jest nie na swoim miejscu. ,Nasza” (Dymna) gra
obca klasowo, a w obcej klasowo (Starostecka) rozpoznajemy ,naszg”.
Arystokraci wygladaja jak sklepikarze i ogrodnicy, a wykwintne dania na
arystokratycznym stole to nic innego jak tylko zwykte przystawki z Bristolu.
Co te przesuniecia w istocie oznaczaja? Kobieca czes¢ widowni nazywa rzecz

po imieniu: ,Problem jest aktualny - méwita po seansie urzedniczka, Stefania



Z. - Tredowatych peino naokoto. Inteligent z pierwszego pokolenia za
dyshonor poczytuje sobie matzenstwo corki z synem rolnika, kilkuletni
mieszczuch méwi pogardliwie «wiocha» o dojezdzajacych” (Panie o
Tredowatej, 1977, s. 34). Ewa R., ,panna na wydaniu”, dodawata z kolei:
,Czy sa dzisiaj «tredowate»? Sg, tylko ordynatow nie ma. Inny format:
«tredowaty» jest bohater serialu TV Daleko od szosy. Jego dziewczyna [...]
ma mame dentystke, a ta uwaza, ze cérka powinna dama by¢ a nie z byle
chlopem zy¢” (tamze). Tym samym nikt w te fantazje o przesztosci nie
uwierzyt, nikt w bohaterach nie dostrzegt obrazu arystokracji rodowej, ktéra
- jak sie wydawato w potowie lat siedemdziesiatych - wymarta bez szans na
zmartwychwstanie, wielu natomiast w tym transklasowym melodramacie
zobaczyto film o 6wczesnej terazniejszosci. Tylko Rafal Marszatek dziwit sie,
dlaczego ziemianie zostali w Tredowatej ukazani tak okrutnie. Okrutniej
nawet niz w filmach socrealistycznych: ,Rzecz szczegdlna, jesli zwazyc, ze
nadéwczas byt to jeszcze realny problem, podczas gdy dzi$ przedsiebiorstwo
«Film Polski» zatrudnia specjalnego konsultanta do spraw arystokracji
rodowej” (1976). Bo przeciez nie o arystokracje, a na pewno nie o
arystokracje rodowa, idzie tu przede wszystkim. W groteskowo
zdeformowanym obrazie polskiej szlachty kobiety celnie dostrzegty nowe,
wywodzace sie z ludu elity upokarzajace tych, ktérym podobny awans nie byt
dany.

Rewolucja spoteczna lat 1939-1956 wiele w Polsce zmienita: granice panstwa
przesunety sie na Zachod, a Polacy masowo zaczeli przemieszczaé sie ze wsi
do miast. Zmienity sie formy wtasnosci i hierarchia symboliczna, ale jedno
pozostato bez zmian: gleboko uwewnetrznione folwarczne wyobrazenia
dotyczace relacji spotecznych. Usuniecie ziemianskich elit z miejsc, ktore
zajmowaly w przedwojennym porzadku, rodzito , pustke symboliczng”. Ta

pustka szybko zostata wypeliona przez nowe elity: od sekretarza partii,



dyrektora PGR po wojta, ksiedza i milicjanta. ,Nowa klasa” - cho¢ oficjalnie
glosita, ze Polska to kraj ludzi rownych - reprodukowata tradycyijne,
konserwatywne i hierarchiczne wzorce folwarczne (Leder, 2014, s. 182,
116). Co istotne jednak, i trauma rewolucji agrarnej, i postfeudalne tesknoty
zostaly ukryte w spotecznej nieSwiadomosci. W Tredowatej szukajq - cho¢
oczywiscie w sposob niejawny - mozliwosci wypowiedzenia za sprawa figury
klasowego niesamowitego. Figura ta reprezentuje powrét wypartego:
poteguje afektywna niepewnosc¢ zwiazana z rodowodami klasowymi, wzmaga
lek przed ich otwartym rozpoznaniem i zaakceptowaniem, obnazajac
jednoczesnie klasowe przektamania. Klasowe niesamowite wcigz

przypomina, ze trup nie zostat pogrzebany.

W zainspirowanej ujeciami otwierajacymi Lamparta (Il Gattopardo, 1963)
Luchina Viscontiego scenie inicjalnej powolna panorama pozioma eksponuje
brame bronigca ludowi dostepu do patacu Macieja Michorowskiego. Szybko
ja jednak (dzieki kinu) przekraczamy, zeby skierowaé sie w strone
znajdujacego sie na najwyzszym pietrze okna. Wyglada z niego radosna
Stefcia, po czym przeglada sie w lustrze i wybiega z pokoju zwiewnym
krokiem. Przemierza nastepnie w euforii kolejne pokoje rezydencji, w
ogrodzie wacha rozowe roze i kontempluje w zadziwieniu fontanne. Scena ta,
trwajaca dtuzej niz pozwalataby na to ekonomia narracji, nie jest tylko
wizualizacjg nadmiaru rozkoszy, emanacja zachwytu nauczycielki luksusem
nie z tego $wiata. Blada jak $mier¢ Stefcia zachowuje sie tak, jak gdyby
wrdcita gdzies, gdzie dawno jej nie byto. Albo jak gdyby wrocita do domu,
ktéry jednak domu nie przypomina. Albo tez jakby wstata z grobu,
przebudzila sie ze Smierci, szczesliwa, ze wcigz moze cieszyé sie zyciem.
Swiadomie nie moze jednak przypomnie¢ sobie wydarzenia urazowego, ktére
pozbawilo ja - szlachcianke, cho¢ zubozala - dawnej pozycji i znaczenia.

Dlatego tez wciaz od nowa powtarza jedna tylko scene - scene wirowania. Jej



cialo - wprawione w ruch wyobrazonym dzwiekiem pozytywki albo innymi
cialami (ordynata czy arystokratéw) - nie porusza sie naprzdd, lecz wokot
wtasnej osi. To symptom tego, co w rzeczywistosci spotecznej zostato
sttumione. Stefcia nawiedza - jako duch szlachcianki - arystokratow z
awansu (posrdd nich, dodajmy, ukryli sie nieliczni przedstawiciele dawnych
elit, jak np. grana przez Irene Malkiewicz ksiezna Podhorecka), ktorzy zajeli
puste miejsce po ziemianach, nieudolnie ich imitujac. Instynktownie
obawiaja sie oni niesamowitej lalki, przeczuwaja bowiem, ze - po pierwsze -
niepogrzebane trupy dawnych wtascicieli patacow, zamkow i dworkéw. Lek
ten potegowany jest przez poczucie, ze ich wtadza jest przygodna, a
zajmowane miejsce - tymczasowe. Strach przed powrotem upiornych
arystokratow (umartej klasy) rodzi agresje: najpierw nowi hrabiowie i
ksiezne usiluja Stefcie wykluczyé z wtasnej sfery (,Ze tez takie wprowadza
sie do towarzystwa”, mowig), by nastepnie uknuc spisek, ktéry pozwoli im -

tym razem skutecznie - zamknga¢ ,tredowatq” w krypcie.

Ta odsylajaca do tego, co utracone, lecz wcigz pozadane i oczekiwane
fantazmatyczna struktura idealnie realizowata w potowie lat
siedemdziesigtych zamowienie spoteczne: potrzebe odzyskania i osobliwego
przywrocenia, a nie, jak dotad, przechwycenia i ukrycia rodowodéw
szlacheckich. Z pomoca przyszta nie tylko Mniszkowna, ale i Sienkiewicz.
Realizujgc Pana Wotodyjowskiego, Potop i Tredowatq, Hoffman zawtadnat
wtedy spoteczng wyobraznia. W obliczu nieumiejetnosci wykreowania
mocnych socjalistycznych mitow, wokot ktorych spoteczenstwo mogtoby sie
zjednoczy¢, wtadza skierowata do produkcji filmy wedtug popularnych
ksigzek Sienkiewicza i Mniszkdwny, liczac, ze to wlasnie w PRL-u widzowie
zobacza kontynuatorke Polski szlacheckiej. Ale Polacy zobaczyli w tych

filmach cos zgota innego: w czasie projekcji Potopu czy Tredowatej dawni



niewolnicy stawali sie panami (Czaplinski, 2015, s. 25). Oto zniewalajgca sita
magii kina. Chtopi przez wieki nie byli czescia polskiego narodu, bo narod
oznaczat wylgcznie szlachte. A ta swdj rodowod wywodzita od obcych
plemion pochodzacych ze stepdéw Azji, ktére miedzy IV a VI wiekiem
podporzadkowaly sobie Stowian. Mit ten pozwolit szlachcie odseparowac sie,
a nastepnie zdominowaé pozostate grupy spoteczne: umozliwit ostabienie
znaczenia mieszczanstwa, a przede wszystkim przeksztatcenie chtopow w
panszczyznianych niewolnikow (por. Sowa, 2011, s. 259-273). Widzowie
Tredowatej - wywodzacy sie, jak zdecydowana wiekszos¢ polskiego
powojennego spoteczenstwa, z ludu - nie identyfikowali sie z Jacentym,
lokajem, ktéry podaje ordynatowi Michorowskiemu szparagi, lub ze stuzaca,
ktora zanosi herbate do buduaru Idalii Elzonowskiej, lecz ze Stefcia i
ordynatem. To w mieszkajacej w paltacu szlachciance (cho¢ zubozatej) i
bajecznie bogatym szlachcicu robotnicy i robotnice przegladali sie i
rozpoznawali. Egalitaryzacje hierarchicznej kultury szlacheckiej realizowano
w PRL-owskich adaptacjach Sienkiewicza i Mniszkowny albo za sprawa
afektow patriotycznych i konwencji filmu przygodowego (Pan Wotodyjowski,
Potop), albo za sprawa melodramatycznego afektu i rozbudzania aspiracji
konsumpcyjnych (Tredowata). Jak w tekscie o sarmatyzmie masowym pisat
Przemystaw Czaplinski: , Kiedy animatorzy kultury w PRL-u lat 60. i 70.
zaaplikowali masom wzorce kultury szlacheckiej, sadzili [...], ze jest to dawka
narodowego relanium, potezny tadunek uspokajajacy” (2015, s. 27).
Tymczasem , PRL-owskie ekranizacje Sienkiewicza pomogty zmienic
robotnikow w sarmatow. [...] Nastapito [...] wyczyszczenie znaczeniowe
sarmatyzmu jako kultury stanowej, elitarnej, ekskluzywnej i momentalne
napetnienie jej zadaniem powszechnego udziatu w stanowieniu porzadku
politycznego” (tamze, s. 28, 27). Proces sarmackiego uwtaszczenia mas miat,

jego zdaniem, miejsce w chwili pojawienia sie na horyzoncie ,Solidarnosci”.



Co istotne, i Kmicic, i Stefcia stali sie figurami identyfikacyjnymi, ktére
odzwierciedlaty spoteczne afekty i pragnienia. Wartosci, ktére Hoffman
wtlaczat podstepnie Polakom i Polkom do gtéw, byly wybitnie reakcyjne.
Filmy te umacniaty obraz tradycyjnej, konserwatywnej, narodowej, religijnej
i patriarchalnej polskosci. Odsuwaty spoteczenstwo od tego, co nowoczesne i
kierowaty w strone wzorcow ideologii szlacheckiej. To wtasnie ta ideologia
dostarczyta wywodzacemu sie w wiekszosci z klas ludowych spoteczenstwu
lustra, w ktorych spoteczenstwo to chcialo sie przegladac™. To te mity
postrzegali jako swoje i bliskie i te wartosci i te idee chcieli kultywowac. Nikt
nie chcial utozsamiac sie z prostackim, urodzonym ,na klepisku” w
podrzeszowskiej wsi Michatem Topornym z Tanczgcego jastrzebia, lecz z
rycerskim Kmicicem-Olbrychskim. Kmicic byt ,nasz” (spoteczenstwo), a
Toporny ,ich” (wladza)". Lud odrzucil wstydliwe tozsamosci klasowe i
doswiadczenia rzeczywiscie przezyte - doswiadczenie wykorzenienia,
dynamicznych migracji, awansu spotecznego okupionego nadludzkim
wysitkiem czy budowania etosu klasy robotniczej - na rzecz przechwyconych

fantazji o sarmatach, szlachcie i narodowej jednosci.

4,

Jan Jozef Szczepanski podejrzewal, ze Jerzy Hoffman, realizujac Tredowatq,
,odpowiedzial [...] na pewne, wstydliwie ukrywane «zamowienie spoteczne»”
(1976). Krytyk miat oczywiscie na mysli mitosé, ktora nieodmiennie taczyt z
kiczem i glupota. Rdwniez Bolestaw Michatek na tamach , Kina” dostrzegt
wsrdd polskiej widowni w potowie lat siedemdziesiatych , wielka potrzebe”
sztuki emocjonalnej, opowiadajacej o wielkich uczuciach: ,Ale, jezeli taka
potrzeba istnieje [...] - podsumowywat - czy to znaczy, ze trzeba powracac
do czegos, co mineto, co pogrzebane? Czy zaspokoic te potrzebe mozna tylko

ekshumacja zwtok?” (1977, s. 58). Nie jest pozbawione znaczenia, ze



rozwazania o prymacie w kulturze polskiej uczu¢, o trupie melodramatu
ilustruje ogromny, wypetniajacy cata strone fotos z Tredowatej. Ale czy
rzeczywiscie o przyprawiajaca krytykow o mdtosci estetyke (kicz) tu idzie?
Czy to trup melodramatu i tesknota za wielkimi uczuciami jest owym
wstydliwie ukrywanym zamdéwieniem spotecznym? Czy aby melodramat nie
zostal tu wprzegniety, jak czesto to bywa, do realizacji innych celow?
Melodramat czesto stabilizowat tradycyjne i konserwatywne ideologie za
sprawa nadmiernie wyjaskrawionej dychotomii dobra i zta. Zwrdcit na to
uwage Peter Brooks, ktéry argumentowal, ze 0w tryb przedstawieniowy,
bedacy reakcja na - dokonujace sie wskutek rewolucji francuskiej -
przemiany polityczne, spoteczne i kulturowe, odzwierciedlat lek i niepewnos¢
zwigzane z nowaq rzeczywistoscia, w jakiej tradycyjne, przednowoczesne
zasady etyczne, wartosci i normy zostaty podwazone i zanegowane. Moralny
dualizm dobra i zta, na jakim konwencja ta sie opiera, sygnalizowat potrzebe
przywrocenia zasad etycznych obowigzujacych przed katastrofa utraconego
Swiata. Powrot do dawnych zasad moralnych ma decydujace polityczne
znaczenie dla dalszego funkcjonowania wspodlnoty (1995). Lek zwigzany z
nowa, niepokojaca rzeczywistoscia doszedt do gtosu w Tredowatej w
pragnieniu powrotu do szlacheckiej przesztosci, do dawno zuzytych, jak sie
wydawato, wartosci, zasad i norm. Dlatego tak uzyteczna forma okazat sie
melodramat, gdyz pozwolil na ustanowienie moralnego dualizmu,
zbudowanie afektywnej dychotomii miedzy dobra Stefciag (spoteczenstwo) a
zla arystokracja (wtadza). Placzaca, a nastepnie spektakularnie umierajaca
wskutek dziatan podstepnej arystokracji Stefcia, biedna nauczycielka i
jednoczesnie szlachcianka, ucielesnia cierpienie spoteczenstwa pod rzadami
obcej wtadzy. Oparta na tzach wiez z widownia przyczyni sie w niedalekiej
przysztosci do przywrocenia zaktéconego w wyniku rewolucji 1939-1956, a

ufundowanego na ideologii szlacheckiej kodeksu, na jakim oparta zostanie



tozsamosc¢ wspolnoty. Kodeks ten zbudowany zostanie z patriotyzmu,
katolicyzmu, uswieconej patriarchalnej rodziny, marginalizowania Innych i

sarmackiej obyczajowosci.

Ale w tak zaprojektowanym spotecznym mechanizmie, mechanizmie opartym
na micie kultury szlacheckiej jako narracji taczacej wszystkich Polakow (a
tym samym wykluczajacym tych, ktorzy we wspolnotowej narracji sie nie
mieszcza), wcigz cos straszy. Rzeczywistos¢ raz za razem nawiedza widmo
klasowego niesamowitego. Stefcia Rudecka w filmie Hoffmana nie okazuje
sie, jak chcieli niektdrzy, ,apetyczna”, lecz - mechaniczna. Jest Stefcia-
Olimpia, Stefcig-lalkq, ktéra zamiast efektu bliskosci wywoluje efekt obcosci.
To jej niepokojace ciato zaktoca konserwatywna wymowe Tredowatej i kaze
nam w reakcyjnej formie dostrzec potencjat krytyczny'. Jak bowiem nie
istniejg - pisat w The Political Unconscious Fredric Jameson - teksty
jednoznacznie reakcyjne lub jednoznacznie wywrotowe, tak nie istniejg
teksty apolityczne, bo nie istnieje odporne na wptywy tego, co historyczne i
spoteczne ,krélestwo wolnosci”. Konflikty polityczne, ktérych nie sposob
Swiadomie rozwigzaé w porzadku spotecznym, przepracowywane sa (choé
zwykle bez intencji autora) w warstwie estetycznej (2002). W Tredowatej to
melodramatyczny eksces (narracyjne elipsy, przemieszczenia, substytucje i
analogie) okazuje sie wyrazem politycznej nieswiadomosci. Oficjalnie
melodramat stabilizuje i wspiera dominujacy system, lecz za sprawa
wizualnego nadmiaru, luk i niedopowiedzen, koncentracji na powierzchni i
na tym, co pod nig oraz nacisku potozonego na teatralnosc¢ i sztucznosé rol
spotecznych odzwierciedla napiecia spoteczne i ideologiczne antagonizmy.
Nieswiadomos¢ polityczna Tredowatej taczy w melodramatycznej formie
sprzecznosci spoteczne i historyczne: z jednej strony problem zmiany
spotecznej, rewolucji konserwatywnej, przywracajacej i stabilizujacej stary,

hierarchiczny i wykluczajacy porzadek; z drugiej zas kwestie zakltamywanej,



cenzurowanej i nieprzepracowanej genealogii spotecznej ,nowej elity” (w
dekadzie Gierka doswiadczenia awansu nie wigzano wytacznie z
pozytywnymi, lecz rowniez z negatywnymi afektami: agresjg, wstydem czy
upokorzeniem'’). Te nieSwiadome tresci zostajg w filmie - jak w
interpretacjach Jamesona - wyrazone w formie aporii: narracja krazy wokét
nich, ale nie potrafi ich wiaczyé w ramy swojej struktury (tamze, s. 267). To
idealne i zarazem upiorne ciato Stefci-lalki okazuje sie najbardziej wyrazista
afektywna manifestacja wypartych antagonizméw klasowych i
nierozwigzanych sprzecznosci ideologicznych. To ruch jej ciata - by
przywotac stowa Goldberga o melodramatycznym ekscesie - ,usituje
zarejestrowac to, czego nie widaé, a jednak jest” (2016, s. xiv). Dlatego tez
Stefcia nieprzerwanie wiruje. Wciaz obraca sie wokdt wtasnej osi, bez szans

na odnalezienie ruchu naprzéd.
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Przypisy

1. Tredowatq obejrzato blisko dziesie¢ milionow widzow, co dato jej 15. miejsce wsrdd
najpopularniejszych filméw na ekranach kin w okresie PRL-u
(http://boxoffice-bozg.pl/wszechczasow45-89/ [dostep: 7 VII 2020]).

2. Tredowatq, owszem, wystawiono w Lodzi w 1972 roku w Teatrze im. Stefana Jaracza, ale
rezyserem nie byta kobieta, lecz Ryszard Sobolewski. Jedyna kobieta, ktéra rezyserowata na
scenie powies¢ Mniszkéwny, ale nie wystapita jednoczesnie w gtéwnej roli, byta Stefania
Domanska, ktéra wystawita Tredowatg w 1975 roku w Czeskim Cieszynie. Trudno wiec



dociec, ktory spektakl Wajda miat na mysli.

3. Adama Horoszczaka (1976, s. 9) w czasie seansu mdlito na pewno: ,Jak w grafomanskim
wierszu pojawiaja sie tu inscenizowane bez cudzystowu ironii, «upoetyzowane»
landszaftowe sceny rodzajowe: «dziewicy wsrdd kwiecia», gruchajacej pary na tle fontanny
(«zdrdj tryskajacych uczuc»), «Kopciuszka w patacu ksiecia z bajki» (Stefcia zwiedzajaca
siedzibe rodowa Michorowskich); a takze mocno ekspresyjne obrazy flory - drzew
genealogicznych albo normalnych, ale «targanych wichrem» (rozpaczy), murow i krat
dzielacych dwa kochajace serca”. Przyktady recenzji, w ktérych autorzy dzielili sie z
czytelnikami swoim obrzydzeniem (albo: poczuciem humoru) na widok ,kiczu” Hoffmana,
mozna by mnozy¢.

4. Jedna z widzek po seansie mowita: , Film podobat mi sie bardzo; sposrdd kreacji
najbardziej bytam zachwycona Waldemarem. Takich mezczyzn dzi$ brakuje. W ogdle caty
film potraktowatam jako bajke dla dorostych, a szkoda, gdyz dobrze bytoby, gdyby cho¢
czes¢ przedstawionych na ekranie zdarzen miata miejsce w rzeczywistosci” (Sef, 1976).

5. Termin ,klasa ludowa” obejmuje ludnos¢ chtopska, robotnikéw oraz drobnych urzednikow
wywodzacych sie sposrod ludnosci wiejskiej, robotnikdw i drobnomieszczan.

6. Nikt wtedy nie przypuszczatl, ze przyjemnos¢ z czytania romansow i ogladania
melodramatéw moga czerpac¢ réwniez mezczyzni. Odwazny byt chyba tylko autor pierwsze;
wersji scenariusza Tredowatej, Stanistaw Dygat (bo Jerzy Hoffman zastaniat sie zona), ktéry
uwielbiat powies¢ Mniszkéwny i hollywoodzkie melodramaty. Warto doda¢, ze Dygat wycofat
swoje nazwisko z czoléwki filmu, gdyz rezyser bez jego zgody wprowadzit do adaptacji
znaczace zmiany.

7. Hoffman pod maska rozrywkowego widowiska dla mas przemycat i ugruntowywat
patriarchalna polityke pici. Stefcia wciaz ptacze: albo z powodu mitosci do ordynata, albo z
powodu odrzucenia jej przez arystokratéw. Ordynat natomiast nie ptacze nigdy. Nawet po jej
$Smierci. Cho¢ jest pograzony w zalobie, cho¢ zaniedbuje codzienng toalete (na pogrzebie
pojawia sie nieogolony), to nie uroni nad jej grobem ani jednej tzy. Hoffman najpierw za
sprawa Kmicica w Potopie, a nastepnie Stefci w Tredowatej antycypowat przywrdcenie w
latach osiemdziesiatych zaburzonego w okresie PRL-u systemu patriarchalnego.

8. Owe wstydliwosci i dwuznacznosci, zdaniem autorki, dotycza, po pierwsze, przymusu
ciezaru (przyjemnos¢ zawsze jest podejrzana); po drugie, celebracji luksusu w PRL-u; po
trzecie wreszcie mitosci, czyli ,wielkiego Braku kultury polskiej” (2009, s. 153).

9. Melodramat pojawit sie w powojennym kinie polskim juz w drugiej potowie lat
piec¢dziesiatych, na fali odwilzowych przemian, ale nikt wtedy w takich filmach, jak Ostatni
dzien lata (1958, rez. Tadeusz Konwicki), Pocigg (1959, rez. Jerzy Kawalerowicz) czy Jak byc¢
kochang (1962, rez. Wojciech Jerzy Has) nie dostrzegt, ze ufundowane zostaly one na
melodramatycznych strukturach narracyjnych, stylistycznych i afektywnych. Nietrudno byto
w filmach szkoly polskiej przeoczy¢ melodramatyczne konwencje, filmy te bowiem opieraty
sie w duzej mierze na modernistycznej inwersji najwazniejszych cech melodramatu
klasycznego. W klasycznej wersji wraca on dopiero w ,ztotej erze Gierka”, czyli w okresie
kolejnej odwilzy, tym razem nie tyle politycznej, co obyczajowej i gospodarczej. Wtedy to ma
premiere i Tredowata, i Dzieje grzechu (1975, rez. Walerian Borowczyk), czyli dwa filmy
zrealizowane wedtug , powiesci wykletych”.

10. ,Czym jest [...] owa chroniona przed wszelka krytyka ideologia, jesli nie po prostu
zbiorem «swajskich», «dobrze znanych» i przezroczystych mitéw, w ktorych rozpoznaje sie
(cho¢ niekoniecznie: poznaje) okreslone spoteczenstwo czy epoka?”, pytat Louis Althusser
(2009, s. 173).



11. W mentalnosci nie tylko opozycyjnej, lecz takze potocznej zakorzenit sie podziat na ,my”
i,oni”, na ,spoteczenstwo” i ,wtadze”. Marcin Kula udowodnit jednak, jak zwodnicze
okazaly sie te rozrdznienia (1991, s. 93-149).

12. Warto doda¢, ze nie tylko Tredowata, lecz takze PRL-owskie adaptacje Trylogii
wymykaja sie konserwatywnym, bogoojczyZnianym interpretacjom. Za przyktad takiej
wywrotowej lektury moze stuzy¢ swietna reinterpretacja Pana Woltodyjowskiego i Potopu w
filmie Tomasza Kozaka Klasztor Inversus (2003).

13. Por. takie filmy, jak: Tanczqcy jastrzgb, Awans (1974, rez. Janusz Zaorski), Pogrzeb
swierszcza (1978, rez. Wojciech Fiwek), Plomienie (1978, rez. Ryszard Czekata), Wodzirej
(1977, rez, Feliks Falk), a nawet Cztowiek z marmuru.
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