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Podroéze, spacery, migracje

Maciej Guzy

Monachijskie Biennale Nowego Teatru Muzycznego, 31 maja - 10 czerwca 2024

Przedstawicielka biura prasowego Monachijskiego Biennale Nowego Teatru
Muzycznego (MB), wydajac mi akredytacje, sprawiata wrazenie nieco
zdziwionej obecnoscia polskiego widza. Dopytywata, skad dowiedziatem sie o
wydarzeniu, tak jakby jego skala nie rokowata w perspektywie zagranicznego
odbioru. Wahanie w jej gtosie okazato sie stuszne. Festiwal sprawia wrazenie
niezdecydowanego, czy wysuwac pretensje do zajecia istotnej pozycji na
mapie europejskiego teatru (wptywania na miedzynarodowe trendy
ksztattowania teatralnych form muzycznych), czy raczej kierowac sie ku

lokalnej, niemieckiej scenie i rodzimemu odbiorcy.

Biennale stawia na kreacje: ogladamy realizacje, ktore w przewazajacej
czesci sa premierami. Przeglad twércow zaproszonych do przygotowania
spektakli, a zwtaszcza instytucji je wspotprodukujacych, zdradza natomiast,

ze deklarowana swiatowosc¢ (,,one of the leading festivals in the world for



world premieres of contemporary music theater” - pisano') ma swoje
granice, ktore obejmuja przede wszystkim niemieckojezyczny region Europy.
Taki kontekst geograficzny nie powinien zreszta dziwi¢. Wspomniany obszar
to przeciez matecznik wspétczesnego Musiktheater, zjawiska oscylujacego
miedzy reforma klasycznych form operowych a umuzycznieniem teatru
dramatycznego; naznaczonego praktyka takich tworcow jak Heiner Goebbels
czy Christoph Marthaler. I cho¢ w lokalnosci widze pozytywy (ekologiczne z
ducha samoograniczenie, szansa dla mtodych tworcéw, angazowanie
najblizszej spotecznosci), mam obawy, czy w przypadku MB nie zbliza sie ona
niebezpiecznie do kuratorskiej wsobnosci. Uczestnictwo w pojedynczej edycji
uprawnia jednak wytacznie do formutowania watpliwosci, nie do stawiania

wyrazistych diagnoz.

O aspektach terytorialnych MB wspominam takze dlatego, ze nie byly one
dalekie od hasta przewodniego tegorocznej edycji, ,On the way”, ktére
zaproponowali kuratorzy Daniel Ott i Manos Tsangaris. ,,Droga” miata
kojarzy¢ sie z ruchem, ale i przelomem: zmiang, ktéra zachodzi niezaleznie
od cztowieka, dzieki niemu lub przez niego. W prezentowanych pracach
dominowato drugie podejscie: szeroko pojmowana tematyka migracji,
kryzysu klimatycznego, kontaktow miedzykulturowych, konfrontacji z coraz

bardziej przesigknieta technologia rzeczywistoscia.

Festiwal otworzyt dos¢ konwencjonalny spektakl Searching for Zenobia
oparty na historii emigracji do Niemiec syryjskiej archeolozki Zeiny, ktéra
poznajemy poprzez pamietnikowe zapiski pozostawione corce. Rzeczywistos¢
tej drugiej - nalezacej do pokolenia wychowanego w Europie - nawiedza
przesztosé: antyczna, niemal mitologiczna, ale i blizsza, bardziej realna,
zaposredniczona w dramatycznych doswiadczeniach matki (Zenobia byta w

I1T wieku krélowa Palmyry, o ktorej ruiny w latach 2015-2017 toczyly sie



walki miedzy armia syryjska a panstwem islamskim). Rezyserka Isabel
Ostermann dramaturgicznie intrygujaca historie (kompozycja: Lucia
Ronchetti; libretto: Mohammad Al Attar) rozegrata jednak gtéwnie na nieco
skostniatych antagonizmach. DZwieki wtoskiej opery dialoguja z motywami
muzyki syryjskiej, a pomnikowo-operowa Zenobia - z Zeing ukazang w nieco
zywszej konwencji aktorstwa dramatycznego. Nawet w scenografii
odnajdujemy symboliczna gre przeciwienstw: piach pustyni, z ktorego
wylaniaja sie elementy zbroi tytutowej krolowej, zestawiono z imitujaca
morska ton woda w niewielkim basenie, na ktorej powierzchni unosi sie
sugestywny substytut napiersnika - pomaranczowy kapok. Migracyjny
kontekst, ktory w oczywisty sposob narzucat sie tym obrazem - niestety
obecnie juz oswojona klisza - przystaniat dramat corki Zeiny, bohaterki o

potarganej tozsamosci. Jak sadze, ze szkoda dla realizacji.

Doswiadczenie kulturowej mobilnosci byto takze trzonem Territorios
Duales/Doppelter Boden kompozytora i rezysera Carlosa Gutiérreza Quirogi.
Boliwijski twérca, wykorzystujac przedmioty codziennego uzytku - niektore
przerobione na chatlupnicze instrumenty - stawiat publiczno$é w centrum
sensualnej i mutujacej audiosfery, ktora oferowata zmienne poczucie
bliskosci i oddalenia, samotnosci i nattoku, bezpieczenstwa i zagrozenia.
Ciata widzéw poproszonych, aby rozsiedli sie przy réoznych stanowiskach
muzycznych i zamkneli oczy, stawaly sie polem starcia uderzajacych z
roznych stron fal dzwiekow. Stukot kamykow wypierat swist obiektow
zawieszonych na sznurkach lub odwrotnie. Prostota instrumentow (rurki z
PCV, piszczalki, drobne naczynia ceramiczne i kilka instrumentéw detych),
ktore mozna byto obejrzeé przed spektaklem i po jego zakonczeniu, nie
wspélgrata z bogactwem dzwieku, jakie udawato sie z nich wydoby¢. Efekt

podkreslat ruch wykonawcow, lokalnych amatorow, wykonywany od czasu do



czasu we wspotdzielonej z widzami przestrzeni wedle Scisle wyliczonej
(biorac pod uwage zwtaszcza kierunek rozchodzenia sie i barwe dzwieku)
choreografii. Gutiérrez Quiroga starat sie powyzszymi Srodkami stworzy¢
audiosfere nieco obca monachijskiej metropolii. Z kakofonicznych, cho¢
paradoksalnie logicznych ciagow brzmieniowych wytaniaty sie bowiem
klastery, mogace imitowac odgtosy parady, karnawatu, z elementami
boliwijskiej muzyki etnicznej. Ow bardzo teatralny efekt nie budowat jednak
sonicznego obrazu dalekiej ojczyzny tworcy, raczej nieSmiato nawiedzat

europejska rzeczywistosé na zasadach pogtosu po epoce kolonializmu.

Territorios Duales/Doppelter Boden miato takze mie¢ druga czesc,
pokazywana nad niedalekim brzegiem Izery, ale zrezygnowano z niej z uwagi
na trudne warunki atmosferyczne: w trakcie MB potudniowe Niemcy
zmagaly sie z gwaltownymi opadami i powodziami. W perspektywie catego
festiwalu wymuszona fragmentarycznosc spektaklu znalazta jednak nie do
konca zamierzone dopetnienie. Jesli stan hydrologicznego zagrozenia
traktowac jako przyczyne odwotania czesci tej realizacji, poSwiecone wodzie
Shall I Build a Dam? (kompozycje Kai Kobayashi wyrezyserowata Simone
Aughterlony) mozna uznaé za komentarz do sytuacji o wyraznie
ekokrytycznym zabarwieniu. Przestrzen przedstawienia Kobayashi i
Aughterlony byta pulsujacym i nieustannie zmieniajgcym stany skupienia
hydrosystemem, pod ktéry wykonawcy podtaczali sie niczym pod kroplowke
(co zreszta dostownie czynita jedna z performerek). Pojedyncza scena
przybrata forme czterech mniejszych, krzyzowo dzielonych uktadem
widowni. Miedzy nimi krazyli artysci, niekiedy przesuwajac po ziemi
znacznych rozmiarow bryty lodu lub kruszac je na coraz mniejsze czesci. Te
repetytywne czynnosci przeplataty krétkie arie lub recytatywy dwdch

wokalistek (Noa Frenkel, Chiara Feldmann), badZ muzyczne wtracenia



rozproszonego po sali zespotu tworzonego przez fortepian, skrzypce, puzon,
akordeon, kontrabas. Nad wszystkim zwisata konstrukcja z plastikowych rur.
Ktebowisko co pewien czas napetniato sie barwiona fluorescencyjna ciecza,
ktdra krazyta ponad gtowami widzow, aby wreszcie wyla¢ sie im pod nogi.
Niemal kazdy ruch poszczegdlnych obiektéw, kazde ich uzycie byto obliczone
na wygenerowanie dZzwieku o nawigzujacej do wody jakosci. L.oskot
upadajacych, pokruszonych czastek lodowego bloku ptynnie przeksztatcat sie
w szmer w rurach i wreszcie w plusk wody spadajacej z wysokosci. Czes¢
instrumentéw poddano dziataniu wilgoci. Cho¢by puzon stawat sie pistoletem
na wode, wydajac z siebie raczej agonalne bulgoty niz peine, pociagte tony.
Dzwieki wtapialy sie w krople, ktore nierzadko spadaly na ciata uczestnikow
performansu; osiadaty na skorze razem z mokra mgietka wypetniajaca
pomieszczenie. Z dos¢ chaotycznych tekstdw mozna byto z kolei wyluskac
kilka kontekstow sugerujacych interpretacje tej sensualnej, udzwiekowione;j
hydrorealnosci. Pozbawiona cech imitacyjnych scenografia mogta byc¢
widziana jako przeciekajaca ruina wojenna, zarys kanalizacji (infrastruktury,
od ktorej zachodnia kultura jest juz uzalezniona), badz metaforyczne
odwzorowanie kleski zywiotowej, systemu, nad ktorym nikt i nic do konca nie
panuje. Biorac pod uwage to, co dziato sie za oknem monachijskiego teatru,
trudno byto nie pomysle¢ o aktualnosci Shall I Build a Dam?. Kuratorski fart
spotykat sie tu ze smutna konstatacja, ze skutki zmian klimatycznych, o
ktérych zauwazenie dopominaja sie réwniez artysci, daja o sobie znac,

paralizujac takze dziatalnos¢ twdrcza.

Motyw ruchu, ktory proponowali organizatorzy MB, bywat tez rozumiany
bardziej trywialnie i dostownie. Twdrcy performansu RUBER opisywali swoja
propozycje jako ,opere na ruch uliczny”, w czym mozna doszukiwac sie

podobienstwa do tworczosci Wojciecha Blecharza, starajacego sie



reformowac konwencje opery w takich utworach jak Body-Opera czy Park-
Opera, ktérych tytuly zdradzaja, na jaka ,obsade” byly przeznaczone. Nico
Sauer, kompozytor i rezyser monachijskiej produkc;ji, inaczej niz Blecharz,
postawil na rozwinieta akcje i jej znaczna dynamike. Przedstawienie
przeznaczone byto dla trzech widzéw, ktérych zabierano na krotka
przejazdzke niemiecka limuzyng. Krazac po ulicach Monachium, pasazerowie
mieli doswiadczy¢ dziwnosci Swiata za oknem. Podazajaca za autem grupa
aktoréw-muzykéw w roznych lokalizacjach wykonywata mikrodziatania,
uktadajace sie w groteskowa intryge kryminalng. Niektérzy z nich dosiadali
sie do widzéw, szukajac zgubionej peruki, inni uczestniczyli w strzelaninie na
pistolety wypekione zo6tta substancja. Samo miasto z jego tetniacag warkotem
samochodéw i choreografia pieszych uliczna tkanka schodzito tu jednak na
dalszy plan, stajac sie wytacznie urbanistyczng rama dla precyzyjnie
skoordynowanych, ale zamknietych we wtasnej precyzji dziatan. Mijane
przestrzenie byly takze obojetne dla dZwiekowo-muzycznego wymiaru
RUBER, ktdry zdawal sie przeciez najistotniejszy z punktu widzenia
artystycznego profilu MB. Twoércy miksowali w czasie rzeczywistym muzyke
wykonywana na niewielkich instrumentach (syntezatorach, trabkach), ze
wstawkami z napotykanych w podrozy wykonan (np. solo na schowanej w
ciezaréwce perkusiji), a takze radiowych sampli (imitujacych rzeczywiste
programy w komediowo-absurdalny sposob). Do uszu uczestnikow
performansu dZzwieki dochodzity za posrednictwem dostepnego w
samochodzie systemu nagtosnieniowego. W istocie jednak wylacznie
konwencja audycji nawigzywata do zasugerowanego zakorzenienia
muzycznos$ci RUBER w ruchu ulicznym. Liczne zjawiska soniczne, ktére
ksztattuja jego akustyczne doswiadczenie - jak choéby pomruk silnika
(powoli odchodzacy zreszta w niebyt za sprawa silnikéw elektrycznych),

stukot tramwaju po szynach, pisk hamulcow - byty dla kompozycji obojetne.



Mobilnosci od widzéw oczekiwato natomiast Wie geht’s, wie steht’s. A
Happyning in 3 Parts. Wyrezyserowana przez Georga Schutky'ego
koprodukcja MB i Theater Basel oparta na kompozycji Andreasa Eduardo
Franka i Patricka Franka byta czterogodzinnym muzyczno-teatralnym esejem
0 szczesciu i radosci w realiach, w ktorych wyrzut dopaminy staje sie
efektem technologicznego uwiktania w logike mediéw spotecznosciowych lub
skutkiem farmakoterapii, a niemal zawsze przedmiotem transakcji
ekonomicznej. W przestronnym, wielopoziomowym foyer monachijskiej
filharmonii (kompleksu Gesteig) zaplanowano szereg wydarzen, niekiedy
odbywajacych sie réwnoczesnie, ktére na wiele formalnie odmiennych od
siebie sposobéw opowiadaty o poczuciu zadowolenia lub same 6w efekt miaty
wywolywac. Formuly wyktadu, koncertu (klubowego lub zespotu
kameralnego), festynowych zabaw, wspolnego positku czy teatralnych etiud
splatano w kabaretowej konwencji, nie ograniczajac sie jednak do jednej
sceny. Tworcy sprytnie manipulowali przeznaczeniem poszczegélnych czesci
budynku. Bar okazywat sie didzejka (z muzyka w stuchawkach zamiast
trunkami), szatnia ciasnym klubem rockowym, a kasy centrum zarzadzania
calym przedstawieniem. DZwiek petnit takze funkcje przewodnika po
zakamarkach poteznego foyer. Gtos mistrza wydarzenia kierowat publicznos¢
w rozne miejsca, jednak dochodzace zewszad urywki spiewu, debat czy
koncertdw pozwalaty utozy¢ wlasna trase - wybieraé to, co akurat
akustycznie bardziej kusito. Cho¢ musze przyznac, ze po czasie pamiec o
poszczegolnych z tych dziatan przygasta, co jest pewnie skutkiem ich
partykularnej przecietnosci, niezobowiazujacy charakter Wie geht’s, wie
steht’s. A Happyning in 3 Parts niezwykle cenie. Mimo ze na podobny projekt
z pewnoscia trudno bytoby naméwic teatr repertuarowy (poza obiegiem
festiwalowym), swoboda i dowolnos¢, ktora ,happyning” pozostawiat

uczestnikom, byly sie niezwykle odswiezajace. Zwlaszcza gdy pod uwage



weZmie sie jego ociezaly i skostniaty punkt odniesienia: praktyki na
przecieciu teatru i muzyki powaznej. Teatr, by¢ moze nawigzujac do swojej
przesztej funkcji jako przede wszystkim miejsca gromadzenia sie ludzi, na
chwile rezygnowat tu z aparatow dyscyplinowania publicznosci, ktore
zwtaszcza w przypadku muzyki klasycznej wcigz jeszcze czesto o sobie
przypominaja (kto cho¢ raz wstrzymywat kaszlenie do przerwy, ten wie, o

CZym mowa).

Na koniec chciatbym zwrdcié uwage na ptaszczyzne, ktéra realizacyjnie
laczyta formalnie bardzo rézne przedstawienia i - jak sadze - mozna w niej
widzie¢ przejaw szerszej charakterystyki praktyk teatru dzwiekowego. Cho¢
,droge” z przewodniego motywu festiwalu rozumiano odmiennie, na MB
powtarzata sie tendencja, aby przedstawienia teatru muzycznego wpisywacé
w bardzo konkretne realia ich prezentacji. Ow ruch, w kierunku site-specific,
przenosit produkcje ze scen pudetkowych do foyer, parku, na miejski bruk, a
nawet do maszynowni przerobionego na klub muzyczny statku. Wptywat tez
na podejscie do akustyki pomieszczen: te nie miaty stuzyé utworom,
gwarantujac ich pelne wybrzmienie, ale to utwory czerpaty w swoich
zalozeniach z architektonicznych jako$ci. Zadna z tych strategii nie budzita
wiekszego zdziwienia. Zadanie, ktore stawiali sobie przed kilkoma laty
Daniel Ott i Manos Tsangari, aby wyprowadzi¢ teatr muzyczny ku
przestrzeniom nieoczywistym (zwlaszcza publicznym) - co tatwo wyczytaé w
niemieckiej prasie podsumowujacej poprzednie edycje - wydaje sie wiec
spemione. Ich kuratorska kadencja dobiegta wtasnie konca. Jak ,nowosc¢”
teatru muzycznego beda rozumie¢ nastepczynie kuratoréw, Katrin Beck i

Manuela Kerer? OdpowiedZ dopiero za dwa lata.



Relacja z festiwalu powstata w zwigzku z pobytem autora na badaniach
terenowych realizowanych podczas przygotowywania rozprawy doktorskiej w
Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych UJ. Wyjazd zostat sfinansowany
ze sSrodkow otrzymanych w module RESEARCH SUPPORT w ramach ID UJ.
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