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/| TEATR Z BLISKA

Przeciw reprezentacji i inne putapki

»,Czarna skéra, biale maski” Wiktora Baginskiego

Jowita Mazurkiewicz

Against representation and other traps

In her article, created on the basis of her master’s thesis White Skin, Black Masks. Selected
Representations of Blackness and Whiteness in Polish Contemporary Theatre (Biala skora,
czarne maski. Wybrane reprezentacje Czarnosci i biatosci w polskim teatrze wspotczesnym),
Mazurkiewicz reflects on contemporary representations of Blackness and whiteness in
Polish theatre using the example of the performance Black Skin, White Masks (Czarna
skora, biate maski) directed by Wiktor Baginski. The author defines the key concepts of the
argument, i.e. Blackness and whiteness based on the work of researchers Michelle M.
Wright, Reni Eddo-Lodge and Emma Dabiri, and provides a local context to these concepts
by applying to them the categories of centre and semi-periphery drawn from the writings of
Maria Janion, Dorota Sajewska and Andrzej W. Nowak, in search of answers to the questions
of what specifically characterises Polish racism and what the scope of the Polish anti-racist
discourse is. In a detailed analysis of Black Skin, White Masks, the author examines the
story within a story structure of the play and the representation of ‘race’ that is actuated by
Baginski as a performative construct. She cites the peculiarly semi-peripheral story of the
visits of Black slaves to the courts of the Polish nobility, which is staged in the first part of
the performance, and summarises the self-theatrical discussion of the ‘Racists Anonymous
group’ moderated by the stage porte-parole of the director in the second part. When
interpreting Baginski's role, the author concludes that the artist consistently strives for his
own individuality and seeks to resign from representing Black Poles despite his unique
position as the only Black Polish theatre director. The author critiques the tools that
Baginski uses to achieve this goal, i.e. misogyny and the affective reproduction of violence
against women. She proposes an intersectional view of racism.
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Kiedy Zygmunt Hiibner postanowit wystawi¢ Murzynéw' Jeana Geneta w
warszawskim Teatrze Ateneum w 1961 roku, autor dramatu wystosowat list
do polskich ttumaczy, by oprotestowac ten pomyst. ,Napisatem te sztuke -
sam jestem biaty jak pafhstwo wiecie - po to by prawdziwi Murzyni’ mogli
wykrzycze¢ swdj gniew i swoja nienawisé prawdziwym biatym w twarz.
Napisana zostata dla Murzynow. Nie do Bialych nalezy wiec decydowanie o
tym, czy wolno im czy nie udawac na scenie perfidne stosunki ofiar i katow”
(Genet, 19614, s. 5) - mozna przeczyta¢ w programie polskiej prapremiery,
zrealizowanej mimo sprzeciwu Geneta. W postscriptum dramatopisarz
konstatuje: ,,Poza gornikami, nie ma u was zadnych czarnych. A to nie jest
sztuka o gérnikach” (s. 6). W programie znalazla sie takze replika Jerzego
Lisowskiego, w ktorej ttumacz wyraza przekonanie twércéw, ze to wlasnie do
biatych nalezy zajmowanie sie przedstawionymi w dramacie stereotypami
bialych na temat Czarnych®, uprzedzenia bowiem najbardziej dotycza samych
uprzedzonych. Autor listu staje w obronie uniwersalnosci teatru, wierzac, ze
autentycznosé, o ktéra upomina sie Genet, jest nie tylko zbedna, lecz takze

ograniczajaca.

Skoro to maja by¢ prawdziwi Murzyni, to dlaczego méwic¢ maja na
scenie jezykiem Racine’a czy Mickiewicza, a nie narzeczem baluba?
Gdybysmy przyjeli takie ograniczenie autentycznosci, to trzeba by
zabronié, np. murzynskiej trupie wystawian[ila Szekspira, czy

Sofoklesa, zeby by¢ konsekwentnym (Lisowski, 1961, s. 7).

Lisowski przekonuje, ze dramat Geneta nie potrzebuje , prawdziwych



Murzynéw”, by wybrzmie¢ w petni, a antyrasistowskiego przestania sztuki
nie warto zawezac: ,W naszym kraju wiemy tylko z gazet przynoszacych
wiadomosci z dalekiej Alabamy czy Konga o tym, czym moze by¢ rasizm w
odniesieniu do rasy czarnej. [...]. Takich ludzi, ktérych rasizm autentycznie
skazuje na Smier¢, jest niestety w naszym swiecie wiecej. [...] To o nich jest

ta sztuka” (s. 8).

W Murzynach, zainspirowanych miedzy innymi filmem Jeana Roucha Szaleni
mistrzowie, dokumentujacym zachodnioafrykanski rytuat Hauka, w ktérym
pograzeni w transie rdzenni Afrykanie wcielaja sie w bialych urzednikow
kolonialnych, Jean Genet podzielit Czarnych aktoréw na dwie grupy - dwor
europejskich kolonizatoréw w biatych maskach oraz kolonizowany afrykanski
lud. Kolonizowani odgrywaja groteskowe przedstawienie utrwalajace

stereotypy na swdj temat przed kolonizatorami i ku ich uciesze.

W toku akcji okazuje sie, ze wykonuja ten popis, by zakamuflowac¢ realny
proces i egzekucje cztonka spotecznosci, ktory zabit biata kobiete.
Performujacy Czarni jako samoswiadome projekcje biatych podejmuja
mimikryczna gre, by odwrécié uwage ciemiezycieli od wtasnych intereséw, a
kreowana przez nich subwersywna fikcja nieustannie miesza sie z

rzeczywistoscia Swiata przedstawionego.

W inscenizacji Hiilbnera obie grupy grane byty przez biatych aktorow z
twarzami pomalowanymi na czarno, dworzanie nosili karykaturalne biate
maski. ,To juz nie pietra, ale wiezowce umownosci. No bo biali przebrani za
Murzynow udaja murzynskich aktoréw, ktorzy graja umowna i schematyczna
sztuke o Murzynach dla Murzynow przebranych za biatych, ktérych grali
biali aktorzy przebrani za Murzynéw udajacych biatych...” - skomentowat
Stefan Polanica (1962). Pozostali recenzenci rozliczali aktorow z

umiejetnosci uchwycenia ,charakterystycznych cech zachowania sie



Murzyna” (Grodzicki, 1961) i doszukiwali sie na scenie Ateneum
,murzynskiej” muzykalnosci i poczucia rytmu. Wiekszos¢, podobnie jak
Polanica, mimo szczerego zaufania do Hubnera, zwracata uwage na
nieprzystawalnos¢ polskiego spektaklu do realiéw, w ktorych zostata

napisana sztuka.

Kwestia afrykanska wprawdzie wstrzasa catym swiatem, lecz
inaczej sie zazebia o zycie zachodniej, a sSrodkowowschodniej
Europy. Spazmy wstrzasajace spoteczenstwami imperiéw
kolonialnych nas dotycza tylko posrednio. Nie oznaczaja naszej
abdykacji, przeciwnie - nawet otwieraja perspektywy przed naszym
przemystem, zas przecietny nasz widz teatralny zna je tylko z gazet,
radia i filméw. Analogie z innymi znanymi nam przejawami rasizmu
sa takze sztuczne i odlegte. Faszystowska eksplozje rasizmu
ogladaliSmy na wtasne oczy, lecz tylko jako jej widzowie i

przeciwnicy

- odzegnat sie od Murzynow Jerzy Zagorski (1961), z kolei Edward Csaté
trzezwo stwierdzit: ,Ale Murzyndéw brak nie tylko na scenie, lecz w pewnym
sensie rowniez na widowni. To znaczy nie tyle samych «fizycznych»
Murzynéw, ile kwestii murzynskiej w swiadomosci widza” (1962), co zdaje
sie doskonale podsumowywac zaréwno warszawska inscenizacje, jak i spor

jej tworcow z Genetem.

Hubnerowska realizacja Murzynow, wraz z towarzyszaca jej korespondencja
i recepcja, nie tylko daje wyobrazenie o polityczno-spotecznej wrazliwosci
Polski w latach szesédziesigtych, lecz takze zacheca do zbadania jej w Polsce

wspolczesnej. Szesédziesiat lat temu Czarnos¢ wydata sie polskim tworcom



teatralnym na tyle odlegta, ze nie potrafili rozpozna¢ konsekwencji
radykalnego zanegowania wytycznych Geneta i dekolonizacyjnych podwalin
jego tworczosci. Co zmienito sie od tego czasu? W jaki sposob przejawia sie
Czarnos¢ w polskim teatrze XXI wieku? Na te pytania prébowatam
odpowiedzie¢ w swojej pracy magisterskiej Biata skora, czarne maski.
Wybrane reprezentacje Czarnosci i biatosci w polskim teatrze
wspotczesnym®, ktdrej obszernym fragmentem jest niniejszy artykut.
Przygladajac sie wybranym reprezentacjom Czarnosci i biatosci na scenie,
badalam, jaka wytwarzajg rzeczywistosc, jakimi sSrodkami sa powotywane
oraz co mowig o aktualnej Swiadomosci politycznej polskiego spoteczenstwa.
Przedmiotem moich analiz, oprocz spektakli biatych tworcow i twérczyn,
miedzy innymi Dziadow’ (rezyseria Radostaw Rychcik), W pustynii w
puszczy. Z Sienkiewicza i z Innych® (rezyseria Bartek Frackowiak) czy
Murzynow’ (rezyseria Iga Ganczarczyk), byly przedstawienia jedynego
polskiego Czarnego rezysera teatralnego, Wiktora Baginskiego. Czarna
skora, biate maski® oraz Serce’ okazaly sie kluczowe dla mojej pracy
badawczej jako wypowiedzi artystyczne polskiego Czarnego twércy na temat
wlasnej tozsamosci etnicznej. Pét wieku po premierze Hiilbnerowskich
Murzynow Czarne osoby pojawily sie w koncu na scenie i w Swiadomosci

polskich widzéw - juz nie tylko reprezentowane, lecz takze reprezentujace.
Czarnosc i biatosc, centrum i polperyferia

»Ale co to znaczy Czarny? I w ogole jakiego to jest koloru?” - pyta Genet w
motcie swojej sztuki (1961b, s. 77). Odpowiedzi jest wiele i kazda moze byc¢
rownie prawdziwa. Czarnosc to przynaleznosc¢ do populacji o ciemnej
pigmentacji skory. Czarnos¢ to ztozona tozsamosc spoteczna, zalezna od
wspotrzednych geograficznych i kulturowych. To zbiér doswiadczen

cztonkow i cztonkin afrykanskiej diaspory wraz z jej reprezentacjami i



ekspresjami. To afirmatywna podmiotowos¢ oparta na dumie z wlasnej
historii i dziedzictwa. To swiadoma postawa ksztattujaca polityke,
organizacje spoteczne, zwyczaje i tradycje, przyjmowana przez osoby
identyfikujace sie jako Czarne, ktore walcza z dyskryminacja rasowa. To
bycie postrzeganym jako Inny i egzotyczny. , To osobliwe doznanie, ta
podwdjna Swiadomos¢, to poczucie nieustannego patrzenia na siebie oczami
innych, mierzenia swojej duszy miara swiata, ktory patrzy z rozbawiona
pogarda i litoscig” (Du Bois, 2015, s. 5)*°. , Moze by¢ siecia strategii
samostanowienia i radykalnego wyobrazania nowych relacji spotecznych”
(Rasheed, 2016)"".

Kazda z tych definicji Czarnosci prowadzi do uproszczen i stereotypizacji,
dlatego nalezy je mnozy¢, uptynnia¢ i kontekstualizowaé. Badaczka Michelle
M. Wright postuluje, by pojecie Czarnosci, zawsze wedrujace miedzy
skrajnosciami, zawierato w sobie réznorodnos¢ Czarnych tozsamosci w
diasporze i zarazem taczyto je we wspdlnote'’. Uwaza za konieczne badanie
Czarnosci jako kategorii spotecznej krzyzujacej sie z innymi -
intersekcjonalne spojrzenie na relacje zachodzace miedzy Czarnoscia a picig,
seksualnoscia i klasg, ktére gwarantuje dostep do mnogosci przezy¢,
perspektyw i postaw. Kazde z tych doswiadczen, uzupeiajac lub znoszac
pozostate, rGwnowaznie definiuje wielogtosowa i heterogeniczng Czarnos¢ w
procesie nieustajacej konceptualizacji. Dbanie o jej migotliwo$¢ mozna uznac
za jedna ze wspolczesnych strategii redefiniowania ,rasy” - konstruktu,
ktéry w ubiegtych stuleciach stanowit (pseudo)naukowy fundament
rasistowskiej ideologii, a obecnie, catkowicie zdyskredytowany jako
biologiczny system klasyfikacji ludzi, pozostaje istotna spoteczng
determinantq, wymagajaca krytycznych analiz i kontekstow oraz rzetelnej

obserwacji warunkow, w jakich jest produkowana i reprodukowana.



Czarnos¢ rozumiana w ten sposéb istnieje w Scistej relacji z biatoscia,
pojeciem tak samo skomplikowanym, cho¢ zazwyczaj niepoddawanym rownie
wielkiemu namystowi. Biatos¢ to nie tylko przynaleznos¢ do populacji o
jasnej pigmentacji skéry. Zgodnie z krytycznymi studiami nad biatoscia, to
znaturalizowana tozsamos¢ rasowa o wilasnej historii, kulturze i
epistemologii, uznawana za norme, wedtug ktérej rozlicza sie wszystkie
pozostate grupy etniczne. Biatos¢, jako ideologia opierajaca sie na
przekonaniach, wartosciach, zachowaniach i zwyczajach, daje dostep do
wladzy i systemowych przywilejéw. ,Biaty przywilej to fakt, ze jesli jestes
bialy, twoja rasa niemal na pewno wptynie pozytywnie na bieg twojego zycia
w taki czy inny sposob. A ty przypuszczalnie nawet tego nie zauwazysz”-
pisze Reni Eddo-Lodge w eseju Dlaczego nie rozmawiam juz z biatymi o
kolorze skory (2018, s. 115). Dziennikarka twierdzi, Ze nie ma sensu
rozmawiac z bialymi o rasizmie, dopdki nie naucza sie dostrzegac i
przyznawac do systemowych korzysci z bycia biatym. Emma Dabiri w eseju
What White People Can do Next (Co jeszcze moga zrobi¢ biali ludzie)"
postuluje, by antyrasistowski aktywizm opierat sie nie na sojusznictwie, czyli
pustych deklaracjach sktadanych w mediach spotecznosciowych, a na
koalicyjnym dzialaniu na rzecz rownego spoteczenstwa, przynoszacym

korzysci zarowno Czarnym, jak i biatym.

Krytyczne studia nad biatoscia i relacjami miedzyrasowymi obejmuja jednak
przede wszystkim obszary, w ktérych Czarne spotecznosci sg liczne i dobrze
widoczne - Stany Zjednoczone z historig niewolnictwa i kraje Europy
Zachodniej z przesztoscig kolonialng. Wiekszos¢ antyrasistowskich strategii i
rozwigzan proponowanych przez badaczki nie przystaje wiec bezposrednio
do polskich realiéw. W systemie-$§wiecie'* Polska, geograficznie i
symbolicznie usytuowana miedzy Wschodem i Zachodem, odgrywa

specyficzna role potperyferii. , Tozsamos¢ potperyferyjna jest zawieszona,



rozdarta pomiedzy dwiema zasadami porzadkujacymi: dominujaca narracja z
centrum i potencjalnymi gtosami oporu lub poddania sie z peryferii” -
diagnozuje Andrzej W. Nowak w tekscie Tajemnicze znikniecie Drugiego
Swiata. O trudnym losie pétperyferii (2016, s. 90). Ambiwalentna tozsamos¢
Polski poddaje analizie takze Maria Janion w Niesamowite;j.

StowianszczyZnie. Fantazmatach literatury:

Procesy zaborczego skolonizowania Polski w XIX i XX wieku oraz
przeciwstawne im Sienkiewiczowskie marzenie o kolonizowaniu
innych wytworzyly nieraz paradoksalng polska mentalnos¢
postkolonialng. Przejawia sie ona w poczuciu bezsilnosci i kleski,
nizszosci i peryferyjnosci kraju oraz jego opowiesci. Temu dos¢
powszechnemu odczuciu nizszosci wobec ,Zachodu” przeciwstawia
sie w obrebie tego samego paradygmatu mesjanistyczna duma w
postaci narracji o naszych wyjatkowych cierpieniach i zastugach, o
naszej wielkosci i wyzszosci nad ,niemoralnym” Zachodem, o naszej
misji na Wschodzie (2006, s. 12).

W ostatnich latach badacze i historyczki zaczeli przywracac¢ pamiec¢ o
uwiktaniu Polski w rozmaite projekty kolonialne - przede wszystkim
szlacheckiej kolonizacji Wschodu w XVI i XVII wieku oraz fantazjach
polskiego spoteczenstwa o zamorskich koloniach w wieku XIX i XX. , Polska
historiografia niechetnie eksponuje miejsce Polski w kontekscie rezimu
kolonialnego” - zauwaza Dorota Sajewska w artykule Perspektywy
peryferyjnej historii i teorii kultury (2020) relacjonujacym specyficzne dla
Polski pétperyferyjne zmagania z nowoczesng formg. Powszechnie twierdzi
sie, ze Polska nigdy brata udziatu w ekspansjach kolonialnych prowadzonych

przez panstwa Europy Zachodniej, a jedynie padata ich ofiarg. W



rzeczywistosci w latach 1569-1648 polska szlachta kolonizowata Ukraine i na
mocy systemu feudalnego eksploatowata prace ruskich chtopow. W
Fantomowym ciele krodla Jan Sowa analizuje szlachecka polityke tego okresu
jako lokalny ekwiwalent globalnych akcji kolonialnych, , peryferyjna
integracje z gospodarczym i kulturowym centrum kapitalistycznego swiata”
(2011, s. 183). W konstruowaniu szlacheckiej tozsamosci ogromna role
odegrata wéwczas mitologia sarmacka - przekonanie, ze Sarmaci to grupa
odmienna etnicznie i narodowo od chtopdw i mieszczanstwa, pochodzaca od
obcych, starozytnych plemion, ktére najechaty i skolonizowaty tereny
zamieszkate przez Stowian miedzy IV a VI wiekiem, a wiec predestynowana
do rzadzenia Polska i wschodnimi ziemiami Europy oraz odbierania
panszczyzny od ich mieszkancow, od XVII wieku nazywanych przez

Sarmatow czernig (zob. Sajewska, 2020; Pobtocki, 2011).

Dyskursy urasowienia, obecne w licznych tekstach z epoki, zainspirowaty
niektorych historykéw do tropienia podobienstw miedzy warunkami zycia
ruskich chtopéw panszczyznianych i Czarnych niewolnikow w Ameryce. Taka
perspektywe badawcza przyjeli miedzy innymi antropolog Kacper Pobtocki w
Chamstwie (2022) oraz publicysta Przemystaw Wielgosz w Grze w rasy
(2021). Ten drugi zestawia rozwdj niewolnictwa w basenie péinocnego
Atlantyku z urasowieniem chtopstwa i klasy robotniczej na ziemiach
polskich, analizujgc rasizm jako podstawe i spoiwo miedzynarodowego
kapitalistycznego wyzysku. Porownywanie polskiej panszczyzny do
amerykanskiego niewolnictwa jest popularnym, chociaz budzacym
kontrowersje, chwytem retorycznym w dyskusjach o ludowej historii Polski
oraz jedna ze strategii poszukiwania analogii miedzy dziejami globalnymi i
lokalnymi. Narzedzia dyskursu postkolonialnego wymagaja niekiedy
adaptacji do potperyferyjnych warunkdéw, ale sa potrzebne, by umiescié

Polske na mapie swiatowych zaleznosci i wpltywow.



»,Marzenie o kolonizowaniu innych”, w XIX wieku dyktowane pragnieniem
zdobycia nowych terytoriow dla nieistniejgcej woéwczas Polski, w
miedzywojniu - checiag wyekspandowania wtasnie odzyskanej panstwowosci,
zaowocowato polskimi wyprawami badawczymi, planami osiedlenia Polakow
na ziemiach Afryki i Ameryki Poludniowej oraz ingerencjami politycznymi,
ktore Sajewska interpretuje jako rodzaj mimikry wobec imperializmu
zachodniego. Kulturoznawczyni uzywa pojecia ukutego przez czotowego
filozofa postkolonializmu Homiego K. Bhabhe, by zwrdci¢ uwage na typowa
dla potperyferii hybrydycznos¢ kultury, przejawiajaca sie w czesciowej
adaptacji spoteczenstwa skolonizowanego oraz imitacji mechanizméw
represjonujacej go wtadzy w celu samoobrony i samostanowienia. Oderwane
od rzeczywistosci ambicje kolonialne II Rzeczypospolitej, natarczywie
podsycane przez Lige Morska i Kolonialng oraz redakcje pisma ,Morze”,
nigdy sie nie speity, a Polska nie dogonita zachodnich mocarstw - pozostata

oddalona, ale zalezna od globalnego centrum.

Wspdtczesne polskie spoteczenstwo trudno nazwaé wielokulturowym czy
wieloetnicznym - zadecydowata o tym zaréwno historia kraju, jak i jego
aktualna polityka migracyjna. Afrykanska diaspora w Polsce, mimo ze stale
sie powieksza, wciaz nie jest liczna, a jej obecnosé w przestrzeni publicznej
mozna uznac¢ za znikoma, podobnie jak obecnosé innych niebiatych
spotecznosci. Krytyczne studia nad biatoscia stabo radza sobie w
srodowiskach o homogenicznej strukturze etnicznej, co sktania do
postawienia zasadniczych pytan: czy istnieje potperyferyjna odmiana
biatosci? Jaka jest biatos¢ w niezréznicowanym etnicznie kraju? Na czym
polega swoiscie polski rasizm i czym rézni sie od rasizmu globalnego

centrum?

Odpowiedzi jeszcze sie nie ukonstytuowaty, a badania nad polska biatoscia sa



nadal w zalazku". Swiadczy o tym chociazby deficyt rodzimego jezyka
antyrasistowskiego. Brakuje polskiego ekwiwalentu terminu , People of
Color”, afirmujacego przynaleznos¢ do niebiatych spotecznosci, czy
konsensusu w sprawie poprawnego nazywania Czarnych oséb (,Czarny”
koegzystuje w polszczyzZnie z ,czarnoskorym”, ,,ciemnoskorym”,
»~Afroamerykaninem”, uzywanym niezaleznie od faktycznego pochodzenia, i
dopiero niedawno uznanym za pejoratywne stowem ,Murzyn”) oraz osob
identyfikujacych sie jako multiracial (okreslenia ,rasy mieszanej” i ,Mulat”
przewaznie nie sg mile widziane, ale trudno o lepsze). Jezykowa
nieporadnosc¢ zdaje sie jednym z przejawéw rasizmu charakterystycznego dla
polperyferii. Za inne mozna uznac¢ naturalizowanie biatosci poprzez
egzotyzowanie i symboliczne wykluczanie z narodowej wspolnoty 0séb o
niebialym kolorze skéry, rozpowszechnianie stereotypow i uprzedzen
niemozliwych do skonfrontowania z rzeczywistoscia z powodu niewielkiej
reprezentacji mniejszosci, imitowanie dyskurséw centrum bez uwzgledniania
ich lokalnej specyfiki lub ignorowanie dyskursow centrum usprawiedliwiane
ich bezzasadnoscia w lokalnym kontekscie, czerpanie korzysci z biatosci w
przypadku podrozy i emigracji czy propagowanie ksenofobii, zamykania
granic i strachu przed nieobecnym Innym typowe dla zyskujacego na
popularnosci nacjonalizmu etnicznego. Kryzys humanitarny na granicy
polsko-biatoruskiej, zwtaszcza zestawiony z reakcja spoteczenstwa na
wybuch wojny w Ukrainie, dowiddt, ze biatos¢ moze by¢ istotnym warunkiem
polskiej goscinnosci. Odmienne sytuacje na dwdch polskich granicach
wydaja sie bolesnie symptomatyczne dla lokalnego uwiktania w biatosc,
podobnie jak hasta regularnie pojawiajace sie na Marszach Niepodlegtosci:
,Polska bedzie biata albo bezludna”, ,Biata Europa braterskich narodow”,
,1t’s okay to stay white” (to w porzadku pozostac biatym) (zob. Mikolajewska,
2017).



,Polperyferie same wzmacniajg rasistowski podzial, traktujac to jako forme
awansu, ale paradoksalnie strategia ta powoduje, iz nie dos¢, ze mieszkancy
potperyferii sq etnicyzowani i urasawiani, to jeszcze sami oskarzani sa o
rasizm” - pisze Nowak (2016, s. 102), probujac scharakteryzowac
potperyferyjny rasizm. Podobne poszukiwania w tekscie Perspektywy

peryferyjnej historii i teorii kultury Dorota Sajewska konkluduje:

Owa ambiwalentna pozycja Polski, kwestionujaca tatwy podziat na
centrum i peryferia, moze byé postrzegana zaréwno negatywnie -
jako miejsce szczegolnego ksztattowania sie ksenofobicznych
postaw, zachowan i fobii, jak i pozytywnie - jako zdecentralizowana
konfrontacja z kultura zachodnia. W tej ambiwalencji kryje sie
zarazem mozliwos¢ politycznej interwencji: odzyskiwania z historii
tego, co mogto sie zdarzy¢, i krytyczne stanowisko wobec tego, co

zdarzyto sie naprawde (2020).

Potrzeba zbadania owej mozliwosci politycznej interwencji oraz
skomplikowanych relacji miedzy polskoscia, biatoscia i Czarnoscia
zaprowadzity mnie w koncu z powrotem do teatru. Wierze bowiem, ze teatr
jako prezna instytucja kultury ma moc odzwierciedlania nastrojow
spotecznych i politycznych danego ,tu i teraz”, diagnozowania stanu
powszechnej sSwiadomosci podejmowanych tematdéw oraz potencjatu
praktykowania dominujacych dyskursow i poje¢ poprzez naswietlanie
waznych zjawisk kulturowych i poszukiwanie dla nich performatywnego
wyrazu. Moze wiec korzysta¢ ze swoich zasobéw, by podejmowac sie
reprezentowania cztonkow i cztonkin spoteczenstwa, w ktérym funkcjonuje, i
reagowania na ich biezace problemy. Napiecie miedzy Czarnoscia i biatoscia

jest obecnie jednym z tychze probleméw, a analizowanie polskich spektakli



podejmujacych temat ,rasy” ma szanse da¢ wglad w lokalne procesy i

konteksty jej projektowania.
Wiktor Baginski

W polskim teatrze reprezentantami Czarnosci sa obecnie najczesciej aktorzy
i performerki, zarowno etatowi, jak i zatrudniani do pojedynczych projektéw
na temat ,rasy”. Tworza malq, lecz zré6znicowang grupe, charakterystyczna
dla Czarnej spotecznosci w Polsce - kolor skory taczy ich bardziej niz
korzenie czy klasa spoteczna, deklarowana tozsamos¢ czy wspdlna
dziatalnos$¢ polityczna. Ci, ktorzy identyfikuja sie jako Afropolacy,
stosunkowo rzadko maja okazje eksplorowac wtasng afropolskos¢ w pracy
nad spektaklami, ich Czarnosc na scenie przewaznie odsyta widzow do
globalnego centrum. Dla rezysera Wiktora Baginskiego' doswiadczenie
Czarnosci specyficzne dla polskich wspotrzednych oraz niepodatna na
uniwersalizacje potperyferyjna tozsamos¢ byly gtdéwnym przedmiotem
teatralnych poszukiwan, zwtaszcza na poczatku drogi tworczej. W
spektaklach opartych na autorskich scenariuszach, pisanych niegdys
wspdlnie z dramaturgiem Pawtem Sablikiem, Baginski badat rozmaite formy
rasistowskiej przemocy oraz wtasne uwiktanie w stereotypy dotyczace
Czarnych osob. Dwukrotnie wspdtpracowat z zimbabwejsko-polska
performerka Sibonisiwe Ndlovu-Sucharska, zyskujac dostep do jej
perspektywy i zmagan z afropolskoscia. W namysle nad sytuacja Czarnych
Polakéw obficie czerpat takze z dorobku wybitnych Czarnych filozoféw,
przede wszystkim Frantza Fanona i Achille'a Mbembego, oraz pisarza
Jamesa Baldwina. Po smierci George’a Floyda opublikowat na tamach

,Dwutygodnika” gesty esej Narodziny Murzyna, w ktorym napisat:



Choc historia kolonizacji i segregacji rasowej nie jest moja historia,
archiwum skéry przyjmuje réwniez ten dokument. Nie chciatem
tych opowiesci w moim ciele, ale one juz tam byly, zanim zdazytem
sie tego dowiedzie¢. Zrozumiatem, ze trzeba wystucha¢ swojego

ciata, by zobaczy¢ jego historie (2020).

W licznych wywiadach udzielanych przy okazji premier chetnie opowiadat o
prywatnych doswiadczeniach i wydarzeniach ze swojego zycia, niejako
poddajac je mitologizacji i naprowadzajac krytyczki na biograficzne
interpretacje wlasnych przedstawien. Trudno unikna¢ ich w obliczu
konsekwentnej autokreacji artysty na scenie i poza nia. Baginski czesto byt
pytany o Czarnos¢ w teatrze i Czarnos¢ w Polsce, wiec zabierat glos w
imieniu Czarnych Polakow - dopominat sie o bardziej roznorodna
reprezentacje i wiecej gtoséw w dyskusji o Czarnosci, diagnozowat kondycje
afropolskiej wspolnoty i nawotywat, by biali Polacy i Polki rozpoznawali
rasizm w swoich przekonaniach, zachowaniach i jezyku. Na pytania
kolezanek po fachu o monotematycznosé przygotowywanych spektakli
odpowiadat: ,A kiedy ty ostatnio wystawitas tekst niebiatego autora? Ciagle
tylko jak nie Stowacki to Mickiewicz, jak nie Ibsen to Czechow” (Baginski,
2019). Niejednokrotnie ubolewat nad tym, ze nie ma w Polsce innego
Czarnego rezysera, ktéry mégtby polemizowac z jego wizja. Dzieki jego
pozycji i przedstawieniom temat Czarnosci w Polsce, wsparty lektura
tekstow niebiatych autoréw, mogt by¢é podejmowany i opracowywany przez

osoby, ktorych on bezposrednio dotyczy - tu i teraz, a nie tylko tam i kiedys.

Tworczosé i posta¢ Wiktora Baginskiego zaczety funkcjonowacé takze w
innym kontekscie, kiedy na poczatku 2023 roku jego byli wspotpracownicy,
Bartek Prosut, Krystyna Lama-Szydtowska, Aleksandra Pajaczkowska i Pawet

Sablik, opublikowali oswiadczenie (2023) ujawniajace przemocowe praktyki



rezysera, miedzy innymi manipulacje, napady wsciektosci, bezpodstawne
oskarzenia o rasizm i nagte zrywanie uméw z realizatorkami. W odpowiedzi
rezyser napisat na Facebooku: ,0d paZdziernika jestem ofiara szykanowania
ze strony bylych wspoétpracownikéw. Nekanie to trwa od pazdziernika, a jego
zrodtem jest rasizm” (Baginski, 2023). I dalej: ,Nie odnosze sie do oskarzen
stawianych przez wymienione osoby [Pawta S., Bartka P., Krystyne S.,
Karoline S. i Aleksandre P.], poniewaz wszystkie zarzuty sa klamstwem. Jest
to fikcja przygotowana przez grupke rasistow, ktérej celem jest usuniecie
mnie z polskiego zycia publicznego” (2023). Oswiadczenie zostato podpisane
przez ,Ahmada Alego”, poniewaz mniej wiecej w tym samym czasie Baginski
ogtosit, ze przeszedl na islam i zmienit nazwisko. W marcu 2024 roku post o
zmianie nazwiska byl juz usuniety, a w swoich mediach spotecznosciowych
rezyser znowu figuruje jako ,,Wiktor Baginski”. Na stronie internetowej
niemieckiego Theater Freiburg, w ktorym w czerwcu 2023 roku odbyta sie
premiera jego adaptacji Wilka stepowego'’ Hermanna Hessego, ,Ahmad Ali”
jest dopisane w nawiasie obok nazwiska rezysera i tym oficjalnym bede
postugiwac sie w tekscie. Obecnie rezyser przebywa za granica. Jego ostatni
spektakl w Polsce powstat pod koniec 2022 roku. Konflikt miedzy Baginskim

i jego bytymi wspdtpracownikami pozostaje nierozwigzany.

Czarna skora, biale maski

Sciany i schody na antresole przepastnej Modelatorni opolskiego teatru
wylozone sa bialymi kafelkami. W katach zalegaja kable, gtosniki, statywy.
Na drewnianym parkiecie po lewej stronie stoi fortepian, w centrum zdobne
krzesto, po prawej zas - ztota wanna. Nieopodal obiektow scenograficznych
czekaja upozowane postacie w rokokowych kostiumach i perukach z XVIII
wieku: przy instrumencie zamart pianista we fraku, na tronie dama w

rozkloszowanej niebieskiej sukni i czuwajacy nad nig lokaj we wzorzystym



surducie, obok wanny mtoda kobieta i starszy mezczyzna na wytwornej
przechadzce. Przed zywym obrazem staja Sibonisiwe (Bonnie) Ndlovu-
Sucharska i Wiktor Baginski w jeansach i swetrach. Performerzy
przedstawiaja sie i witaja widzéw na spotkaniu anonimowych rasistow.
Baginski oznajmia, Zze w ramach mityngow powstat pokaz opowiadajacy o
losach Czarnych niewolnikow na polskich dworach w XVII i XVIII wieku.
Bonnie zapowiada scene o genezie europejskiego rasizmu, w ktorej bedzie
odpowiedzialna za wypoczynek oswieceniowych filozoféw. Rezyser dodaje, ze
biali uczestnicy spotkania odgrywaja czarnoskére postacie historyczne z
wlasnej inicjatywy. Prowadzacy usuwaja sie ze sceny, dworzanie ozywaja,
gasnie techniczne swiatto, a punktowe reflektory wytawiaja z ciemnosci

pianiste oraz hrabine i lokaja.

Zasiadajacy przy fortepianie Aleksander Dynis, Czarny stuga krakowskiego
biskupa z XVII wieku (Karol Kossakowski) staje sie narratorem
przygotowanego pokazu, umieszczajac zastang scene w czasie i przestrzeni -
to luty 1752 roku w Biatej Podlaskiej. Pianista relacjonuje przejscie przez
ulice miasta konwoju dwunastu Czarnych niewolnikow, ktore wzbudzito w
mieszkancach wielkie zainteresowanie i ekscytacje. Dama na tronie
przyktada wéwczas do oczu lornetke teatralng i wyglada pochodu gdzies na
widowni, po czym oddaje ja lokajowi, ustuznie czekajacemu u jej stép. Z
rozmowy ksiecia Hieronima Floriana Radziwitta (Michat Switala) i goszczacej
na jego dworze austriackiej aktorki Sophie Schroder (Joanna Osyda),
przechadzajacych sie nieopodal, wynika, ze kobieta w niebieskiej sukni to
Magdalena Radziwittowa z Czapskich (Karolina Kuklinska) wraz ze swoim
Czarnym stuzacym, Pierre’em (Kornel Sadowski). Pod wplywem spojrzenia
spacerowiczOw para na chwile zastyga w obrazie Afrykanski paz podajgcy
koszyk, ktéry Radziwilt sprezentowat Zonie rok wczesniej. To niejedyny

wyraz fascynacji gospodarza Czarnymi ciatami - ksigze chwali sie aktorce



zakupem Pierre’a w Paryzu za tysiac dwiescie dukatdéw, a potem kaze
lokajowi przyniesé swdj ulubiony eksponat z domowego gabinetu
osobliwosci, czyli gtowe Czarnego mezczyzny w stoju z formalina.
Przysiadtszy na krzesle, wyciaga ze szklanego naczynia blackface’owa czarna
maske z wystajaca spod spodu biatg skora i nieomal lubieznie catuje jej usta.
Nastepnie bierze Sophie pod reke i prowadzi ja do teatru na przedstawienie

z ,baletami murzynskimi”'®, zostawiajac Magdalene sama z ulubionym stuga.

Rekonstrukcja epizoddw i obyczajow z zycia polskiej szlachty na opolskiej
scenie od poczatku ulega zageszczeniu i drobnym przeinaczeniom - mimo
kronikarskiej scistosci narratora, na scenie koegzystuja wydarzenia z XVII i
XVIII wieku oraz postacie, ktorych drogi w rzeczywistosci nie mogtyby sie
przecig¢, a udokumentowane fakty mieszaja sie z wyobraznig tworcéw. Ten
zabieg stosuja rezyser i dramaturg, by szybko przywrdci¢ pamieci widzow
mato znang praktyke polskiej magnaterii - pozyskiwanie na dwory Czarnych
niewolnikow w dowdd swojego statusu i bogactwa. Jak informuje Dynis,
Czarni przybysze, kupowani za ogromne sumy, wiedli w tym czasie w Polsce
zycie odmienne niz niewolnicy w atlantyckim tréjkacie handlowym, bowiem
zamiast pracowac na plantacjach, peili funkcje dworskich maskotek i
lokalnych atrakcji. W ten sposob rezyser juz na wstepie wskazuje na
polperyferyjna pozycje Polski w globalnym systemie podazy i popytu na
niewolnicza prace, by za chwile obnazy¢ ja w pelni w grze jaskrawych

kontrastow.

Historie z powodzeniem kondensuje konsekwentnie pietrzona teatralnosé.
Oto wspotczesni uczestnicy spotkania anonimowych rasistow wcielaja sie w
postacie historyczne, z kolei grani przez nich szlachcice wypelniaja swdj czas
teatralnymi wystepami. Zabawa konwencja wewnatrz swiata

przedstawionego ujawnia jego nieskonczona performatywnosc i demaskuje



biatosc¢ jako zestaw tradycji i habituséw zakorzenionych w statusie
materialnym i kulturowym. Szkatutkowa budowa spektaklu, melanz
scenicznych tozsamosci i rzeczywistosci, stwarza przestrzen na przesuniecia
w reprezentacji Czarnosci i poszukiwanie nowych sensow w dworskich
obrazach. Obsadzajac biatych aktorow i aktorki w rolach Czarnych
stuzacych, Wiktor Baginski czyni Czarnos¢ jednym z konstruktow, mozliwym
do powotania na scenie moca performatywu. W jego spektaklu ,rasa” nie jest
esencjonalna - moze zosta¢ zagrana, podobnie jak kazda inna tozsamosé na
scenie. Rezyser upatruje sedna doswiadczen Czarnych niewolnikéw na
polskich dworach wtasnie w performansie - ich praca polega przede
wszystkim na prezentowaniu egzotycznego wygladu i wykonywaniu

przypisanej im roli w magnackim teatrze zycia codziennego.

Po wyjsciu meza i aktorki Magdalena stwierdza, ze wybita godzina jej
codziennego koncertu i prosi Pierre’a o przyniesienie mikrofonu. Stuzacy
prébuje stawia¢ opor, bo obawia sie, ze nie zdzierzy kolejnego popisu
wokalnego swojej pani. Magnatka w odpowiedzi pieszczotliwie gtaszcze go
po gtowie i w zamian za mikrofon obiecuje kapiel w mleku i miodzie. Pierre
przystaje na propozycje, chociaz po jego zniesmaczonej minie widaé, ze robi
to wylacznie na zyczenie Magdaleny, nie zas dla wlasnej przyjemnosci.
Podaje mikrofon, a Radziwiltowa gwattownie sadza go u swoich stop i z reka
w jego wlosach wykonuje piesn przy akompaniamencie fortepianu, paz

natomiast niechetnie powtarza niektore frazy utworu:

Gdybym cie, Serce, za pazia nie miata,
dtuzej bym zy¢ nie mogta.
Trafitam, moge $piewac, na aniota,

jakbym sie do nieba dostata.



Nie jestes mym synem, bo jesteS Murzynem.
- Jestem Murzynem.

Nie jestes mym bratem, bo nosisz herbate.

- Nosze herbate.

Juz nie bedziesz dziki, przybyszu z Afryki,

nie bedziesz juz dziki, o nie.

Smutek i trwoga jest ci daleka,
masz pod dostatkiem ptasiego mleka,
nikt cie nie krzywdzi, nikt cie nie bije,

ach, jak na Podlasiu dobrze sie zyje.

Pod koniec utworu Pierre szykuje sie do kapieli, rozbiera do majtek i w
czepku wchodzi do ztotej wanny. Magdalena siada przy nim i oblewa go
mlekiem z dzbanka, konstatujac, ze Piotrus ma u niej jak paczek w masle. A
Piotrusiowi trudno sie nie zgodzi¢, chociaz jest wyraznie niezadowolony z
pieszczot swojej pani. By¢ moze dlatego, ze chociaz nie wykonuje
katorzniczej pracy, zostat catkowicie uprzedmiotowiony i urasowiony jako
salonowe zwierzatko do okazjonalnej pielegnacji. Zabiegi Magdaleny szybko
nabieraja erotycznego zabarwienia - magnatka przyglada sie paziowi
lubieznie i wzdycha, wodzi gabka blisko jego krocza, wreszcie zamaszyscie
klepie go po wystawionych posladkach. Jej fascynacja czyni Pierre’a nie tylko
infantylizowana maskotka, lecz takze bezwolnym obiektem seksualnym,

catkowicie zdanym na taske wtascicielki.

Nagle kapiel przerywaja krzyki, Magdalena wychodzi, a swiatto przygasa. Za
przydymiona szyba na antresoli w gtebi sceny widac teraz cienie kobiety

przywiazanej do pala i biczujacego ja mezczyzny w wysokiej peruce. Pianista



Aleksander Dynis podchodzi do pazia w wannie i objasnia mu ten obraz - to
John Locke, wybitny oswieceniowy filozof, ktory uwazal, ze posiadanie
Czarnych niewolnikéw nie ktéci sie z konstytutywna dla epoki idea wolnosci.
Kiedy Swiatto na antresoli jasnieje, Locke (Katarzyna Osipuk) wygtasza
fragment swoich pism poswiecony niewolnictwu i hotdujacy wtasnosci
prywatnej, a oczom widzéw - zaréowno tych na widowni, jak i tych na scenie -
ukazuje sie spetane, pdtnagie Czarne ciato Sibonisiwe Ndlovu-Sucharskie;j.
Performans przemocy z udziatem Czarnej performerki zdaje sie
przeznaczony dla Pierre’a jako wyrzut sumienia i lekcja rasowej solidarnosci.
Dynis kontynuuje natarczywy wyktad, zmuszajac pazia do patrzenia na teatr

okrucienstwa, ktory w innych okolicznosciach mogtby dosiegnac takze jego.

W mgnieniu oka Bonnie znika, a miejsce Locke’a zajmuje Georg Wilhelm
Friedrich Hegel (Leszek Malec), filozof romantyczny i stynny autor dialektyki
pana i niewolnika, niewrazliwy na wspotczesne sobie cierpienia prawdziwych
niewolnikow w jarzmie prawdziwych pandéw. Poirytowany mysliciel takze
wyzywa sie na, niewidocznej juz, Czarnej niewolnicy, a zza sceny dobiegaja
jej urywane krzyki. Pierre przerywa lekcje Dynisa, poniewaz, jak mowi, zdaje
sobie sprawe z cierpien swoich braci w innych czesciach globu, ale jego one
nie dotycza. Nagle zaczyna brzmiec¢ jak typowy polski patriota wypierajacy
niezbyt chlubne dla ojczyzny fakty historyczne - stwierdza, ze tutaj nigdy nie
byto takich stow jak rasizm, imperializm czy kolonializm, co zwalnia go z
odpowiedzialnosci za te zjawiska na Zachodzie. To argumenty, ktore
powracaja we wspotczesnych debatach o polskim rasizmie, ale po kilku
sugestywnych scenach spektaklu wiadomo juz, ze nie sg zgodne z prawda.
Rasizm w Polsce nie tylko istnieje, lecz takze ma swoja historie - po prostu

objawia sie inaczej niz w globalnym centrum.

Bonnie Sucharska schodzi z antresoli w biatej, zakrwawionej halce i



zapowiada kolejna odstone teatru w teatrze: wybitna wiedenska aktorka
Sophie Schroder odegra krélowa Marysienke w ,pieknej historyi mitosnej,
opowiadajacej o jej uczuciu do murzynskiego lokaja”, ktory stuzyt krélowi
Janowi IIT Sobieskiemu pod Wiedniem. W zakochanego Jézefa Holendra
wcieli sie paz Pierre. Przywotany na scene Czarny stuga deklamuje mitosny
monolog niczym XIX-wieczny aktor z epoki gwiazd. Dowiedziawszy sie o
$mierci ukochanej Marii Kazimiery, Jézef planuje bi¢ sie za jej czes¢ w
nadchodzacej bitwie. Kiedy odchodzi, jego miejsce w swietle reflektora
zajmuje Marysienka, ktora wtasnie otrzymata od Sobieskiego list
oznajmiajacy, ze Holender polegt w boju. Schroder zaczyna ronic teatralne
lzy, ale zanim w pei poswieci sie zatobie, na scene wraca Pierre w roli
ukochanego krélowej. Dochodzi do cudownego i catkowicie kontrfaktycznego
potaczenia kochankéw. Uradowani Maria Kazimiera i J6zef Holender padaja
na kolana i czule sie obejmuja. Czarny lokaj prosi krolowa o reke, a ona sie
zgadza. Do fantastycznego slubu jednak nigdy nie dojdzie, bo wcielajacy sie
dotad w Radziwilta uczestnik spotkania anonimowych rasistéw, Michat

Switata, przerywa rekonstrukcje.

Spotkanie anonimowych rasistow

,Zaraz, chwila, co tu sie dzieje? Co wy tutaj gracie? Co to jest? Przeciez to
nie jest prawda, to sie nie zgadza z zapisem historycznym! Ja na to nigdy nie
pozwole!” - grzmi Michatl, wygrazajac palcem w pétmroku. Pozostali
uczestnicy spotkania zaczynaja sie z nim ktoci¢, wychodzac z
dotychczasowych rol, a rezyser przedstawienia korzysta z zamieszania, by
ustawic na scenie krzesta. Pragnac wyjasnic sytuacje, prosi w koncu o
zapalenie Swiatta i wraz z aktorami zajmuje miejsce w pétkolu. Otwiera
dyskusje, pytajac Michata, dlaczego zerwat spektakl. Michat oswiadcza, ze

nie moze gra¢ witasciciela Czarnych niewolnikéw, skoro aktorzy, ktorzy sie w



nich wcielaja, sa biali, bo takie zatozenie przeczy prawdzie scenicznej i
historycznej. Uczestnicy spotkania znow podnosza gtosy sprzeciwu, broniac
umownosci przedstawienia, zapowiedzianej na poczatku przez rezysera. Na
propozycje Michata, by aktorzy grajacy Czarne postacie umalowali sie na
czarno, reaguja oburzeniem - wiekszos¢ z nich zdaje sobie sprawe, ze
blackface to praktyka rasistowska. Leszek, ktory oprocz Hegla miat zagrac
ksiedza Jana Chlewickiego, ttumaczy, dlaczego nie mozna charakteryzowac
biatych performeréw na Czarnych i zwraca uwage na powszechnos¢ tego
zjawiska we wspotczesnej Polsce, przede wszystkim w szkotach i teatrach.
Szybko okazuje sie, ze wbrew poczatkowym deklaracjom, zdania reszty
obsady nie sa tak radykalne. Karolina, wcielajgca sie wczesniej w Magdalene
Radziwilt, przyznaje, ze jako dziecko pomalowala sie na czarno, by wykonac¢
Makumbe zespotu Big Cyc w szkolnym konkursie i nie widzi w tym nic zlego,
bo jej charakteryzacja nie byta potaczona ze stereotypowymi gestami i
zachowaniami Czarnych osob. Baginski sarkastycznie gratuluje jej wygranej i
opowiada, jak na przedszkolnym przegladzie piosenki wychowawczyni
zabronita mu zaspiewac¢ utwor Enrique Iglesiasa, upierajac sie przy hicie
zespotu Boney M., jej zdaniem bardziej adekwatnym do koloru skory chtopca.
Rezyser postanawia jednak rozgrzeszyé Karoline z btedéw przesztosci,
stwierdzajac, ze odpowiedzialnosc¢ za jej blackface ponosza nauczycielki,

ktore nie umialy dostrzec problematycznosci rasistowskiego kostiumu.

Zainicjowana w ten sposéb debate mozna by uznac¢ za spontaniczng - aktorzy
ubolewaja, ze nie beda mogli dokonczyé pokazu, wystepuja pod swoimi
imionami, ich kwestie brzmia naturalnie i niekiedy nachodza na siebie w
tumulcie glosow, a wywody zdaja sie nieuporzadkowane, niczym nieobjeta
scenariuszem, swobodna wymiana mysli. W istocie spektakl nie zostat
przerwany, a jedynie odarty z kilku warstw teatralnosci. Dyskusja jest

skrupulatnie prowadzona przez obecnego na scenie rezysera, ktéry moderuje



spotkanie, udziela gtosu, zadaje pytania i podsumowuje odpowiedzi. Ma
catkowitg wladze nad teatralng sytuacja jako kluczowy twdérca Czarnej skory,
biatych masek oraz reprezentant Czarnosci posrod biatych aktorow. Dzieki
tak obmyslonej konstrukcji przedstawienia, Wiktor i Bonnie beda mieli
okazje oméwic z aktorami materialy zrodtowe pokazu, opowiedzie¢ o swoich
prywatnych doswiadczeniach i zastanowic sie wraz z reszta obsady nad
reprezentacjg Czarnych osob w polskim teatrze. Niektére z ich dziatan i
wypowiedzi przypominajg strategie auto-teatru - wypowiadaja sie we
wlasnym imieniu jako eksperci polskiej Czarnosci powotani na potrzeby
spektaklu, a z ich przezy¢ wytania sie obraz grupy niedowartosciowanej na

co dzien w przestrzeni publiczne;j.

W tym precyzyjnie rezyserowanym panelu aktor Michat Switata zostat
obsadzony w roli adwokata diabta - jego skrajnie konserwatywna postawa
prowokuje pozostatych do niuansowania wtasnych przekonan oraz dzielenia
sie doswiadczeniami i wiedza zdobyta podczas préb. W rezultacie Michat
staje sie medium dla najbanalniejszych i najbardziej ignoranckich
komentarzy z publicznych i internetowych sporéw o poprawnosc¢ polityczng -
ucielesnieniem normatywizujacej biatej kultury, w ktorej musza odnalez¢ sie

Czarni tworcy i tworczynie w Polsce.

Baginski wraca do pytania, jakie momenty pokazu doprowadzity aktora do
przerwania przedstawienia, a Michat zacietrzewia sie, ze w 1683 roku slub
krélowej Marysienki z murzynskim lokajem nie bytby mozliwy. Leszek
zwraca wowczas uwage, ze do pierwszego polsko-afrykanskiego slubu doszto
piecdziesiat lat wczesniej na krakowskim rynku. W trakcie debaty, podobnie
jak podczas rekonstrukcji, historycznemu mainstreamowi przeciwstawione
zostaja mato znane fakty, ktore zmuszaja uczestnikow do rewizji

powszechnych przekonan i wyobrazen na temat zwigzkow Polski z



Czarnoscia. Aby nadac im performatywny wymiar, rezyser prosi aktorow
grajacych role nowozencow, by wykonali przygotowana wczesniej piosenke.
Katarzyna Osipuk, w sukni slubnej i z wyraznie zarysowanym brzuchem
ciagzowym, podchodzi do fortepianu wraz z Karolem. Aktor zaczyna

przygrywac i oboje Spiewaja ballade mitosna o nastepujacym refrenie:

Kocha Murzyna ta jasna dziewczyna
Bo mitos¢ nie jest czarna
Bo mitosc¢ nie jest biata

Za mitos¢ wszystko to, co mam, bym oddata.

Po piosence czes¢ performerow schodzi ze sceny, zeby sie przebraé, a
rezyser w zamian za niedokonczony pokaz proponuje rozmowe o
nanorasizmie. Michat dopomina sie o wyjasnienie terminu, a rezyser
ttumaczy, ze nanorasizm to miekka forma stygmatyzacji zwigzanej z kolorem
skory. Bonnie wspomina wowczas o cigglym poczuciu zagrozenia, jakie
wywoluja w niej nieprzyjazne spojrzenia na ulicy. Kornel zwraca uwage, ze
rasizm tego rodzaju moze przejawiac sie takze w zartach i wierszykach, na
przyktad w Murzynku Bambo. Michat natychmiast staje w obronie
popularnego tekstu, wiec pozostali cztonkowie i cztonkinie obsady wskazuja
mu rasistowskie klisze zawarte w pozornie niewinnym wierszu Tuwima.
Kiedy starszy aktor upiera sie, ze wydzwiek rymowanki jest pozytywny,
Bonnie wybucha gniewem i ze wzburzeniem opowiada o Czarnych dzieciach
swoich znajomych, ktore probowaly zdrapac z siebie skére, bo w szkole

ustyszaly od rowiesnikow, ze sa brudne i boja sie kapieli.

Katarzyna przypomina jej wowczas wspdlne wyjscie do baru i wyuzdane

komentarze mezczyzn skierowane do Bonnie na temat jej egzotycznego



wygladu. Jednak uwaga nie skupia sie na dlugo na Czarnej performerce, bo
Wiktor prosi Katarzyne o podzielenie sie jej wlasnym doswiadczeniem
zwigzanym z nanorasizmem, ktore przytoczyta wczesniej w ich prywatnej
rozmowie przed spektaklem. Prowadzacy zaczyna w tym momencie ujawniaé
swoja rezyserska nadwiedze i zrecznie manipulowaé sytuacja na scenie -
subtelnie wymusza na aktorach i aktorkach wyznania, jakie rzekomo
poczynili wczesniej poza probami. Taki zabieg stwarza wrazenie, ze mityng
zostat zorganizowany, by wyjasni¢ nieporozumienia, do ktorych doszto
miedzy aktorami w ciggu dwoch miesiecy przygotowan do premiery oraz
intensyfikuje poczucie autentycznego napiecia miedzy uczestnikami i
uczestniczkami. Wiekszos¢ z nich zdazyta juz zdja¢ barokowe kostiumy - nic
nie ostania ich teraz przed widzkami i dociekliwym rezyserem, gotowym do

rozliczenia bialych wspétpracownikow z ich rasistowskich przewin.

Na polecenie Baginskiego Katarzyna opowiada, jak jej byty chtopak z
Senegalu wytykat aktorce zawlaszczenia kulturowe, ktérych dopuszczata sie
jego zdaniem, wykonujac w trakcie rozmowy gest riposty (pstrykniecie z
towarzyszacym mu zadziornym mm-hh-mm) przynalezny do Czarnej
spotecznosci Potudniowej Karoliny w Stanach Zjednoczonych, czyli do jego
,Tasy”. Obsada natychmiast staje po stronie kolezanki, uznajac
zademonstrowane przez nia zachowanie za uniwersalne, ale rezyser broni
Senegalczyka. Wspomina swoje byte biate dziewczyny, ktore wykonywaty
przy nim podobne znaki i nazywa je ,kretynkami bez wrazliwosci”. Wéwczas
Michat z satysfakcja wybucha smiechem, a pozostali aktorzy i aktorki na
chwile niemieja w szoku. Katarzyna obraca krzesto Wiktora w swoja strone i
proponuje, by powiedziat jej prosto w twarz, ze jest kretynka bez
wrazliwosci. Rezyser wydaje sie zazenowany - nie potrafi spojrze¢ na
aktorke, rzuca jej niedbale ,sorki, Kasia”, a kiedy aktorka wychodzi, probuje

obréci¢ sytuacje w zart i przejs¢ do nastepnego punktu programu.



Cztonkowie i cztonkinie obsady sa nieco skonsternowani zachowaniem
rezysera, ale pozwalaja mu dalej prowadzi¢ spotkanie. Nie sposob
jednoznacznie oceni¢ postepowanie scenicznego Wiktora, pamietajac, ze
zostato zaplanowane przez Baginskiego - seksistowski komentarz nie padt
przeciez z jego ust przypadkowo, a reakcje aktoréw i aktorek na pewno
podlegaty rezyserskiej kontroli. Baginski podjat Swiadoma decyzje, by grana
przez niego postac, pozornie bardzo bliska osoby rezysera i reprezentujaca
Czarna spotecznos¢ w Polsce i na scenie, nie wzbudzala sympatii ani pelnego
zaufania w obsadzie i widzkach. Impertynencja rezysera sprawia, ze trudno
zawierzyC mu jako arbitrowi debaty i bezkrytycznie przyjmowac jego wizje
Swiata. By¢ moze Baginski podwaza autorytet wykreowanej przez siebie
persony, celowo nie spetniajac domyslnych oczekiwan widzéw wobec
przedstawiciela mniejszosci - nie kreuje sie na pokornego, grzecznego i
cierpliwego wobec biatych kolegow agenta Czarnej polskosci ani nie zabiega
o sympatie otaczajacych go oséb. W ten sposdb zdaje sie zachecac
publicznos¢ do refleksji o warunkach, jakie powinien spetni¢ Afropolak, zeby
jego doswiadczenia zostaly uznane za godne rozwazenia i wspétczucia.
Szkoda tylko, ze gre z uprzedzeniami biatych widzow uruchomit za pomoca

seksistowskiego komentarza.

Po scysji rezyser prosi aktorow o przystapienie do przygotowanych wczesniej
rekonstrukcji zwigzanych z tozsamoscia ruiny - terminem, ktory ukut na
potrzeby rozméw o Czarnej polskosci, nazywajacym wykorzenienie i
dezintegracje Afropolakow pozbawionych politycznej sprawczosci i wlasnej
kultury. Ekipa rozsuwa sie na boki, pozostawiajac na srodku trzy krzesta.
Zajmuja je Wiktor, Leszek i Karol. Aktorzy zaczynaja napastowac rezysera:
0saczaja go i obrzucaja rasistowskimi obelgami i wulgaryzmami. Kiedy

Wiktor probuje wstac, najpierw przytrzymuja go na miejscu i szarpia, a



poOzniej przygwazdzaja do ziemi. Wtem w scene ingeruje Bonnie, ktéra na
chwile przejeta kontrole nad spotkaniem, i prosi o ponowne podejscie do
rekonstrukcji, tym razem ,z calowaniem krzyza”, odwotujac sie do
pozascenicznych rozméw z dysponentem wspomnienia. Zdyszani aktorzy i
rezyser wracaja na krzesta i powtarzaja scenke, a kiedy napastnicy
obezwtadniaja ofiare, Karol kaze Wiktorowi calowa¢ zawieszony na jego szyi

krzyzyk.

Pozbawiony tchu rezyser wraca na swoje miejsce. Bonnie pyta go, czym jest
dla niego tozsamos¢ ruiny w swietle odegranej wtasnie sceny. Baginski
opowiada wowczas lamigcym sie glosem o rasistowskiej przemocy, ktorej
regularnie doznaje jako Czarny Polak - profilowaniu rasowym, wyzwiskach,
zaczepkach, opluciach, pobiciach. Kiedy miat dwanascie lat, wspomina, pod
jego oknem napisano ,$Smier¢ czarnucha” i narysowano swastyke, a policja
nie wszczela sledztwa. Rezyser wyznaje, ze wyrzadzone mu krzywdy
wywotaly w nim nienawis¢ do biatych ludzi, niegdys nawet do cztonkéw
najblizszej rodziny. Po raz kolejny odstania sie przed aktorami i widzkami
jako daleki od wzorowego reprezentant mniejszosci, przepetniony gniewem i
uraza, a wiec nieracjonalny i nieobiektywny komentator rzeczywistosci.
Jednak cierpienie, jakie Wiktor wtasnie odtworzyt w rekonstrukcji, chroni

jego wyznanie przed tatwa dyskredytacja.

W powierzonej aktorom etiudzie doszto do wysoce afektywnej reprodukcji
jednego z aktow przemocy wobec rezysera. Werystyczna brutalnosé
rekonstruowanego zdarzenia zdaje sie zaciera¢ granice miedzy teatralng
fikcja i pozateatralna rzeczywistoscia. Rezyser na wtasne zyczenie oddaje sie
w rece biatych aktorow odgrywajacych napastnikéw. Zostaje zwyzywany i
zaatakowany na oczach uczestniczek spotkania i widzow. Wrazenie realnosci

napadu poteguje pot, zadyszka i drzacy gtos Wiktora - mimo teatralnego



zaposredniczenia jego ciato zareagowato na pozorowang przemoc. Taki
zabieg moze uswiadamia¢ widzom ogrom bolu doswiadczanego przez
Afropolakéw i uzasadniac ich negatywne emocje wobec biatych, ale tez
niepotrzebnie reprodukowac przemoc kulturowo i historycznie powigzang z
Czarnym ciatem, tak jak wydarzyto sie w scenie biczowania Bonnie.
Prowokacyjne zachowanie rezysera przed etiuda nie pozwala oprze¢ sie
wrazeniu, ze scena napadu to takze kolejna préba ujawnienia drzemigcego w
uczestnikach spotkania rasizmu. Rekonstrukcja wyraznie niepokoi i
dezorientuje przygladajacych sie jej aktoréw. Usmiechaja sie nerwowo,
odwracaja wzrok albo zastygaja w grymasie, wyraznie niechetni do udziatu w

reprodukcji rasistowskiej przemocy.

Na szczescie Bonnie na chwile roztadowuje napiecie, zaswiadczajac, ze nie
kazdy ma za soba takie przezycia jak Wiktor. Wspomina lekcje o Afryce, w
ktdrej brata udziat jako nastolatka, szacunek i ciekawos¢ uczniéw, jakie
wzbudzita, opowiadajac o spoteczenstwie Zimbabwe. Przed powrotem do
ojczyzny i ukochanych rodzicéw, opowiada, powstrzymaty ja narodziny syna.
Kiedy zaczyna objasnia¢ skomplikowane procedury prowadzace do
przyznania polskiego obywatelstwa, Wiktor proponuje nastepna
rekonstrukcje, tym razem z udziatem Bonnie. W jej meza wciela sie Karol,
za$ w urzednikow przeprowadzajacych standardowa kontrole cudzoziemcow

- Joanna i Kornel.

Biurokraci sa wyniosli i podejrzliwi. Z trudem wymawiaja pelne imie i
nazwisko Zimbabwejki. Najpierw prosza Bonnie i jej meza o dokumenty,
pdzniej o wywiady na osobnosci. Matzonkowie odwracaja sie do siebie
plecami, Joanna zadaje pytania Bonnie, a rozmowa mezczyzn staje sie
niestyszalna. Urzedniczka pyta przyszta obywatelke Polski, co pije rano jej

maz i jakiego koloru jest jego szczoteczka, czy planuja dzieci i jak czesto



uprawiaja seks. Bonnie nie odpowiada na intymne pytania, a urzednik
zgtasza wspétpracowniczce, ze indagowany sam nie wie, jakiego koloru jest
jego szczoteczka. Joanna dopytuje performerke, czy nie myslala, zeby wrocic¢
do ojczyzny, skoro jest tam cieplej niz w Polsce. Kiedy urzednicy nie
otrzymuja prawie zadnych odpowiedzi, zegnaja sie z matzenstwem i koncza
rekonstrukcje. Krétka etiuda, jednoczesnie opresyjna i humorystyczna, daje
wglad w Zycie codzienne obcokrajowcow i obcokrajowczyn ubiegajacych sie
o polskie obywatelstwo - staly nadzor panstwa, podszyte wrogoscia pytania i
zawite procedury. Jednak Wiktor wnosi, by pojecia tozsamosci ruiny,
zaprezentowanego w scenie Bonnie, nie ogranicza¢ do doswiadczen

Czarnych Polek i Polakéw. O zabranie gtosu prosi wéwczas Karoline.

Aktorka zgadza sie podzieli¢ wlasnym przezyciem pasujacym do ukutego
przez rezysera sformutowania i zaczyna opowies¢, nerwowo zaciskajac rece
miedzy udami. Kiedy byta na pierwszym roku studiow, siedem lat wczesniej,
kolega poznat ja z chtopakiem w jednym z krakowskich klubéw. Chtopak
spodobat sie Karolinie. Duzo tanczyli i pili, najpierw na imprezie, pdzniej w
mieszkaniu wspdlnego znajomego. W koncu pijanej aktorce zachciato sie
spac¢, wiec chlopak sie nig zaopiekowat, zaprowadzit ja do sypialni i rozebrat
do snu. Wowczas potozyt sie obok niej i zaczat dotykac jej ciata, mimo ze
stawiala opor, a nastepnie ja zgwalcit. Karolina relacjonuje te wydarzenia, z
trudem dobierajac stowa i frenetycznie gestykulujac. Po chwili dopowiada, ze
nie chce wcale mysleé, ze kazdy Czarny mezczyzna to gwalciciel, ale nie jest
w stanie nic poradzi¢ na to, ze Wiktor przypomina jej o tamtym chtopaku, bo

maja taki sam kolor skéry.

Rezyser prosi aktorke, zeby powtdrnie opowiedziata swoja historie, tym
razem w kondycji, w jakiej byta podczas gwattu. Kiedy Michat pyta, czy

Karolina ma by¢ pijana, Wiktor doprecyzowuje, ze aktorka powinna sie



rozebraé. Na pytanie Karoliny, po co ma to zrobié¢, odpowiada, Ze na
potrzeby terapii. Zaniepokojony Karol zastanawia sie, jakie sg granice tej
rekonstrukcji i czy ktos ma gwatci¢ aktorke, na co rezyser odpiera, ze
obowigzuja zasady z poprzednich etiud, a w gwalciciela wcieli sie on sam.
Aktorki protestuja i podkreslaja, ze decyzja o udziale w rekonstrukcji musi
naleze¢ do Karoliny, ale ona je ucisza, twierdzac, ze moze wykonac polecenie
Wiktora, bo przepracowata juz swoja traume. Kiedy zaczyna sie rozbierac,
wszyscy uczestnicy spotkania poza Wiktorem odwracaja sie lub spuszczaja
wzrok. Aktorka zostaje w bieliZznie, ale rezyser dopytuje, czy wtedy takze
miata ja na sobie. Karolina z ocigganiem przyznaje, ze nie, Sciaga majtki i
zastania krocze rekami. Zaczyna powtarzaé stowa, ktére wypowiedziata
przed chwilg, ze tzami w oczach i tamigcym sie gtosem, raz po raz ocierajac
twarz dlonia. W emocjach trudno jej przypomniec sobie, co doktadnie
mowila, ale w koncu dopowiada historie i pyta, czy moze sie juz ubrac, a
rezyser sie zgadza. Niestety na nagraniu nie widac, co w trakcie monologu
robi Wiktor w roli gwatciciela, prawdopodobnie po prostu przyglada sie
aktorce. Kiedy Karolina sie ubiera, Bonnie prosi o wypowiedZ na temat

tozsamosci ruiny Katarzyne, a ona zaczyna tanczyc.

Maski Fanona

Scena Karoliny nie zostaje w zaden sposéb podsumowana. Kasia wykonuje
choreografie oparta na zrywach i szarpnieciach, w rytm refleksyjnej muzyki
elektronicznej, a techniczne swiatto ustepuje biatym plamom rzucanym na
parkiet przez punktowe reflektory. W pétmroku reszta aktorow montuje na
proscenium ogromng makiete blackface’a, przypominajaca maske, ktéra na
poczatku spektaklu catowat Radziwitt. Wtem takze zaczynaja tanczy¢, prawie
niewidoczni, az w koncu odnajduja sie nawzajem, ktada przed instalacja i

splataja w kiab cial. Ostatnia sekwencja spektaklu miata chyba przetozy¢



stany emocjonalne zwiazane z tozsamoscia ruiny na pozawerbalny jezyk
teatru, wyrazi¢ to, co niewyrazalne i radykalnie zerwac prowadzona od
kilkudziesieciu minut debate. Czy na spotkaniu anonimowych rasistéw
rzeczywiscie dochodzi do oczyszczenia? Finalowa impresja sugeruje, ze
uczestnicy mityngu przezyli katharsis, ale wiekszos¢ napie¢ zbudowanych

podczas przedstawienia wcale nie zostala roztadowana.

Pierwsza czes¢ przedstawienia to skondensowana anegdota z zycia polskiej
szlachty, w ktorej Czarnosc¢ i biatosé zostaja zdemaskowane jako konstrukty
0 olbrzymim tadunku performatywnym. W ciagu niespetna dwudziestu minut
Baginski dokonuje rewizji pozycji Polski w globalnym systemie zaleznosci i
historii niewolnictwa, przyglada sie potperyferyjnej odmianie rasizmu i
podwaza mimetyczne reprezentacje Czarnosci, sktaniajac do namystu nad
mozliwosciami i zasadami przedstawiania ,rasy” w polskim teatrze. Pokaz
anonimowych rasistéw zostaje przerwany, bo przywracanie pamieci o
Czarnych niewolnikach na magnackich dworach i polskich zwigzkach z
Czarnoscia okazuje sie zbyt obrazoburcze dla jednego z bialych uczestnikow.
Z powodu jego watpliwosci nie dochodzi do zapowiadanych polsko-
afrykanskich slubéw i pojednan - przypomniane i wymyslone epizody
moglyby legna¢ u podstaw nowej, wielokulturowej wspolnoty, ale nie
materializujg sie na scenie. Zamiast tego rezyser inicjuje dyskusje, by

wyjasni¢ sporne kwestie i rozwigzac konflikty w obsadzie.

Pozornie swobodna i niepodlegajaca ocenie rozmowa Wiktora z Bonnie i
aktorami szybko okazuje sie precyzyjnie prowadzong przez rezysera gra,
polegajaca na eksponowaniu rasistowskich przekonan biatych uczestnikow i
uczestniczek spotkania oraz zderzaniem ich z bolesnymi doswiadczeniami
Czarnych performeréw. Symboliczny podziat na Czarne ofiary i biatych

oprawcOw wzmacniaja oparte na silnych afektach rekonstrukcje, ktore



destabilizuja Swiat przedstawiony, na chwile zacierajac granice spektaklem,
pokazem wewnatrz spektaklu i rzeczywistoscig. Antagonistyczne relacje
miedzy biatymi i Czarnymi uczestnikami spotkania niuansuja sie, kiedy
rezyser, petniacy dotad funkcje Czarnego arbitra debaty o rasizmie, ujawnia
wlasne antypatie i intymne doswiadczenia aktorow, pogtebiajac zaistniate w
grupie konflikty i stopniowo tracac jej zaufanie. Do kulminacji zbudowanego
w ten sposéb napiecia dochodzi, kiedy Wiktor prosi biata aktorke o
zrelacjonowanie gwattu dokonanego przez Czarnego mezczyzne i wciela sie

W Oprawce.

Wbrew przekonaniu wygtoszonemu przez rezysera, reprodukcja przemocy
seksualnej nie stuzy terapeutyzowaniu aktorki. Jest performatywna
konfrontacja Wiktora z okrutnym rasistowskim stereotypem i obnazeniem
uprzedzen Karoliny zakorzenionych w traumatycznym doswiadczeniu. Nie
wiadomo, czy jej historia jest prawdziwa, ale uwiarygadniaja ja zatozenia
panelu dyskusyjnego - prywatne imiona aktorow, spontanicznosc i swoboda
wypowiedzi oraz autobiograficznos¢ rekonstrukcji. Publicznos¢ nie zostaje
wyposazona w narzedzia do interpretacji sceny gwattu. Widzi Czarnego
rezysera, ktory umownie pastwi sie nad biala aktorka. Nawet jesli uznac
spotkanie anonimowych rasistow za catkowicie fikcyjne, a zachowanie
Wiktora za swiadoma autokreacje, jego wladza i relacje z aktorami
wykraczaja poza swiat wytworzony w spektaklu. To Baginski, jako tworca
Czarnej skory, biatych masek, postanowit uczyni¢ dotkliwa reprodukcje
gwattu punktem kulminacyjnym przedstawienia, aby wydoby¢ z postaci ich
najbardziej wstydliwe i skomplikowane rasistowskie przekonania.
Opowiadajac o przemocy wobec Czarnych, ucieka sie do przemocy wobec
kobiet - fikcyjnej w ramach rekonstrukcji na spotkaniu anonimowych

rasistow i symbolicznej w ramach produkgji spektaklu.



Mizoginia wpisana w niektére zachowania i decyzje Baginskiego oraz jego
scenicznego porte-parole zdaje sie putapka zastawiona na rezysera przez
autora tekstu stanowigcego punkt wyjscia dla opolskiego przedstawienia.
Tytut spektaklu zostat zaczerpniety z eseju Czarna skora, biate maski
opublikowanego w 1952 roku przez Frantza Fanona, wybitnego psychiatre,
dziatacza antykolonialnego i filozofa, ktory w swojej pracy bada kolonializm
jako przyczyne zbiorowej choroby psychicznej jego ofiar i upolitycznia
wyksztatcone przez nie symptomy, nadajac im wymiar kulturowy. Jego praca
uznawana jest powszechnie za nowatorska, przetomowa i nadal bolesnie
aktualng, jednak kulturoznawczynie dokonujace feministycznych rewizji
wywodu wykazujg, ze autor konsekwentnie stawia w centrum swoich analiz
mezczyzne, a badajac pozycje Czarnego jako Innego, nieustannie czyni
Innym kobiete (zob. Yukum, 2022). U Fanona kobiety, zarowno Czarne, jak i
biate, sg nade wszystko przedmiotami lub podmiotami pozadania, catkowicie
podporzadkowanymi regutom wyznaczanym przez psychoanalitycznie pojeta
seksualnosc i relacje rasowe. Nie da sie zaprzeczy¢, ze pte¢ i ,rasa” silnie na
siebie oddziatuja, mozna sie o tym przekonadé, czytajac chocby Kobiety, klase,
rase Angeli Y. Davis (2022). W swoim eseju historycznym Czarna feministka
poswieca niemato uwagi oskarzeniom o gwatt wysuwanym przez biate
kobiety przeciw Czarnym mezczyznom jako narzedziu wtadzy, przejawowi
biatej supremacji i ugenderowionego rasizmu, ale gruntowna i zniuansowana
krytyka tego zjawiska nigdy nie prowadzi jej do mizoginii czy
uprzedmiotowienia kobiet. Lektura Fanona moze pozosta¢ wartosciowa,
nalezy jednak opatrzy¢ ja odpowiednim komentarzem oraz uzupetni¢ gtosami
Czarnych kobiet, ktore psychiatra pomingt w swojej pracy. Wiktor Baginski
korzysta z Czarnej skory, biatych masek jako punktu wyjscia do dyskusji, by
nakresli¢ jej filozoficzny i ideologiczny kontekst, ale najwyraZniej nie podjat

sie krytycznej lektury tekstu, narzucajac sobie ograniczenia i przeslepienia



autora sprzed osiemdziesieciu lat. By¢ moze dlatego rola Bonnie okazuje sie
marginalna w poréwnaniu z rolg Wiktora - performerka odbiera przemoc w
rekonstrukcjach i niekiedy komentuje wydarzenia na scenie, ale jej
perspektywa traci znaczenie wobec dominujacego spektakl, rosnacego

konfliktu miedzy rezyserem i obsada.

Kulminacyjna scena spektaklu moze jawié¢ sie jako symboliczna zemsta na
rasistowskich postaciach ucielesnionych przez Karoline. Umowny gwatt
Czarnego rezysera na biatej aktorce bytby w tym ujeciu lustrzanym odbiciem
kapieli Pierre’a, w czasie ktérej Magdalena Radziwittowa uprzedmiatawia
Czarnego lokaja jako erotyczna zabawke. W obu scenach Czarnos¢ jest scisle
zwigzana z przemoca seksualng, w jednej zostaje catkowicie pozbawiona
sprawczosci, w drugiej zas odzyskuje ja za sprawa aktu okrucienstwa. Postac
rezysera obnaza rasizm powierzonych mu aktorow, zeby rzeczywisty rezyser
mogt obnazy¢ nienawisé¢ swojego scenicznego porte-parole do biatych. W
Biatej skorze, czarnych maskach Baginski zastanawia sie nie tylko nad
realiami zycia Czarnych Polakow w bialym spoteczenstwie, ktore wcigz nie
odrobito lekcji z wlasnego rasizmu, lecz takze nad tym, czy na doznana
przemoc mozna odpowiada¢ przemoca. Czy biali Polacy sa gotowi zmierzy¢
sie z nienawiscig Czarnych zrodzona z wieloletniej systemowe;j
dyskryminacji? Jakie emocje wyzwala w nich reprezentant Czarnosci, ktéry
nie wzbudza sympatii, nie kieruje sie pokora i nie wstydzi swojego

resentymentu? Czy sa gotowi go wystuchaé?

Stawiajac te pytania, Wiktor Baginski poddaje namystowi mechanizmy i
niepisane reguly reprezentacji Czarnosci - nie tylko je wytwarza, lecz takze

zastanawia sie, w jaki sposéb moga by¢ wytwarzane.



Przeciw reprezentaciji i inne pulapki

Reprodukcja gwattu Czarnego mezczyzny na biatej kobiecie zwienczyta
zaréwno Czarnq skére, biate maski, jak i pozniejsze Serce" - w warszawskim
spektaklu relacja z aktu przemocy seksualnej wobec matki scenicznego
porte-parole Baginskiego zostata przeprowadzona za pomoca gteboko
psychologicznego aktorstwa i dosadnego jezyka, a w nieobecnego ojca i
napastnika wecielit sie na wideo sam rezyser. Mozna uznac¢, ze Baginski
konfrontuje sie w ten sposéb z kulturowymi skryptami uruchamianymi przez
swoja ,rase” i ze jest do tego uprawniony jako Czarny rezyser - jego
tozsamos¢, wyraznie stematyzowana w obu spektaklach, sankcjonuje
realizacje rasistowskiego stereotypu, ktéra w przedstawieniu biatego twércy
mogtaby zosta¢ uznana za krzywdzaca i szkodliwa. Czy w przypadku
spektakli Baginskiego jest inaczej? Jaka reprezentacja Czarnosci wytania sie

z jego dziet i dopetniajacej je autokreacji rezysera?

Obrazy Czarnej meskosci powotane przez Baginskiego - wyraznie
negatywnej, uwikltanej w przemoc i resentyment - moga uchodzi¢ za
odwazne. Rezyser zabiega bowiem o reprezentacje ambiwalentne i
niekomfortowe, nie zwazajac na to, ze w rodzimej kulturze nadal brakuje
tych pozytywnych i oswajajacych odmiennosé. To nie znaczy, ze nalezy sie
ich wystrzegac¢. Czarny rezyser nie powinien by¢ zobowigzany do
reprezentowania innych Czarnych osob wytacznie w zgodzie z oczekiwaniami
widzéw i z mysla o najwiekszej spotecznej korzysci kreowanych na scenie
obrazéw, nawet jesli jest jedynym Czarnym rezyserem teatralnym w Polsce.

A moze w ogole nie powinien by¢ zobowigzany do reprezentowania?

Przekonanie, ze Wiktor Baginski wypowiada sie w swoich spektaklach w

imieniu Czarnej spotecznosci, wzmacniane silna autokreacja rezysera na



scenie i w mediach, jest putapka, najpewniej Swiadomie zastawiona na
widzki przez artyste. Baginski wie, ze oczekuje sie od niego gtosu w sprawie
Czarnosci i pozornie spetnia to oczekiwanie, jednak uwazna analiza Czarnej
skory, biatych masek wykazuje, ze rezyser w istocie reprezentuje wylacznie
siebie. W ten sposob zdaje sie wnosié, ze jedna, wyizolowana (auto)biografia
Czarnego mezczyzny nie moze Swiadczy¢ o wszystkich pozostatych. Dlatego
trudno uznaé wizerunek sceniczny Wiktora Baginskiego, wcielajacego te
(auto)biografie w spektaklu Baginskiego, za z gruntu szkodliwy - odsyta
przeciez tylko do postaci rezysera, nie do Czarnych mezczyzn w ogole.
Badana w przedstawieniach tozsamos¢ ruiny, a wiec potperyferyjna
Czarnosé, zasadza sie na osamotnieniu, nie tylko porte-parole tworcy na
scenie, lecz takze jego samego w sSrodowisku teatralnym - osamotnieniu,
ktére uniemozliwia jakakolwiek reprezentacje zbiorowosci. Krytyki wymaga
zatem nie reprezentacja, czy raczej antyreprezentacja Czarnosci w Czarnej
skorze, biatych maskach, lecz srodki, jakie wykorzystat rezyser, by

przeprowadzi¢ ja na scenie.

Aby skonfrontowac sie z rasistowskim stereotypem i zakorzeni¢ go w
biograficznej poszczegdlnosci, Baginski reprodukuje przemoc wobec kobiet.
W opolskim spektaklu biata kobieta zostaje przedstawiona jako potencjalna
ofiara Czarnego gwalciciela, a rezyser realizuje te potencjalnos¢ za pomoca
sprawnie operujacej afektem teatralnej machiny. Aktorka odgrywa cierpienie
tak, jakby przezywata je ponownie, bez zadnych formalnych zaposredniczen i
zabezpieczen. Doswiadczenie gwattu zostaje wzmocnione pozasceniczna
realnoscia: publicznos¢ ma odnosi¢ wrazenie, ze Karolina przytacza swoje
rzeczywiste wspomnienie. Brutalne odtwarzanie przemocy na scenie,
polaczone z zatarciem granic miedzy fikcja i prawda, moze prowadzic¢ do
(re)traumatyzacji - zaréwno grajacej w przedstawieniu aktorki, jak i

ogladajacych je widzek. Teatr ma zasoby do bezprzemocowego,



nieopresyjnego mowienia o przemocy, ale Baginski z nich nie korzysta. W
jego spektaklu dyskurs antyrasistowski zostaje symbolicznie
przeciwstawiony ruchowi #MeToo, a réwnie wazne zjawiska niepotrzebnie
wchodza ze soba w konflikt, zamiast sie uzupetnia¢. Przektadanie przemocy
wobec Czarnych na przemoc wobec kobiet to putapka, nawet jesli celem jest
podwazanie biatego status quo i tworzenie wielowymiarowych reprezentacji
czy antyreprezentacji Czarnosci. Zarowno w Czarnej skorze, biatych
maskach, jak i w pézniejszym Sercu zabraklo intersekcjonalnego spojrzenia,
ktére uchronitoby spektakle przed szkodliwymi praktykami i otworzytoby je
na doswiadczenia kobiet i ich mozliwe ujecia w teatrze. Trudno ten brak

zignorowac¢, mimo niekwestionowanych wartosci przedstawien Baginskiego.
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Przypisy

1. Murzyni, rez. Zygmunt Hubner, Teatr Ateneum w Warszawie, premiera 2 grudnia 1961.



2. Stowo ,Murzyn” i jego pochodne uznawane sg wspotczesnie za rasistowskie - ich
pejoratywne konotacje potwierdzita Rada Jezyka Polskiego w 2020 roku pod wptywem
petycji ztozonej przez kolektyw Black is Polish. W niniejszym artykule uzywam stéw
»~Murzyn” i ,murzynski” jedynie na zasadzie cytatu historycznego, przytaczajac wypowiedzi
innych osob, najczesciej z czasu, kiedy obowiazywata inna norma jezykowa.

3. Nie istnieje konsensus badaczek w sprawie zapisu ,Czarnosci” i ,biatosci” wielka lub
mataq litera, np. Audre Lorde w swoich tekstach uznaje wielka litere za afirmujaca Czarna
tozsamosc¢ (zapis ten zostat zachowany w polskich przektadach), a Emma Dabiri opowiada
sie za malq litera, zeby Czarnych spotecznosci nie czyni¢ wyjatkiem i nie izolowa¢. W
polskich publikacjach dominuje zapis mata litera, wielkiej uzywaja miedzy innymi Christian
Kobluk, Monika Bobako i kolektyw aktywistyczny Black is Polish. W niniejszym artykule
,Czarnosc¢” bede zapisywac wielka literg, rozumiejac ja jako odzyskiwana w dyskursie
tozsamos¢ kulturowa i przynaleznosc do szeroko pojetej afrykanskiej diaspory. ,Biato$¢” nie
unifikuje tozsamosci w ten sam sposob, a zapisywanie jej wielka litera moze nawigzywacé do
narracji i postulatow biatej supremacji. Warto jednak zaznaczy¢, ze odmienne decyzje
dotyczace zapisu nie maja zazwyczaj rasistowskiego wydzwieku, a najczesciej wynikaja z
innej interpretacji tych dwoch pojec.

4. Praca magisterska powstata pod kierunkiem dr hab. Weroniki Szczawinskiej i zostata
obroniona w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie w marcu 2024
roku.

5. Dziady, rez. Radostaw Rychcik, Teatr Nowy w Poznaniu, premiera 22 marca 2014;
nagranie dla TVP Kultura, real. Jozef Kowalewski, transmisja z dn. 31 pazdziernika 2014.

6. W pustyni i w puszczy. Z Sienkiewicza i z Innych, rez. Bartosz Frackowiak, Teatr
Dramatyczny w Watbrzychu, premiera 11 czerwca 2011; niedatowane nagranie teatru, real.
Black Cat Studio Pro.

7. Murzyni, rez. Iga Ganczarczyk, Teatr Polski w Bydgoszczy, premiera 17 stycznia 2015;
niedatowane nagranie techniczne teatru.

8. Czarna skora, biate maski, rez. Wiktor Baginski, Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu,
premiera 8 listopada 2019; niedatowane nagranie techniczne teatru.

9. Serce, rez. Wiktor Baginski, TR Warszawa, premiera 5 marca 2021.

10. Por. ,It is a peculiar sensation, this double-consciousness, this sense of always looking at
one's self through the eyes of others, of measuring one's soul by the tape of a world that
looks on in amused contempt and pity.”

11. Por. ,Blackness is and can be a network of strategies for self-determination and radical
imagining of new social relations.”

12. Zob. Wright, 2004.

13. Zob. Dabiri, 2021.

14. Termin ukuty przez amerykanskiego socjologa i historyka Immanuela Wallersteina,
oznaczajacy pewna catosé przestrzenna rozwijajaca sie w czasie, obejmujaca rozne jednostki
polityczne i kulturowe, odznaczajaca sie wewnetrzna dynamika zaleznosci ekonomicznych i
spotecznych. Zob. Wallerstein, 2007.

15. Aktywne studia nad polska biatoscia prowadzi obecnie kulturoznawczyni Monika
Bobako, zob. Bobako, 2020.

16. O Wiktorze Baginskim w kontekscie doswiadczenia polskiej Czarnosci pisze Oliwia
Bosomtwe w ksiazce Jak biaty cztowiek. Opowiesc o Polakach i innych, 2024.

17. Der Steppenwolf, rez. Wiktor Baginski (Ahmad Ali), Theater Freiburg, premiera 23
czerwca 2023.



18. Wszystkie cytaty z tego spektaklu na podstawie transkrypcji nagrania.

19. Warto zwréci¢ uwage, ze temat gwattu i jego reprodukcji byt takze osig spektaklu Otello,
zaprezentowanego przez Wiktora Baginskiego na 9. Forum Mtodej Rezyserii w Krakowie,
jeszcze przed Czarng skorq... i Sercem, zob. Kwasniewska, 2020.
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