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Innocence

koncepcja, tekst, instalacja, oswietlenie, performance: Goksu Kunak oraz Bilgesu Akyurek,
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This resting, patience

Ewa Dziarnowska z udziatem Leah Marojevi¢, dzwiek: Krzysztof Baginski, Swiatto:
Jacqueline Sobiszewski, kostiumy: Nico Navarro Rueda, Franziska Acksel, wsparcie
dramaturgiczne: Jette Buchsenschutz, dialogi: Suvi Kemppainen

W ramach tegorocznej edycji Berlin Art Week (11-15 wrzesnia 2024) ponad
sto placowek kulturalnych przygotowato wydarzenia artystyczne, ktore, w
zamierzeniu organizatoréw, mialy przedstawic¢ szeroka panorame najnowszej
sztuki Swiatowej. Wyraznie starano sie oddac¢ zréznicowanie wspdtczesnego

srodowiska artystycznego. Zaproszeni artysci czesto wywodzili sie z



odlegtych, niekiedy peryferyjnych miejsc (wystawiano m.in. dzieta
pochodzacej z Grenlandii Pii Arke czy rzezby autorstwa Kite - artystki
nalezacej do plemienia Indian Lakota) oraz siegali po bardzo wiele gatunkéw
i form artystycznych. Trudno byloby doszukiwaé sie elementéw taczacych tak
bogaty i pozbawiony hasta przewodniego program. Mimo to zdecydowana
wiekszos$¢é wystaw, pokazow i instalacji prezentowata sztuke spotecznie
zaangazowana - obnazajaca chociazby patologie systeméw kolonialnych,

patriarchatu czy przemocy wobec 0sdb nieheteronormatywnych.

W tym roku na festiwalu zdecydowanie dominowaty sztuki wizualne, jednak
nie zabrakto rowniez watkdw teatralnych i performatywnych. W niezwykle
bogatym programie znalazly sie dwa pokazy taneczne zorganizowane przez
berlinska Sophiensaele - niezalezng scene zwigzang z teatrem tanca i
performansem. Pierwszym z nich byta gtosna premiera Innocence w rezyserii
Goksu Kunak, reklamowana na stronie wydarzenia jako jeden z
festiwalowych highlightéw. Drugim byta natomiast instalacja taneczna This
resting, patience Ewy Dziarnowskiej, pierwotnie przygotowana w ramach 33.
Edycji Tanztage Berlin - niemieckiego festiwalu tanca wspotczesnego. Obie
produkcje skupialy sie na temacie seksualnosci, jednak sytuowaty go w
zupehie réznych kontekstach. Pierwszy ma wymiar zdecydowanie
polityczny, drugi pozostaje natomiast skupiony na intymnej relacji

performera i widza.

Jestes detektywem czy zboczencem?

Innocence eksploruje rézne sensy nadawane wypadkom samochodowym.
Kunak wraz z zespotem artystycznym buduje wielowarstwowa narracje,
pena asocjacji i odniesien do istotnych wydarzen najnowszej historii, a takze

do klasycznej sztuki i kinematografii. Spektakl podzielono na dwie czesci.



Pierwsza - dtuzsza i nieco bardziej widowiskowa - odbywa sie na tradycyjnej
scenie teatralnej. Scenografie tworza niedbale rozrzucone, zniszczone czesci
samochodu oraz ekran, na ktorym przez znaczng czesc¢ spektaklu
wyswietlane sa ptomienie. W drugiej czesci widzoéw zaproszono do wyjscia
przed teatr, gdzie zgromadzeni zostali wokét czarnego mercedesa, centrum
dziatan tureckiej artystki. Jednym z gtdéwnym tematow rozwijanych w
spektaklu jest fetyszyzacja samochodow oraz szybkiej i nieodpowiedzialne;

jazdy.

W pierwszej scenie Kunak, ubrana w czarng skorzana sukienke, odczytuje
tekst - wprowadzenie do dalszej czesci spektaklu. Za punkt wyjscia obiera
dwa wypadki samochodowe, ktére przeksztalcity sie w, rezonujace do dzisiaj,
afery polityczne. Pierwszym jest tragiczna smier¢ lady Diany, drugim -
skandal w Susurluk z 1996 roku. Ten drugi rozpoczat sie od kolizji
mercedesa z ciezardéwka w matej tureckiej miejscowosci. Wypadek zapewne
nie przebilby sie do miedzynarodowych mediow, gdyby nie tozsamos¢ ofiar:
w jednym pojezdzie znajdowali sie szef stambulskiej policji, turecki
parlamentarzysta oraz przywddca paramilitarnej organizacji terrorystycznej
Szare Wilki, odpowiedzialnej za zabdjstwa kurdyjskich aktywistow i cywili, a
takze za handel narkotykami. Wypadek pozwolil zatem udowodni¢ zwigzki
tureckiej wtadzy z grupami przestepczymi. Znaczace jest rowniez
zestawienie tego wypadku ze Smierciag lady Diany. Oba wydarzenia miaty
istotne konsekwencje polityczne, jednak to tragedia ksieznej Walii do dzis
skupia uwage miedzynarodowej publicznosci, stanowi inspiracje wielu dziet
kultury popularnej oraz zrédto teorii spiskowych. Kontrast miedzy
spotecznym odbiorem tych wydarzen - ciagle przezywanego wypadku lady
Diany oraz niemal zapomnianej juz, poza Turcjg, afery Susurluk, wskazuje na

wybidrczos¢ mediow, skupionych na swiecie zachodnim.



W swoim monologu Kunak koncentruje sie na wypadku w Turcji oraz
pokazuje napiecie miedzy tragicznym wymiarem tego wydarzenia (Smierc
trzech 0sdb) a jego pozytywnymi konsekwencjami (ujawnienie patologii
tureckiej polityki). Artystka opisuje samochdd jako miejsce spotkan, ktore
musza odby¢ sie bez swiadkdw; jako przestrzen tajemnic i zbrodni.
Jednoczesnie stale nawiazuje do motywu fetyszyzacji przemystu
motoryzacyjnego w kulturze popularnej. Opowies¢ o lady Dianie i skandalu w
Susurluk jest przeplatana cytatami z thrillera Crash: niebezpieczne
pozqdanie Davida Cronenberga, w ktoérym inicjowanie wypadkow
samochodowych jest dla grupy osob zrodiem erotycznego podniecenia.
Kunak przytacza fragmenty opisujace zderzenia pojazdow jako moment
wyzwolenia seksualnej energii. Stosunkowo dtugi monolog odstania zatem
istotne warstwy kultury motoryzacyjnej: jej erotyzm oraz silny zwiazek ze
Swiatem przestepczym. Monolog konczy sie prowokacyjnym pytaniem
skierowanym do publicznosci: , Are you a detective or a pervert?” (Jestes
detektywem czy zboczencem?). W spektaklu oba aspekty - kryminalny i

seksualny - pozostaja nierozerwalnie ze soba zwigzane.

Kolejne sceny to przetozenie tej narracji na jezyk tanca. Trdjka performeréw
(Goksu Kunak, Bilgesu Akyurek, Bugra Buyiiksimsek) za pomoca ruchu
tworzy choreografie, w ktorej przemoc plynnie przeplata sie z seksualnoscia.
Towarzyszy im Leo Luchini, ubrany w skdrzane spodnie oraz bialy
podkoszulek oblany czerwona farba. Artysta gra na gitarze piosenki rockowe
i popowe, ktore nawigzuja do tematu jazdy autem (m.in. Shut Up and Drive
Rihanny i Fast Lane Megadeth). W tym czasie tancerze nasladuja osoby
strzelajace z karabindw oraz ofiary postrzatu, czolgajace sie pomiedzy
czesciami rozpadnietego samochodu. Przemoc ptynnie przechodzi w sfere
erotyki. W jednej ze scen Kunak podnosi reke, uktada dton w ksztatt pistoletu

i stopniowo zbliza ja do ust w gescie sugerujacym samobdjstwo, po czym



zmystowo ja oblizuje. Choreografia w znacznym stopniu opiera sie na
uprzedmiotowieniu ciata, ktére staje sie obiektem przemocy zaréwno
fizycznej, jak i symbolicznej. Uderzajace sa réznice w sposobie prezentacji
seksualnosci meskiej i zenskiej. Meskie ciata zostaja pokazane przede
wszystkim przez pryzmat sity, aktywnosci i przemocy. Tancerze preza
umiesnione barki oraz odtwarzaja sceny bijatyk, nasladujac konwencje kina
gangsterskiego. Kobiety tymczasem sa pokazane w sposéb jednoznacznie
seksualny: ubrane w bielizne erotyczna, wykonuja bardzo zmystowe ruchy,
korzystajac z elementéw tanca na rurze, sensualnego jazzu, a nawet

wcielajac sie w hostessy obstugujace widzow samochodowych wyscigéw.

W performansie wypadek samochodowy staje sie miejscem styku Erosa i
Tanatosa, seksualnosci i zagtady. Dwa popedy, ktore w klasycznej teorii
psychoanalitycznej stanowily silty antagonistyczne, w Innocence tacza sie ze
soba i doprowadzaja do niebezpiecznej eksplozji pragnien, dalekich od
tytutowej niewinnosci. W jednym z najbardziej spektakularnych momentéw
spektaklu Bilgesu Akyurek wykonuje niezwykle dynamiczny, szybki i
zmystowy taniec na rurze. W tym samym czasie Kunak performuje martwe
ciato, wydobywane z zniszczonego auta. Artystka zostaje podwieszona na
linie, uniesiona, a nastepnie opuszczona na scene. Biernie rozktada nogi i
rece, a z bioder stopniowo osuwa sie chusta, co przypomina figure Ikara z
Upadku Petera Paula Rubensa. To nawigzanie wskazuje na

niebezpieczenstwo tkwigce w romantyzacji brawury.

Druga czes¢ spektaklu skupia sie na konkretnym obiekcie - czarnym
mercedesie. Nie bez powodu artysci i artystki wybrali akurat to auto: wtasnie
w takim zgineli bohaterowie afery Susurluk. Ponadto mercedes to symbol
statusu spotecznego, kojarzy sie z bogactwem i luksusem. Publicznos¢

zostaje zgromadzona wokdt niego, stajac sie uczestnikami transgresyjnego



rytuatu. Na samym poczatku Kunak zostaje przykuta kajdankami do dachu
pojazdu, co nawiazuje do praktyk BDSM. Czterech mezczyzn pcha samochod
wkoto, prezentujac publicznosci jej nagie ciato niczym rytualna ofiare. Scena
przywodzi na mysl performans Chrisa Burdena Trans-Fixed, w ktorym
twdérca zostat przybity gwozdziami do dachu samochodu, nawigzujac w ten
sposéb do ukrzyzowania Jezusa. Wieloznaczny, brutalny performance bywat
niekiedy odczytywany wtasnie jako wskazanie na fetyszyzacje samochododw,
ktére u Burdena stato sie obiektem quasi-religijnego rytuatu. Wiasnie do tego
motywu zdaje sie nawigzywac Kunak, ktora, w przeciwienstwie do
amerykanskiego performera, osadza fetyszyzacje aut w kontekscie
jednoznacznie seksualnym. Po chwili artystka zostaje uwolniona, a niemal
caly zespot gromadzi sie w wokot auta. Luchini, stojac na dachu pojazdu,
wciela sie w rockowego muzyka: gra szybkie, mocne metalowe utwory. W
tym czasie pozostali artysci skupiaja sie na choreografii, ktéra ponownie
laczy elementy sensualne z performowaniem przemocy. Catos¢ wienczy
odegranie orgii, w ktorej artysci udaja kopulacje z mercedesem. Sceny seksu
przeksztatcaja sie w gest gwaltownego niszczenia samochodu - wszyscy
skacza po aucie, wala piesciami w karoserie, probuja ja zniszczy¢. Spektakl
konczy sie gestem sprzeciwu wobec fetyszyzowanego auta oraz wszystkiego,
co ono reprezentuje. Mercedes w spektaklu staje sie symbolem patologii
tureckiej polityki, a takze kultury gloryfikujacej przemoc i nieréwnosci

ptciowe.
Bliskosc¢

W pordownaniu do Innocence propozycja Ewy Dziarnowskiej jest znacznie
mniej widowiskowa, bardziej intymna, skupiona na odbiorze afektywnym.
Choreografka tworzy performans afabularny; wszystko odbywa sie tu niemal

bez stow, z minimalistyczng, prawie nieobecna scenografia. Pozwala to w



peki skoncentrowac sie na ruchu jako dziataniu o charakterze spotecznym.
This resting, patience analizuje relacje, jakie tworza sie pomiedzy
wystepujacymi artystkami oraz pomiedzy artystka a widownia. Tancerki
podejmuja temat samotnosci oraz potrzeby cielesnego kontaktu z drugim

czlowiekiem.

Trwajacy ponad trzy godziny performans przybiera forme instalacji
tanecznej. Artystki (Ewa Dziarnowska i Leah Marojevi¢) zaczynaja wystep
jeszcze przed wejsciem publicznosci - widz wkracza wiec w sam jego srodek.
Ponadto, jak poinformowano w zapowiedziach, widzowie moga w dowolnym
momencie wejs¢ i wyjs¢ (a takze wyjs¢ i wrdcic). Przestrzen dziatan
artystycznych to dos¢ spory pokoj oswietlony na niebiesko. Na podtodze lezy
kobaltowy dywan. Ta przewaga koloru niebieskiego tworzy atmosfere
smutku i melancholii. Publiczno$¢ moze usias$¢ na rozstawionych po sali
krzestach lub na podtodze. Wybdr miejsca ma ogromne znaczenie. Artystki
poruszaja sie po calej przestrzeni i nie sa w petni widoczne z kazdego punktu
sali. W trakcie performansu czasem rozktadaja dodatkowe krzesta,
zapraszajac widownie do eksplorowania catej przestrzeni. Jednak nawet
wowczas jednoczesne obserwowanie obu performerek w niektérych scenach
nie jest mozliwe. Usytuowanie kazdego widza i widzki ogranicza

perspektywe, ale pozwala skupic sie na jednej z artystek.

W otwierajgcej scenie Leah Marojevi¢, ubrana w przeswitujaca kobaltowa
suknie z odstonietymi plecami i dtugim dekoltem, kotysze sie w rytm piosenki
Dionne Warwick What the World Needs Now Is Love. Porusza sie powoli,
zmystowo i swobodnie, co jakis czas rzucajac widowni zalotne spojrzenia i
usmiechy. W tym czasie Dziarnowska rozklada krzesta wokot niej i naktania

widzéw do podejscia blizej. Po pewnym czasie sama staje naprzeciwko swojej



partnerki. Tancerki wykonuja analogiczne, subtelne gesty - caty czas
nawigzujac kontakt wzrokowy ze soba nawzajem oraz z publicznoscia. Sa
jednoczesnie razem (ze wzgledu na synchronicznos¢ i wspolnote ruchéw) i
osobno (oddziela je przestrzen oraz krzesta dla widowni). Choreografia
powtarza sie w zapetleniu - wraz z koncem utworu artystki na kilka sekund
zatrzymuja sie w bezruchu. Po chwili muzyka rozpoczyna sie od nowa, a
artystki wykonuja te sama sekwencje ruchéw. Poczatek spektaklu jest
ironiczna gra z oczekiwaniami widza. W momentach pauzy mozna bowiem
spodziewac sie zmiany, chociazby wprowadzenia nowego elementu czy
muzyki. Wielokrotne ogladanie tej samej sceny moze wywota¢ znuzenie badz
wrecz zniecierpliwienie. Artystki odmawiajg dostosowania sie do
publicznosci, zapraszajac ja raczej do dotaczenia do tego uspokajajacego

(resting) transu.

Dopiero po bardzo dtugiej wstepnej sekwencji muzyka nieoczekiwanie
zmienia sie ze spokojnej, romantycznej ballady w niepokojace, draznigce
dzwieki (stychaé¢ m.in. agresywne szczekanie psow czy ambientowe
wibracje). Wowczas zupelnie inna staje sie takze ekspresja tancerek, ktére
wykonujg gwattowne ruchy, angazujace cate ciato. Momentami padaja na
podtoge, wyginaja sie w nienaturalne, niewygodne pozycje i wija sie, jakby w
bolu. Performans ptynnie porusza sie miedzy réznymi stanami afektywnymi:
erotyczne pragnienia, rados¢, niepokdj, ale takze smutek i zto$¢ przenikaja
sie w kolejnych scenach. Napiecie stopniowo narasta, eksploduje i uspokaja
sie na chwile, po to, by znéw powrdci¢ w kolejnej scenie. Gniewne,
niespokojne partie powtarzaja sie zreszta bardzo regularnie. Pod koniec
spektaklu Dziarnowska, ubrana w bojéwki i luzna koszule, wykonuje
energetyczng, przypominajaca hip-hop, soléwke do piosenki Janet Jackson
The Pleasure Principle. Utwor, opowiadajacy o zawiedzionym uczuciu i

potrzebie mitosci, jest co jakis czas przerywany przez rozpaczliwe i petne



ztosci krzyki tancerki.

Kolejnym powracajacym elementem inscenizacji sg partie floorworku.
Artystki w rytm spokojnej, smutnej i jakby transowej muzyki przetaczaja sie
po podtodze. Wyraznie szukaja fizycznego kontaktu z publicznoscia -
momentami stykaja sie z kolejnymi osobami siedzacymi na widowni, niekiedy
wspieraja sie o ich krzesta. Dotyk zawsze jest jednak bardzo subtelny,
delikatny i ulotny. Lekkie musniecia wyrazaja potrzebe bliskosci, jednak nie

zapewniaja realnej wiezi.

Performans ktadzie rowniez duzy nacisk na taniec jako zmystowa, erotyczna
gre, rozgrywajaca sie miedzy tancerzem a widzem. Dziarnowska i jej zespot
pytaja o mozliwosé pokazania erotycznego ruchu w sposéb, ktéry nie bytby
uprzedmiotawiajacy. Tancerki, cho¢ stale wystawione na oceniajace
spojrzenie widza, maja petna kontrole nad tym, w jaki sposob sie odstonia.
Czesto prosza widzéw o przesuniecie sie w inne miejsce i w ten sposéb
decyduja, co dana osoba zobaczy. W jednej ze scen Marojevi¢ krazy miedzy
widzami, wykonujac striptiz i powoli budujac erotyczne napiecie. Zwraca
uwage na konkretnych widzéw, muska ich ramiona, chwyta za dionie, siada
im na kolanach lub po prostu patrzy gteboko w oczy. Erotyka jest tu
niezwykle subtelna: artystka operuje spojrzeniem i delikatnymi gestami,
jedynie niekiedy wykonuje odwazniejszy ruch, za kazdym razem szeptem
pytajac o zgode. Tworzy gre oparta nie na dzikim pozadaniu, ale lekkim,
mitosnym drzeniu. Spektakl prébuje odnalez¢ pozadanie, ktére ztgczy sie z

czuloscia i uwaznoscia na siebie nawzajem.

Performans konczy sie: artystki ponownie stajg naprzeciwko siebie, aby
kotysaé sie w rytm What a World Needs Now is Love. Dziarnowska tworzy
choreografie opowiadajaca przede wszystkim o bardzo cielesnej i

emocjonalnej potrzebie fizycznej obecnosci drugiego cztowieka.



Obie produkcje Sophiensaele doskonale operuja emocjonalnoscig i
erotycznym napieciem. Spektakle korzystaja z zupemie innych srodkéw
wyrazu, odwotuja sie do roznych zjawisk spotecznych i kulturowych. Laczy je
jednak nie tylko skupienie na seksualnosci, ale rowniez sprzeciw wobec
wypaczonych, pelnych przemocy relacji. Jezeli Innocence byto spektaklem
obnazajacym i dekonstruujacym spoteczne patologie, to This resting,
patience przedstawia sie raczej jako afirmatywna préba odnalezienia erotyki,
ktora - w stopniu, w jakim jest to mozliwe - wykroczy poza mechanizmy

uprzedmiotowienia.
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