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Spektakl Wszystko na darmo Weroniki Szczawinskiej i Piotra Wawera jr,
bedacy adaptacja powiesci Waltera Kempowskiego, opowiada przede
wszystkim o biernym oczekiwaniu na nieuchronna zgube. To historia
niemieckiej rodziny, mieszkajacej w fikcyjnym dworku Georgenhof na terenie
dzisiejszej Warmii. Akcja toczy sie w 1945 roku. Rodzina zyje w strachu
przed wkroczeniem Armii Czerwonej, ale mimo tego naiwnie odwleka
ucieczke. Bohaterowie i bohaterki nie angazuja sie szczegoOlnie w

nazistowska polityke, ale portret Hitlera ozdabia salon. Spektakl jawi sie jako



uktadanka, ktéra jest stopniowo poszerzana o kolejne elementy, jednak
ciagle pozostaje niekompletna. Postaci mentalnie trwaja w zastygnieciu, ich
zycie toczy sie jakby poza ich decyzyjnoscia. Sa skoncentrowane na
rutynowych czynnosciach i pograzone w marazmie. Szczawinska i Wawer
buduja sceniczny Georgenhof nie bez przyczyny akurat w Teatrze im.
Stefana Jaracza w Olsztynie - tereny Warmii to lokacje zgodne z akcja
powiesci. Wazna jest dla nich pamie¢ miejsca dotknietego wojna, jego dusza
i zasiane na tej ziemi ziarna niepokoju. W swojej adaptacji rezygnuja z
osadzenia utworu we wspotczesnych realiach, poniewaz traktuja sytuacje
jako lustro dla zycia w cieniu wspotczesnych konfliktow. Gléwnym tematem
jest ignorancja wobec nazistowskiej polityki i bierne trwanie w zawieszeniu.
Tworcy szukaja korelacji miedzy sytuacja rodziny z powiesci Kempowskiego
a dzisiejsza rzeczywistoscia zycia w cieniu zagrozenia Putinowska agresja.
Waznym watkiem zaréwno w powiesci, jak i scenicznej adaptacji jest kwestia
odpowiedzialnosci. Tworcy spektaklu zadaja sobie pytanie, gdzie jest granica
bezsilnosci, badajg moment, w ktorym stagnacja staje sie szkodliwa. ,To
pytanie, czy naiwnos¢ znaczy niewinnos¢, moga sobie zadac osoby zyjace
dzi$ w Polsce, ktére wybieraja obojetnos¢ na zto dziejace sie blisko. [...]
Wszystko na darmo to powiesc¢, ktérej nie trzeba uwspotczesniac i udawad,
ze jej bohaterowie mogliby zy¢ tu i teraz” - deklaruje Szczawinska w
programie. Zastrzega zarazem, ze jest to paralela ryzykowna, bo
perspektywa codziennego zycia niemieckich cywili podczas II wojny jest
,frudna” i obwarowana tabu. Pokrewienstwa szuka sie tutaj nie poprzez
prosta analogie historyczng, ale na poziomie, gdzie istotna jest ,zwykla,

codzienna podatnos¢ na spotecznie usankcjonowane zto”.

Niewielka Scena Margines, na ktdérej grany jest spektakl, sprzyja
wytwarzaniu intymnej atmosfery. Ustawienie widowni na podwyzszeniu

wzdtuz dwdch bokow sceny pomaga uwaznie, niemal jak przez mikroskop,



przygladac sie sytuacji rodziny von Globig. Jednym z najwazniejszych
rekwizytow jest zreszta mikroskop nastoletniego Petera von Globiga
(Zuzanna Wicka). Chtopiec nie chodzi do szkoty z powodu mrozéw, ale jest
ciekawa swiata osoba, ktora prébuje zrozumiec¢ dzialanie wszechswiata
dzieki mikroskopowi. Jako jedyny patrzy na swoja rodzine z dystansu i, mimo
ze akcja nie jest przedstawiona z jego perspektywy, dystans ten sprawia, ze
mozna sie z nim utozsamic. Sprawia to takze fakt, ze najmniej przesigkt
nazistowska narracja, a jego bezsilnos¢ usprawiedliwiona jest mtodym
wiekiem. Pozostate postaci to matka Petera i gospodyni, czyli Katharina von
Globig (Milena Gauer), Cioteczka (Aleksandra Kolan), ktéra obsesyjnie
zajmuje sie domem, oraz doktor Wagner (Radostaw Hebal), majacy najlepsza
relacje z mtodym chtopakiem. Wystepuja tez postaci drugoplanowe, w ktore,
jak w grze RPG, w zaleznosci od potrzeby wcielaja sie Marcin Kiszluk,

Wojciech Rydzio i Agnieszka Giza.

Pisze o skojarzeniu z gra fabularng, poniewaz aktorzy i aktorki nie staraja sie
o wytworzenie teatralnej iluzji, przestrzen jest surowa, a aktorstwo dalekie
od realizmu psychologicznego, potprywatne. Aktorzy mowia w imieniu
swoich postaci w trzeciej osobie, a nastepnie staraja sie odegrac to, co przed
chwilg opisali. Tak zmontowana jest pierwsza scena - Kolan w roli Cioteczki
mowi: ,Cioteczka powiedziala do chiopaka, aby ten odsniezyt przed domem”,
a chwile pozniej zwraca sie bezposrednio do Wickiej, grajacej Petera:
»Zgarnij snieg przed domem”. To rozdwojenie nie pozwala mysle¢ o
postaciach w oderwaniu od grajacych je aktorek. Taka umownosé objawia sie
tez w wielokrotnym zmienianiu rol przez tréjke postaci drugoplanowych,
ktdre przebieraja sie na scenie, a kolejne kostiumy rzucaja niczym zuzyte

kokony pod sciane.

Aktorzy i aktorki maja wyznaczone trajektorie ruchu i konkretne partytury



dziatania, polegajace na szukaniu dla siebie miejsca w przestrzeni.
Scenografia to przekrojone na pét meble, krzesta i stot bez dwoch nog,
chwiejacy sie regal, na ktoérym stoi kilka przekltadéw Fausta, oraz zimowy
pejzaz w ztotej ramie. Na podtodze leza porozrzucane rekwizyty i kostiumy.
Ciepty reflektor rownomiernie oswietla cala scene, co wywotuje poczucie
surowosci, troche jakby ogladato sie probe. Catosé sprawia wrazenie
niedokonczonej scenerii - jakby ktos sttukt szklana figurke i posklejat ja bez

kilku elementéw, albo jakby wystapit btad w tadowaniu Swiata gry wideo.

Od momentu wejscia w zabalaganiona przestrzen aktorzy i aktorki juz z niej
nie wychodza, a gdy nie biora czynnego udziatu w danej scenie, stanowia
element tta: podtrzymuja meble albo zastygaja w wymownych pozach. Na
przyktad Gauer w roli Kathariny von Globig, ktéra za wszelka cene chce
uniknac¢ obowiazkow domowych i zajmuje sie gtéwnie czytaniem, spacerami
czy zmienianiem sukienek, przybiera poze zalotnej amantki. Przypomina
troche grecka rzezbe - podpierajac sie na tokciu, lezy ze ztaczonymi,
ugietymi w kolanach nogami, jakby pozowata do obrazu. W ten sposéb
twércy konstruuja swiat, w ktorym przestrzen uzupeiniana jest aktorskimi

ciatami.

Postacia nieobecna, o ktorej czesto rozmawiaja inni, jest wtasciciel dworku -
oficer Eberhard von Globig, ktéry stacjonuje na wtoskim froncie.
Bohaterowie i bohaterki czekaja na jakikolwiek znak od niego, licza na
potwierdzenie, ze wojna ich nie dosiegnie. Jednak gdy Katharina dostaje
telefon od meza, ktéry przekazuje, ze trzeba uciekaé, nic sie nie wydarza.
Przez caly spektakl oczekuje sie momentu kulminacyjnego - jakiegos
climaxu, ktéry poruszy rodzine, ale ten nigdy nie nadchodzi. Poczucie, ze jest
juz za pozno na podjecie jakichkolwiek krokow, obezwtadnia postaci, a

dworek Georgenhof staje sie dla nich wiezieniem, w ktorym sami zaktadaja



sobie kajdany biernosci.

Twércy badaja obraz nieuchronnej katastrofy i reakcji wyparcia.
Bohaterowie i bohaterki staraja sie zy¢ w oderwaniu od wojny, a kazdy
wykonuje swoja partyture poniekad niezaleznie od innych. Powtarzaja
wyuczone formutki i gesty, jakby zabrakto im pamieci RAM, aby przyswoic
nowe, trudne warunki. Tym samym niewiele jest momentéw wspétdziatania.
Wszyscy samotnie probuja zaznaczy¢ swoja obecnos¢ i zawalczy¢ o miejsce
w wymykajacym sie spod kontroli uktadzie. Jednak paradoksalnie ciggta
atmosfera czekania zzera od srodka bardziej widownie niz postaci, ktorych
zegar tyka bez nadziei na ratunek. To naszym zadaniem, jako 0séb
patrzacych na to z zewnatrz, jest refleksja nad tragicznym stanem rzeczy -
nad trwaniem w zawieszeniu. Aktorzy i aktorki snuja zdystansowana
opowies¢ o biernej ucieczce od wojny, ktéra - po zmianie na froncie - teraz
im zagraza. Chodza po domu, ale ich ruch jest zdeterminowany scenografia,
symbolizujaca sSwiat w rozktadzie, ktory nadaremno probuja uchwycic.
Formalne aktorstwo wiele dodaje do frustrujacej atmosfery, przy ktérej ma
sie poczucie, ze wszyscy zapomnieli wzig¢ sytuacje na powaznie. Dzieki
takiej konwencji odnosi sie dostowne wrazenie, ze postaci nie sa zdolne do

wydobycia z siebie skrajnych emocji czy wykazania sie zaangazowaniem.

Tutaj powraca pytanie o paralele pomiedzy potozeniem postaci
Kempowskiego a nasza codziennoscia zycia blisko wojny. Niemiecka rodzina
z powiesci zyje przesigknieta nazistowska ideologia, za ktora nie chce wziac
odpowiedzialnosci. Jednak ucieczka od tejze nie zmienia faktu, ze sa zaréwno
ofiarami, jak i beneficjentami opresyjnej polityki. W jakim stopniu ta
diagnoza dotyczy nas w dzisiejszej sytuacji? W spektaklu trudno znalez¢ taka
odpowiedZ. Sformalizowane, dalekie od realizmu aktorstwo nie pozwala na

postrzeganie postaci zgodnie z ich natura przedstawiona w powiesci. Punkt



ciezkosci przesuwa sie z pytania o wine i odpowiedzialnos¢ w kierunku
spotecznego studium inercji, za ktora nie mozna winié¢ postaci, skoro

pokazane zostaly jako bezwolne, pozbawione wewnetrznego zycia.

Rzecz konczy sie Smiercig prawie wszystkich - jedynym ocalaltym jest mtody
Peter. Jednak jest to final bez fajerwerkow. W swiecie Szczawinskiej i
Wawera nawet Smierc¢ przychodzi po cichu i bezszelestnie zbiera swoje
zniwo. Marazm i beznadzieja sytuacji pochtoneta aktorki i aktoréw bedacych
pionkami w nazistowskiej grze, na ktéra patrzyliSmy z niewielkiego
podwyzszenia. Przyznam szczerze, ze jako olsztynianka nie czutam wiezi ze
sceniczna adaptacja utworu, jednak - mimo przedstawionych watpliwosci -
ogdlna mysl spektaklu jest dla mnie okrutnie trafna i aktualna. Po wyjsciu z
teatru rzeczywiscie uderza swiadomosé, z jaka tatwoscia mozna przywyknac
do informacji o wspotczesnych konfliktach zbrojnych. Skrolujac media
spotecznos$ciowe, codziennie gramy w podobna gre bezsilnosci. Zycie toczy
sie tak jak na Scenie Margines, gdzie oficjalnie nasz status to przywilej

wypierania i czekania. Oficjalnie nasz status to biernosc.
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