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Jak pory roku Vivaldiego

Marcin Mietus

Malta Festival w Poznaniu, 7-15 wrzesnia 2024
Il cimento dell'armonia e dell’inventione

choreografia, scenografia i Swiatto: Anne Teresa De Keersmaeker, Radouan Mriziga / Rosas,
A7LA5, stworzone z i tafniczone przez: Bostjan Antonci¢, Nassim Baddag, Lav Crncevié, José
Paulo, muzyka: Antonio Vivaldi, kostiumy: Aouatif Boulaich

premiera: 11 maja 2024

Sun & Sea

koncepcja i opracowanie: Rugilé Barzdziukaité, Vaiva Grainyté i Lina Lapelyté, rezyseria i
scenografia: Rugilé Barzdziukaite, libretto: Vaiva Grainyté, kompozytorka i dyrektorka

muzyczna: Lina Lapelyte, kuratorka: Lucia Pietroiusti

premiera: La Biennale di Venezia 2019

Dwa pokazywane na poznanskiej Malcie spektakle podjety temat kryzysu
klimatycznego. Il cimento dell'armonia e dell’inventione i Sun & Sea
zaproponowaly odmienne spojrzenia na relacje cztowieka z natura, pytajac o

mozliwosci powrotu do czasu sprzed wiszacej nad nami katastrofy



ekologicznej. Gdzie i w jaki sposob ujawniata sie ich sita, a w jakim stopniu

grzezty w deklaratywnosci?

Imitazione della natura

Umiejscowiona w centrum jarzeniowka miga ztowrogo, jakby na alarm. Moze
to SOS zakodowane alfabetem Morse’a, ktorego nie umiem odczytac. Po
chwili rozpalaja sie rzedy pozostatych swiatet, tworzac imponujaca
instalacje. Nagty blackout. Scene powoli zaczyna zalewac¢ delikatne,
ustawione za plecami widzek i widzow swiatto, podobne do tego, ktére
wida¢, zanim zapadnie zmrok, péznym latem lub jesienia. Pustg przestrzen
zajmuja tancerze; troje z nich sytuuje sie na peryferiach, czwarty podchodzi
blisko pierwszego rzedu widowni. Zaczyna taniec solo, bez muzyki.
Wykonywana przez dojrzalego mezczyzne choreografia jest precyzyjna, petna
szerokich gestow, nieprzewidywalnych pauz, zmian tempa. Gléwnie
frontalna; odniostem nawet wrazenie nienachalnej parodii egipskich
relieféw, wystudiowanych péz wykutych przez cztowieka w skatach tysiace

lat temu.

Cate Il cimento dell'armonia e dell’inventione zdaje sie inspirowaé historia
sztuki, czerpac z niej i przekomponowywac na taniec. Choreografie Anny
Teresy De Keersmaeker i Radouana Mirzigiego odczytywa¢ mozna jako
rodzaj malarskiego fresku, idgcego wespot z ruchowaq interpretacja Czterech
por roku' Antonia Vivaldiego (w wykonaniu Amandine Beyer i jej zespotu Gli
Incogniti). Nie oznacza to, ze na scenie znajdziemy dostowne reprodukcje
konkretnych obrazow; spektakl utrzymany jest w minimalistycznej,
charakterystycznej dla tanca wspdtczesnego estetyce. Pole gry wyznaczaja
biata podtoga i wychodzace poza nig okregi i linie proste, siegajace

rusztowan z jarzenidwkami. Malarskosc tego spektaklu wynika raczej z



uzytych srodkow ruchowych, dbatosci o detal i kompozycji Vivaldiego,

przerywanej momentami ciszy.

Inspiracja malarstwem, zwlaszcza przedstawieniem pér roku (gtéwnie natury
skonfrontowanej z obrazem cztowieka), to jedynie moje podejrzenie. Nie
zostala ona zakomunikowana wprost, nad catym przedsiewzieciem unosi sie
przede wszystkim duch Vivaldiego: oprécz muzyki przed wejSciem na
widownie otrzymujemy tekst sonetow kompozytora, stanowiacych literacki
komentarz do partytury’. Nie trzeba doktoratu z muzykologii, zeby zauwazyc,
ze pelna sugestywnych dzwiekéw kompozycje inspirowata natura: Swiergot
ptakéw, gwattowna burza czy powolne wybudzanie sie roslin do zycia po
zimowym $nie. Vivaldi, nazywany weneckim kolorysta, w wirtuozerski sposob
potrafit uchwyci¢ w muzyce réznorodnos¢ por roku i zmiennosé przyrody,
pozostajac w duchu z idea imitazione della natura, pochodzaca jeszcze z

renesansu.

Moja szczego6lna uwage zwrocita wtasnie gra z ilustracyjnoscia, polegajaca
na nasladowaniu przez performerow odgtosdéw zwierzat; parskania konia,
ujadania pséw, spiewu ptakéw. Choreografia sktadata sie rowniez z takich
gestéw jak zabicie komara, strzelanie z wiatréwki, wspolne ogrzewanie sie
przy ognisku czy szusowanie na $niegu. Takie dziatania, ocierajace sie
momentami o pantomime, mimowolnie odsytaty do obrazéw Breughla,
Moneta, Constable’a. Byly one jednak czescia wymagajacego fizycznie
repertuaru ruchowego, réznigcego sie od siebie w kazdej czesci
przedstawienia. Stepowanie, wirowanie, a nawet breakdance - kazdy z
tancerzy korzystat ze sSrodkéw, w ktorych zdawat czuc sie pewnie. Ich
indywidualne jakosci byly wrecz podkreslane, bo w przedstawieniu
znajdziemy zarowno ruchowe duety, tercety czy kwartety, jak i partie

solowe.



Uzyte w ruchu repetycje przypominaty o powtarzalnosci por roku, jednak
delikatne przesuniecia i zmiany w kolejnych sekwencjach podsuwaty trop
interpretacyjny podany w opisie: dzis coraz trudniej oddzieli¢ od siebie
nastajace po sobie kwartaty. ,Czy nadal mamy cztery pory roku?”’ -
zastanawiajg sie twdrcy, prowokujac rozne skojarzenia. Cho¢ tancerzy na
scenie jest czworo, przyporzadkowanie zimy czy lata konkretnemu z nich
byloby w moim odczuciu uproszczeniem. W jednej ze scen dostrzegtem
jednak che¢ odpowiedzenia przeczaco na postawione pytanie. To moment
,rywalizacji”, w ktérym gesty kopania czy policzkowania wykonywane przez
tancerzy towarzyszyly momentowi ich wyczerpania. Scena rozgrywa sie poza
kompozycja Vivaldiego, tworzaca rozdzialy przedstawienia, i tak jak w
okresach przejsciowych réznice miedzy porami roku sie zacierajg, tak
wszyscy performerzy znajdujg sie w stanie granicznym (pomiedzy uktadami
porzucaja na chwile precyzje) i upodabniaja sie do siebie. Wraz z
nachodzacym finatem tancerze wydawali sie coraz bardziej bezradni;
zaczynali oddala¢ sie od siebie, krazy¢ bez celu po scenie, niektorzy z
opuszczonymi do kostek spodniami. Sygnatéw, ze cos sie w tym Swiecie
wytraca, jest kilka, jednak po kazdym z nich performerzy wracaja na
wlasciwe, mocno wyztobione juz tory. Mimo fizycznego zmeczenia
kontynuujq powierzone im zadania, probujac wejs¢ w nie z taka sama
intensywnoscia jak na poczatku przedstawienia. Moze lato przychodzi za

pozno, a wiosna za wczesnie, ale kiedys musza nadejsé.

Barokowosci pomystow choreograficznych towarzyszy minimalistyczna
estetyka (utrzymane w podobnej tonacji Swiatta, skromna scenografia, proste
- cho¢ zmieniane w trakcie spektakli - kostiumy) i matematyczna wrecz
precyzja wykonawcza. Harmonia kompozycji muzycznej wchodzi w spor z
choreografia, czerpigca z réznych stylistyk; dynamicznga, zmienng, a przez to

zaskakujaca. Uktady synchroniczne sa przetamywane przez gest jednego z



wykonawcow, ktéry wytamuje sie zaproponowanego uktadu, pozostajac w
tyle (jesli chodzi o czas) lub podazajac w przeciwnym kierunku do reszty. Tak
jakby twdrcom nie zalezalo na idealnym unisono, tylko podkresleniu
indywidualnej ekspresji (daleko tu jednak do btedu, catos¢ jest mocno
wykoncypowana). Od tej zasady pojawia sie kilka wyjatkéw. Nalezy do nich
uwertura do Wiosny, ktora byta dla mnie jednym z piekniejszych momentow
przedstawienia. Krazacy po niewidzialnej é6semce (elipsie?) tancerze z
otwartymi ramionami wykonywali delikatne ruchy nadgarstkami, zespalajac

sie w plynnym chodzie.

Wybrzmiewajacy z offu pod koniec spektaklu wiersz We, the salvage podbija
kontekst refleksji na temat kryzysu. Jego autorka, artystka wizualna i poetka
Asmaa Jama, pisze w nim o koncu Swiata, ktéry spustoszyt Ziemie, o glebie
zamienionej w cmentarz, zimie, podczas ktérej nie zachodzi stonce. Na
koniec robi sie catkowicie ponuro, tancerze nie potrafiag wyjs¢ z impasu.
Mnie réwniez towarzyszylo poczucie zagubienia. Podobnie jak podkreslanie
roznorodnych - wcigz wirtuozerskich - umiejetnosci wykonawcow, wiersz
,Na wazny temat” wydat mi sie na tyle wykalkulowana decyzja choreografki i
choreografa, ze wzbudzila ona moja nieufnosé w szczerosc ich
zainteresowania tematem kryzysu ekologicznego. Spektakl konczy sie
klamra; znajdujaca sie z tylu sceny biata ptachta podnosi sie do gory,
zastaniajac swietlowki. Mimo tego jak przez mgte mozna zauwazyc¢, ze ta
ustawiona centralnie znowu miga. Twércy zostawiaja nas z poczuciem, ze w
tym Swiecie wydarzyto sie cos, co zepsuto relacje cztowieka i natury. Jesli ich

wspolistnienie miatoby znowu staé sie faktem, to ani tu, ani teraz.

Morze zieleni sie niczym las

W Sun & See swiatlto w ogole sie nie zmienia. Tytutowe stonce nie wschodzi



ani nie zachodzi, a ludzie, niby skapani w jego promieniach, wygrzewaja sie
na piasku. Korzystaja tez z tytutowego morza, ale znajduje sie ono poza
zasiegiem naszego wzroku. Ubrani w stroje kapielowe plazowicze wychodza
za parawan, by po chwili wréci¢ mokrzy i wytrzeé¢ sie w recznik. Wiekszos¢ z
nich jednak po prostu lezy i robi to, co zwykle robi sie na plazy - czyta,
rozmawia, gra w badmintona, opala. Sa tu dzieci i osoby starsze, kobieta z
niepelnosprawnoscia, osoby homoseksualne i heteroseksualne, o réoznym
kolorze skéry. Czy przez pokazanie przekroju spotecznego, tworczyniom
(opracowanie i koncepcja: Rugilé Barzdziukaité, Vaiva Grainyte i Lina
Lapelyté) chodzi o stworzenie sytuacji, w ktorej kazde z nas moze sie

odnalez¢?

Bohaterowie Sun & Sea zdaja sie mie¢ Swiadomosé kryzysu ekologicznego.
Dalej jednak jezdza na wakacje, to czes¢ ich przywileju, nierozerwalnego z
przynaleznoscia do zamoznej klasy Sredniej. Niektorych z nich praca nie
rozpieszcza, rodzina tym bardziej. Mozna by powiedzieé, ze czesc
zgromadzonych na plazy oséb cierpi nawet na depresje klimatyczng. Swoje
obawy i nadzieje - zwigzane na przyktad z zaliczaniem kapieli w kolejnych
egzotycznych wodach - wyrazaja za pomoca arii, bedacymi rodzajem
wewnetrznych monologéw. Zattoczona plaza nie zatrzymuje sie woéwczas -
ludzie dalej jedza chipsy czy smaruja plecy olejkiem. Solowe Spiewy
przeplataja utwory chéralne, w czasie ktorych osoby performerskie réwniez
nie przerywaja swoich zajeé. ,W tym sezonie morze zieleni sie niczym las” -
Spiewaja, kontynuujac konsumpcyjny tryb zycia, nie potrafiac uwolni¢ sie z
przytulnych, ale jakze toksycznych obje¢ pdznego kapitalizmu. To niemal jak
kolejny, powykrecany sezon Biatego Lotosu: zatroskane o wtasny los bogate
biate matzenstwo popija pina colade pod woda, pisarz cierpiacy na raka

modzgu dla usmierzenia bdlu btaga o krewetki, uprzedzona klasowo kobieta w



srednim wieku psioczy na cata ludzkos¢, zwtaszcza na wtascicieli
udomowionych zwierzat, pozostawiajacych na plazy gnijace odpady. To z jej
ust ustyszymy opowies¢ o zbieraniu grzybow zima i nastepujace po niej
krotkie podsumowanie tej sytuacji: ,Moja niezyjaca babcia powiedziataby, ze

to koniec swiata!”.

Utozsamienie sie z bohaterami nie jest takie tatwe, nasza pozycja jest
bowiem mocno dystansujaca. Na wszystkie banalne czynnosci wykonywane
przez osoby performerskie patrzymy z gory (dostownie), troche jakbysSmy
obserwowali zwierzeta w terrarium. Quasi-brechtowskie monologi
wyspiewywane przez wmieszanych w plazowiczow spiewakdw mogtyby
dotyczy¢ naszego zycia, ale sa tak mocno wyjaskrawione, ze raczej stuchamy
ich z pewnym politowaniem (moze nawet moralng - znowu - wyzszoscig). Nie
dotyczy to jednak wszystkich bohateréw; obok matki przejetej tym, w
ktorych morzach jej osmioletni syn zdazyt juz poptywad, i jej meza
pracoholika porownujacego stan wyczerpania do mamuta (,znajdziesz go w
stowniku pojec¢, ale nie w prawdziwym zyciu”) - na plazy sa tez osoby
szczerze zatroskane wymieraniem gatunkow i zakwitaniem moérz.
,Eutrofizacja* nadeszla” - $piewa chdr, a my zdajemy sobie sprawe, ze nie
czekamy na zadna zapowiadanych przez media katastrof. Ona juz sie

wydarzyta.

Obserwowanie plazowiczow, byé moze dzieki fizycznemu oddaleniu, daje
poczucie dziwnej satysfakcji. Podobnie jak przy ogladaniu Biatego Lotosu
mozemy posmiac sie z rozterek bohaterow, w przekonaniu, ze nas nie
dotycza. Codzienne czynnosci wykonywane przez performerow (w Poznaniu
przeprowadzany byt casting dla chetnych statystéw) sa na tyle angazujace,
ze w pewien sposéb koja nasze skazone ,trudnymi kwestiami” (lub, jak kto

woli, ,palacymi problemami”) umysty. Twérczyniom i twércom udato sie cos



bardzo trudnego - plaza zyje swoim zyciem, neutralizm miesza sie z
operowymi, podniostymi piesniami z odpowiednia dawka wspotczesnej
elektroniki. Przygladajac sie temu widowisku, czujemy jednak rodzaj
wewnetrznego zgrzytu; zachwyca nas piekna forma, wydzwiek - dotyczacy

jednego z wazniejszych globalnych probleméw - sprowadza na ziemie.

U De Keersmaker i Mriziga kwestia ekologii niczym denerwujacy owad
krazyta nad inscenizacjg, w przypadku Sun & Sea znajduje sie ona w jej
krwiobiegu. W pierwszym z opisywanych spektakli rownie dobrze mozna
byto jej nie zauwazy¢, trop podjecia kwestii klimatu pojawia sie w zasadzie
na samym koncu, we wspomnianym wierszu. Jego metaforycznos¢ (i
usytuowanie w strukturze catosci) dodata jednak catosci patosu, stwarzajac
poczucie nieco wymuszonej zadumy. Wakacyjna lekkos¢ litewskiego
przedsiewziecia (momentami mito byto nawet wystukiwaé rytm o barierke,
nie wspominajac o checi potozenia sie na jednym z pastelowych kocykdéw),
pomimo ciezaru tematycznego, byta bardzo przyjemna do ogladania.
Tworzenie lekkiego w odbiorze spektaklu o kryzysie klimatycznym moze by¢
uznane na pierwszy rzut oka za btahe; tkwi w tym oczywiscie putapka
sprytnie zastawiona przez twdrczynie. Ta nieoczywista prowokacja prowadzi
do szczerej refleksji nad zaproponowanym tematem, a sposéb prezentacji i
wykonania wydat mi sie zarazem prosty i btyskotliwy. Doceniona na
weneckim Biennale opera na plazy forma robi wrazenie (spektakl otrzymat
Ztotego Lwa dla Litewskiego Pawilonu w 2019 roku), a jej rozmach zadziatat
lepiej niz w przypadku minimalistycznego, chtodnego w srodkach Il cimento
dell'armonia e dell’inventione. Problem klimatu i zniszczen, za ktore jako
ludzie jestesmy odpowiedzialni, wyrazony zostat w niej rowniez - inaczej niz
u De Keersmaeker i Mirzigiego - wprost, bez rezygnacji z poczucia humoru.
W ironicznym podejsciu (cho¢ nie wydzwieku) widze przewrotnosc¢ i site

gestu dokonanego przez autorki Sun & Sea. Deklaratywna uczciwosé¢, dobre



checi i wciggniecie Vivaldiego w dyskusje o wspétczesnej ekologii okazaty

sie, w moim poczuciu, chybione.

Wzor cytowania:

Mietus, Marcin, Jak pory roku Vivaldiego, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2024, nr 183,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/jak-pory-roku-vivaldiego.

Autor/ka

Marcin Mietus - pisze o teatrze i tancu, pracuje jako dramaturg i performer. Publikowat
m.in. w ,Dialogu”, ,Teatrze”, ,Czasie Kultury” i na portalu ,taniecPOLSKA.pl”.

Przypisy

1. Cztery pory roku to cztery pierwsze koncerty z cyklu dwunastu koncertéw skrzypcowych
Antonia Vivaldiego wydanych w Amsterdamie w roku 1725 pod wspdlnym tytutem I1
Cimento dell’Armonia e dell’'Invenzione, op. 8.

2. Le quattro stagioni, thum. Dariusz KuZzma, ulotka do spektaklu.

3. Cyt. za: https://malta-festival.pl/program/il-cimento-dellarmonia-e-dellinventione/ [dostep:
10.09.2024].

4. Eutrofizacja to proces zakwitania morz, spowodowane przezyznieniem wod.
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