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Dziwne nieporozumienie
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Jakimiak, Kuba Krzewinski, autor scenariusza migowego i poezji migowej: Adam Stoyanov,
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premiera: 13 wrzesnia 2024

Na jednej z lekcji polskiego jezyka migowego (PJM) Kuba Studzinski,
g/Gluchy surdopedagog, wspoétpracujacy réwniez przy projektach
teatralnych, chciat wyttumaczyé grupie, czym jest ,ep”. Znak wykonywany
przez obrot nadgarstka przy jednoczesnym szybkim polgczeniu palcdw nie
ma odpowiednika w jezyku polskim. To znak kulturowy, zrozumiaty jedynie
dla oséb postugujacych sie PJM. ,Ep” mozna opisac jako co$ niejasnego,
niezrozumiatego, dziwnego o charakterze artystycznym, przy tym

niekoniecznie negatywnego. , Tadeusz Kantor jest ep” - wyjasnit Studzinski.



W spektaklu Kuby Krzewinskiego i Agnieszki Jakimiak ,ep” wystepuje w
podwdjnym znaczeniu. Z jednej strony odwotuje sie do PJM, oznacza co$
dziwnego, cho¢ dla warszawskiej spotecznosci Gtuchych (ktorej
reprezentantem jest wspotpracujacy z Krzewinskim i wystepujacy w
spektaklu Adam Stoyanov) niesie ze soba element czegos nieprzyjemnego,
nieswojego. Z drugiej - ma przywotywac¢ muzyczne epki (extended play),
odwotujac sie tym samym do kompozytorskiego dorobku Krzewinskiego, jak
rowniez wskazujac na konstrukcje dramaturgiczna spektaklu, ktory
zbudowany jest z paru kilkunastominutowych czesci. W kazdej z nich twércy
i twérczynie pokazuja dziwnosc¢ i sugeruja publicznosci, ze to, co wydarza sie
na scenie, jest ,ep”. W ten sposob prowadza nas przez dwa utwory Kuby
Krzewinskiego (w tym tytutowy EP), dwa fragmenty prac Johna Cage’a (w
tym stynne 4’33”) czy snuta przez Monike Frajczyk opowies¢ o mezczyznie,
ktory w kinie porno pokazywat nagie posladki. Przedstawiona na scenie
wspolnota dziwnosci ma tgczy¢ ze soba trzy grupy - muzyke najnowsza jako
trudny w odbiorze rodzaj sztuki, performeréw, mogacych robic¢ na scenie
rzeczy, ktore w innym miejscu uchodzityby za dziwactwa, oraz g/Gluchych.
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Wspdlnym mianownikiem miatoby by¢ niezrozumienie, niejasnosc¢ - ,ep”.

Kiedy publiczno$¢ wchodzi do sali, na scenie stoi juz kontrabas i kociot, ktore
w trakcie EP beda wykorzystywane przez trdjke performeréw - Monike
Frajczyk, Adama Stoyanova i L.ukasza Owczynnikowa. Przez caty czas sg oni
w bezposrednim kontakcie z publicznoscia, kreujac sytuacje na pograniczu
koncertu i wyktadu. Ich dzialania zawsze sa skierowane do widzow i widzek.
Czasem przyjmuja forme opowiesci (jak scena Frajczyk) lub monologow
ujawniajacych proces tworzenia spektaklu (jak wyjasnienie sposobu
thumaczenia Wyktadu o ciszy Cage’a czy omowienie improwizacyjnej genezy
sceny finatowej). Ta konstrukcja moze kojarzy¢ sie z pokazem warsztatowym,

ujawniajgcym proces dochodzenia do efektow, ktdre mozna zobaczy¢ na



scenie, albo z wprowadzeniem do koncertu, ktore pomaga odbiorcom i
odbiorczyniom znaleZ¢ narzedzia do interpretacji utworéw muzycznych.
Muzyczno-wyktadowym skojarzeniom sprzyja réwniez prosta scenografia:
trzy lustrzane zastawki, kamera z projekcja na zywo i krzesta. Decyzja o
takiej konstrukcji spektaklu ostabia potencjat ,ep” jako czegos w zatozeniu
niezrozumiatego. Liczne wyjasnienia w postaci mikrowyktadéw pozwalaja
publicznosci z tatwoscig poruszac sie po kontekstach i watkach. Kiedy

koncept zostaje ujawniony, trudno jest méwi¢ o niezrozumieniu.

Spektakl otwiera tytutowy utwor Kuby Krzewinskiego, skomponowany w
2018 roku na kontrabas, g/Gtuchego poete i elektronike. Wiaczenie PJM do
utworu wydaje sie naturalng kontynuacja eksploracji twérczych
kompozytora, ktory wielokrotnie deklarowat zainteresowanie potaczeniem
miedzy dzwiekiem a dotykiem. Czesto wykorzystywatl dziatania
performatywne rozpisane na muzykow i muzyczki, dlatego tez naturalne
wydaje sie zaproszenie do wspotpracy g/Gluchego performera, bezgtosnie
migajacego konkretne stowa, ktédrego gesty moga zosta¢ wykorzystane do

dziatan na instrumentach.

Ep Krzewinskiego rozpoczyna fragment sonaty Beethovena, skomponowanej
juz w czasie, kiedy artysta byt gluchy. Muzyka klasyczna zostaje zderzona z
nowoczesng kompozycja, w ktérej kontrabasista wykorzystuje instrument w
niestandardowy sposob. Dtonig pociera drewniane pudio rezonansowe, po
ktorym nastepnie gra smyczkiem, palcami uderza w gryf i slimak. W tym
czasie Adam Stoyanov miga tekst o dziwnosci i koniecznosci bycia otwartym
na innosé. Pyta publicznos¢, co jest dziwnego w g/Gluchych i styszacych, co

W najnowszej muzyce - albo co w ogole.

Cho¢ w swoim monologu Stoyanov podkresla, ze dziwnos¢ jest nadawana

przez spojrzenie z zewnatrz, a nie jest cecha podmiotu, mozna odnies¢



wrazenie, ze twdrczynie i twércy staraja sie nakierowac publicznosé na
odnalezienie tego, co jest ,ep” w rozgrywanych scenach. Kiedy po raz
kolejny performer miga stowo ,dziwny”, uderzajac w stojacy przed nim
kociol i wskazujac kolejne obiekty, ktore mogtyby zostaé tak okreslony
(muzyka, dzwiek, cztowiek, Swiat), zaczynam sie zastanawiac¢, czy aby na
pewno. Czy naprawde muzyka, ktdra stysze, jest dziwna? Moge sobie jedynie
wyobrazié¢, jak utwor Krzewinskiego dziatat w sytuacji koncertowej, na
przyktad, kiedy w 2023 roku byt pokazywany w ramach Festiwalu Sacrum
Profanum. Zakladam (cho¢ moze btednie), ze dla 0oséb tworczych,
dziatajacych w polu muzyki najnowszej, temat niezrozumienia i dziwnosci
jest czyms, z czym moga sie utozsamic. Ich prace czesto sa konfrontowane z
muzyka klasyczna - nie tylko w odbiorze czy wykonawstwie (wymagajacym
rozszerzonych technik wydobycia dZzwieku), ale tez w kontekscie miejsc
prezentacji, w ktérych dominuja klasyczne brzmienia (jak chocby
filharmonie). Idgc tym tropem, deklaracja dziwnosci muzyki wspodtczesnej
moze by¢ rodzajem metakomentarza do sytuacji kompozytorow i
kompozytorek. Jednak kiedy taki komunikat pada ze sceny TR Warszawa,

odczuwam opor.

Osoby komponujace muzyke najnowsza od wielu lat pracuja w teatrze (zeby
wymieni¢ choCby Teoniki Rozynek, Rafata Ryterskiego, Karola Nepelskiego
czy Wojciecha Btazejczyka). Ich prace czesto staja sie istotnym elementem
dramaturgicznym i moga funkcjonowac¢ réwnolegle jako autonomiczne
dzieta. Swiadczy o tym choéby obecnos¢ na festiwalach muzycznych
spektakli, ktore powstaly wtasnie w takiej wspétpracy. W TR Warszawa
realizowane byly prace z pogranicza teatru i muzyki, ktore zachecaty
publicznos¢ do rozszyfrowywania zaleznosci miedzy tymi dyscyplinami sztuki
(jak na przyktad spektakle Katarzyny Kalwat - Holzwege z muzyka Tomasza
Sikorskiego czy Rechnitz. Opera z kompozycja Wojtka Blecharza). Wszystko



to powoduje, Ze potencjalna dziwnos¢ muzyki Krzewinskiego wytraca sie w
momencie prezentacji w ramach spektaklu na mainstreamowej, znanej z
artystycznych prac, sceny TR Warszawa. Zaskakujaca w tym kontekscie
wydaje sie decyzja o wlgczeniu do spektaklu utworu 4’33” Cage’a, ktory
przez swoja popularnosc zyskat silna pozycje w kanonie muzyki. Cage’owi

blizej jest juz chyba do klasyka niz innowatora.

Nie mam réwniez pewnosci, czy stawianie kultury Gluchych w kontekscie
bycia ,ep” jest w tym miejscu zasadne (pomijam przy tym fakt, ze moze
sugerowac to egzotycznosé tej grupy mniejszosciowej). W przeciagu
ostatnich lat zarowno reprezentacja g/Gtuchych, jak i sam PJM pojawiat sie
na scenie wielokrotnie. Wyrazny punkt zmiany mozna zreszta zaobserwowac
mniej wiecej w momencie powstania kompozycji Ep Krzewinskiego (zob.
Godlewska-Byliniak, 2019; Morawski, 2018). Adam Stoyanov, dziatajacy w
grupie Cisza, zagrat m.in. w Jednym gescie Wojtka Ziemilskiego czy Operze
dla Gtuchych (gdzie byt rowniez wspotautorem libretta). Samo przetozenie
muzyki na doswiadczenie dostepne dla oséb g/Gtuchych rowniez
niejednokrotnie byto eksplorowane przez kompozytoréow. Warto przywotac tu
choéby prace Wojtka Blazejczyka i Huberta Zemlera z Gtucha Orkiestra
Perkusyjng, ktora w 2021 roku wykonata dwie kompozycje artystéw w
ramach programu Fundacji Automatophone (wspotorganizujacej rowniez
premiere EP), czy dzialania Piotra Peszata, rozwijajacego narzedzia
translacji kompozycji wspétczesnych na wibracje (tworzac utwor Stownik
dzwiekow wyobrazonych skierowany do g/Gtuchych i styszacych odbiorcow i
odbiorczyn). Mozna wspomnie¢ o obecnosci PJM na Przegladzie Piosenki
Aktorskiej (gdzie dwukrotnie Tukana Dziennikarzy zdobyty artystki
wykonujgce utwory w PJM: w 41. edycji Dominika Feiglewicz, a w 44. -
Dominika Koztowska) czy w polskich preselekcjach do Eurowizji (gdzie

Unmute, zespo6t g/Gluchych artystow, startowat z utworem Gtlosniej niz



decybele). Przywotujac choéby te przyktady z ostatnich lat, trudno podazaé
za narracja o dziwnosci g/Gluchych na scenie, w teatrze, w dziataniach z pola

muzyki.

Sugestia dziwnosci sytuacji przedstawionej na scenie nie jest przetamana w
trakcie spektaklu, ale podsycana w kazdej kolejnej czesci. Stopniowo
performerzy przekonuja publicznosé, ze scena to miejsce, w ktorym moga
czuc sie swobodnie, poniewaz jest stworzone dla dziwakow. Dobitnie
thumaczy nam to Monika Frajczyk, ktéra w swoim monologu wskazuje, Ze to
wlasnie tutaj nieakceptowane gdzie indziej zachowania moga znalezé
bezpieczna przystan. Odgrywajac opowies¢ o mezczyznie, ktory
kompulsywnie obnazat sie w kinie porno, pokazuje, ze to samo dziatanie na
scenie nie wywotuje niecheci ogladajacych. Scena staje sie azylem dziwnosci,
w ktérym to, co niecodzienne, jest pielegnowane i wystawiane na widok
publiczny. Jest przestrzenia, gdzie ,,ep” moze sie rozwijac. Jednoczesnie -
idac za snuta narracja - paliwem napedzajacym performerdéw jest
publicznos¢, ktérej wzrok daje poczucie akceptacji i mobilizuje to dalszego
dziatania. Rama spojrzenia widowni, ktéra miataby byé dotadowaniem dla
performerdéw, szybko gubi sie jednak w nattoku kolejnych watkow dziwnosci i

deklaracji przynaleznosci do grupy ,ep”.

Zdziwil mnie sposob, w jaki twércy spektaklu konstruuja sceny, ktére w
zatozeniu (i zgodnie z deklaracjami padajacymi ze sceny) maja budowac
doswiadczenie analogiczne dla g/Gtuchych i styszacych. Chcac zachowac
wprowadzone przez Cage’a pauzy w Wyktadzie o niczym, decyduja sie na
przerywanie migajacego fragmenty tekstu Stoyanova muzyka wykonywana
przez Owczynnikowa. W dobie stale rozwijanego dyskursu kalekowania sztuk
performatywnych zaskakujace jest potraktowanie PJM jako doswiadczenia

ciszy (tak samo, jak przyjecie zatozenia, ze gtucha publicznos¢ nie



doswiadczy muzyki).

W scenie finatowej tworcy wprowadzaja dodatkowo system komunikacji
ghuchoniewidomych (miganie PJM przy jednoczesnym trzymaniu w dioniach
rak stojacej naprzeciwko osoby), ktory staje sie kolejna estetyczna
ciekawostka. Korzystajac z systemu umozliwiajacego rozmowy 0s6b
g/Ghuchych i niewidomych lub gtuchoniewidomych, Stoyanov miga tekst o
pieknie i szkodliwosci fajerwerkow (ttumaczony przez Frajczyk na jezyk
foniczny). Wykorzystuje przy tym jezyk grupy, ktora nigdy nie doswiadczy ich
w petni - nie zobaczy rozbtyskdw na niebie i nie ustyszy zwigzanego z nimi
huku. Opowie$é Stoyanowa zmierza jednak w zupeknie innym kierunku, a
wykorzystanie systemu nie zostaje stematyzowane. Performer ttumaczy, jak
sztuczne ognie sa niebezpieczne dla zwierzat, zwraca uwage na ptaki, ktore
dostaja zawatu od niespodziewanych wybuchéw. Chcac stworzyé sceniczna
utopie doswiadczenia w rownym stopniu angazujacego cala publicznosé (jak
rozumiem ¢/Gluchych i styszacych, bo spektakl, w ktérym uczestnicze,
odbywa sie bez audiodeskrypcji, wiec osoby z niepelnosprawnoscia wzroku i
tak sa z niego wykluczone), performerzy zapraszaja na pokaz cichych
fajerwerkéw. Zrzucane z sufitu plastikowe krazki konfetti mienig sie w
kolorowych swiattach zamknietych za lustrzanymi zastawkami, a
rejestrowany przez kamere obraz jest wyswietlany w czerni i bieli na ekranie
w tle sceny. Fajerwerki majq by¢ fajne dla wszystkich - g/Gtuchych,
styszacych i zwierzat. Przynajmniej tych, ktéorym nie bedzie przeszkadzat

nierecyklingowalny, spadajacy na publicznosc¢ i scene plastik.

Jesli rozumie¢ ,.ep” w krakowskim znaczeniu, jako cos niejasnego i
niewytlumaczalnego, zgadzam sie, ze czesé¢ sekwencji spektaklu w TR
Warszawa wpisuje sie w te definicje. Nie mam ani kompetencji do analizy

utworéw Kuby Krzewinskiego, ani nawet porzadnych narzedzi do ich opisu.



Nie zmienia to faktu, ze sa w moim odczuciu poruszajace i piekne,
interesujace, cho¢ niezrozumiate. ,Ep”. Nie powiedziatabym jednak tego
samego o jezyku gtuchoniewidomych czy PJM (czy to nie bytoby
fetyszyzowanie jezyka, o ktérym mowi Daniel Kotowski?'). Zdecydowanie do
opisu zadnego z nich - zar6wno muzyki, jak i jezyka - nie uzytabym ,ep” w
rozumieniu warszawskim. Co bowiem ma by¢ niefajnego w obcym jezyku czy

niezrozumiatej twdrczosci?

A jesli, idac za deklaracjami EP, scena ma by¢ azylem dla dziwnosci, to czy
dziatania na niej pokazywane nie staja sie uprawnione i normalizowane? A

jesli tak - gdzie tu miejsce na dziwnos¢?
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Izabela Zawadzka - menedzerka kultury, teatrolozka, kuratorka wydarzen
performatywnych. Badaczka performanséw chodzonych w przestrzeniach miejskich oraz
instytucjach wystawienniczych. Doktorantka w Katedrze Teatru i Dramatu Wydziatu
Polonistyki UJ.

Przypisy

1. Kotowski zauwaza, ze wykorzystanie polskiego jezyka migowego w obszarze sztuki stato
sie dziataniem przede wszystkim estetycznym, z pominieciem podstawowej funkcji
komunikacyjnej PJM. W gescie protestu przeciw tego rodzaju zawtaszczeniem stworzyt np.
wideoinstalacje SIGNING/SINGING. Wielokrotnie podkreslat koniecznos¢ uwrazliwienia
styszacej czesci spoteczenstwa na autonomie PJM i zagrozenie jego zawlaszczeniem przez
artystow niezwigzanych ze srodowiskiem g/Glychych. Zob. np. Gtuchy narrator, 2024.
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