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Objawienia i ztudzenia

Kamila tapicka

Teatro Espafiol w Madrycie
La voluntad de creer

tekst: Pablo Messiez (na podstawie Stowa Kaja Munka), rezyseria: Pablo Messiez,
scenografia: Max Glaenzel, rezyseria Swiatta: Carlos Marquerie, dZzwiek: Inaki Ruiz Maeso,
kostiumy: Cecilia Molano, trening fizyczny: Elena Cérdoba

premiera: 7 wrzesnia 2022, pokazy wznowieniowe: kwiecien 2024

Centro Dramatico Nacional w Madrycie
Pablo Messiez
Los gestos

rezyseria: Pablo Messiez, scenografia: Mariana Tirantte, rezyseria Swiatta: Carlos
Marquerie, kostiumy: Cecilia Molano, choreografia: Elena Cérdoba, dzwiek: Lorena Alvarez
i Oscar G. Villegas, wideo: David Benito

premiera: 1 grudnia 2023

Skrawki biografii wzmacniane fikcja, tak najkrocej mozna zdefiniowac teatr,



ktory proponuje Pablo Messiez, Argentynczyk pracujacy w Madrycie. Jego
spektakle sa czesto zwigzane z rodzinnym krajem - poprzez dialekt jezykowy,
charakter postaci, muzyke popularna czy autoironiczne poczucie humoru.
Jesli inspiruje sie powiescia, filmem lub estetyka innych twércow, dba o to,
aby nie kopiowac tego, co mu sie podoba. Na bazie sprawdzonego wykroju
tworzy nowy wzor. Ale wyraza w ten sposob nie tylko siebie, elementami
tego wzoru sg takze zyciorysy cztonkéw obsady, ich doswiadczenia, ich ciata,
jezyk i akcent, a takze tradycja teatralna, w ktorej wyrosli. Choc¢ pisanie i
rezyserowanie sg dla niego nierozdzielne, Messiez mysli bardziej jak rezyser
- tworzy teksty potrzebne do konkretnych sytuacji, ktére chce zobaczy¢ na

scenie.

Jego dwie ostatnie sztuki powstaty dzieki rezydencjom artystycznym. Wola
wiary (La voluntad de creer) zostata napisana w 2022 roku w trakcie pobytu
w centrum eksperymentu teatralnego Sala Beckett w Barcelonie. Tekst
wystawiono jednak w Madrycie, w Sali im. Fernanda Arrabala, nalezacej do
niedawna do Teatro Espanol. Obszerna i wysoka, mieszczaca szesciuset
widzéw Sala im. Arrabala znajduje sie w Matadero, czyli dawnej rzezni, ktora
zostata przeksztatcona w laboratorium kreatywne. Kiedy wybratam sie tam w
kwietniu 2024 roku, bilety na wszystkie spektakle byly wyprzedane. W
miedzyczasie Wola wiary zdobyta Nagrode Max dla najlepszego
przedstawienia sezonu. Nagrody Max, ktérych nazwa pochodzi od imienia
poety Méaxima Estrelli, bohatera Swiatet cyganerii (Luces de bohemia)
Ramoéna Marii del Valle-Inclana, zostaly ustanowione w 1998 roku przez
Stowarzyszenie Autoréw i Wydawcow (SGAE) i sa najwazniejszymi
wyroznieniami w hiszpanskim teatrze. Mozna sie domysla¢, ze byt to jeden z
powodow, dla ktorych wznowiono Wole wiary, co generalnie zdarza sie

rzadko.



Premiera kolejnego spektaklu Messieza, Gesty (Los gestos), odbyta sie pod
koniec 2023 roku w Teatro Valle-Incldn, nalezacym do Narodowego Centrum
Dramatycznego. Na scenie pojawily sie fototapety z widokami wtoskiej
stolicy, gdzie powstawat tekst. Pablo Messiez otrzymat bowiem stypendium
Krolewskiej Akademii Hiszpanii w Rzymie i pisat Gesty w zabytkowym
budynku na wzgérzu w dzielnicy Zatybrze, gdzie od rana wida¢ piekne, zétte
Swiatto. Przytaczam te detale, bo los sprawil, ze ogladajac spektakl, bytam
stypendystka tej samej Akademii i miato dla mnie szczegblne znaczenie, ze
Messiez odtworzyt na scenie realia swojej pracy - spotkanie z sympatycznym
portierem Pino, ktéry wita wszystkich nowicjuszy; panorame miasta
widoczng, gdy schodzi sie ze wzgdrza na zakupy; dzieta sztuki, ktore

wypelniaja muzea znajdujace sie w odlegtosci pieszej wedrowki.

Narodzinom Woli wiary patronowali Joanna d’Arc i Carl Dreyer. Joanne
d’Arc, ktéra otrzymata postannictwo od archaniota Michala, zapytano w
trakcie przestuchania, skad wiedziata, ze styszy wtasnie jego gtos.
Odpowiedziata: ,,Bo miat gtos aniota”. Na kolejne pytanie, skad o tym
wiedziala, odparta: ,Bo miatam w sobie wole, zeby w to uwierzyé”. Ta
deklaracja stata sie obsesja Messieza i budulcem spektaklu. Jego osnowe
stanowit z kolei film Stowo (Ordet) dunskiego rezysera i scenarzysty Carla
Dreyera (1955), oparty na sztuce luteranskiego pastora Kaja Munka (1925).
Kameralny dramat realistyczny z cudownym zakonczeniem przedstawia dwie
koncepcje wiary - chrzescijanstwo jako radosng pochwate zycia (rodzina
Borgendw) oraz chrzescijanstwo jako posepna samoudreke (rodzina Petera

krawca).

Pablo Messiez wydoby! na scenie intymny klimat utworu, intensywnos¢ uczy¢
i dylematy wewnetrzne postaci, ale dokonat zmian fabularnych. Akcja jego

spektaklu nie toczy sie w Danii w potowie lat dwudziestych ubiegtego wieku,



tylko sto lat poZniej w Hiszpanii. Konkretniej w Kraju Baskow. To tam
znajduje sie dom rodzinny czworga rodzenstwa, przypominajacy farme
Borgendw, przede wszystkim za sprawa Juana, najmtodszego z braci, ktory
uwaza sie za Jezusa z Nazaretu. Jego filmowym pierwowzorem jest Johannes,
byly student teologii, ktéremu nauka pomieszata w gtowie. Jako wspotczesne
wcielenie Chrystusa prorokuje i czyni cuda. To w jego modlitwie pojawia sie
prosba o tytutowe stowo Boga, ktére wskrzesza martwych. Modlitwa jest
skuteczna - szwagierka Johannesa, zmarta przy porodzie Inger, wstaje z
trumny, poniewaz znalazta sie osoba, ktéra uwierzyta w moc wiary. Jest nig

dziecko, corka Inger.

W spektaklu Messieza wola wiary zostaje przypisana poetce, siostrze Juana o
imieniu Paz. Z katafalku wstaje natomiast Claudia, narzeczona innej z siostr,
Amparo. Obie kobiety przyjechaty do rodzinnego domu Amparo z Argentyny,
ojczyzny Claudii, aby ich dziecko urodzito sie w Europie (tatwiej mu bedzie
podrozowac - argumentuja). Trzecia siostra, Felicidad, ktora porusza sie na
wozku, przez caly czas wygtasza sarkastyczne komentarze na temat
pozostatych bohateréw. Znaczace imiona trzech siostr: Pokoj, Ochrona i

Szczescie zdaja sie symbolizowacé to, czego zycie im poskapito.

Na przyktadzie Juana i jego rodziny, czyli potencjalnego mesjasza i jego
wyznawcéw, Messiez studiuje mechanizm dzialania wiary. Zastanawia sie,
dlaczego ludzie sa sktonni daé¢ czemus wiare, nawet jesli wymyka sie to ich
wyobrazni i poznaniu rozumowemu. Rezyser mowit w wywiadach, ze pragnat
uzyskac efekt, jaki udato sie osiagnaé Dreyerowi, ktérego film ogladat jako
nastolatek i mimo Ze nie byt wowczas osoba religijna, pragnat finatowego
zmartwychwstania. Starat sie zatem sprawic¢, aby nawet widzowie, ktorzy
znaja scenariusz Stowa i specyfike widowiska teatralnego, odczuwali w

trakcie ostatniej sceny mieszanke niepokoju, nadziei i ekscytacji, czekajac,



czy argentynska aktorka Marina Fantini wstanie z trumny.

W dramaturgii Woli wiary zostali uwzglednieni widzowie. Aktorzy zwracaja
sie do nich bezposrednio zaréwno przed rozpoczeciem przedstawienia, jak i
w jego trakcie. Wychodza z rél i komentuja przebieg akcji, opowiadaja o tym,
ktdre sceny lubig gra¢ i dlaczego. Kiedy widzowie zajmuja miejsca,
wykonawcy zadajg im rozne pytania, np. czy jest na sali lekarz, czy jest ktos z
Argentyny. Prosza o podanie imienia i za kazdym razem powtarzaja
wszystkie ustyszane poprzednio imiona i odpowiedzi, troche jak w dzieciecej
zabawie. W programie do spektaklu Pablo Messiez odniost sie do tego

momentu, kierujac do publicznosci nastepujace stowa:

Szanowna widzko, szanowny widzu: czy czytasz to w Sali im.
Fernanda Arrabala w Matadero przed obejrzeniem Woli wiary? Jesli
odpowiedz brzmi ,tak”, chcialem cie zapytac: czy spektakl juz sie
rozpoczal? To, co dzieje sie na twoich oczach, co to wlasciwie jest?
Prolog? A to, co czytasz? Rowniez? Jestes zwolennikiem prologow?
Jestes tu? Czy pytali cie o imie? Powiedziatbys prawde, gdyby cie
zapytali? Podates kiedys nieprawdziwe imie? Sktamates
kiedykolwiek? Czy teraz ktamiesz? Czy mozna ktamac bez

mowienia?

Najwieksza konfuzje budzi pytanie: czy jest tu ktos wierzacy? Kazdy z
widzow rozglada sie dyskretnie dookota i podejmuje decyzje. Zaskoczeniem
jest, ze w trakcie spektaklu aktorzy, a wlasciwie juz postacie, wracaja do
udzielonych odpowiedzi i na przyktad, kiedy pojawiaja sie komplikacje u
rodzacej Claudii, zwracaja sie po imieniu do znajdujacego sie na sali lekarza;

poOzniej pojawia sie posta¢ Doktora napisana przez Messieza. Pytaja tez



ponownie, kto jest wierzacy, ale tym razem nie podnosza sie rece, co aktorzy
komentujq, majac w pamieci poprzedni wynik: ,Nie mozemy stracic¢ tych
pieciu!”. Publiczno$¢ wytracona z biernej postawy nie tylko czuje sie
dostrzezona, ale takze intensywniej odczuwa fikcyjny charakter widowiska.
Granica miedzy postacia a wykonawca ulega zatarciu, poniewaz komunikaty
wyglaszane do widowni sa polprywatne, zartobliwe i czesto dotycza kulis
spektaklu (np. aktorka zali sie, Ze nie da sie wiarygodnie zagra¢ nieboszczki
w trumnie). Messiez odrzuca zasade prawdopodobienstwa, szukajac
emocjonalnego potaczenia z odbiorca i sadzac po reakcjach widzow oraz

opiniach krytykéw, osiaga bardzo dobry rezultat.

Akcja Gestow toczy sie w srodowisku teatralnym, gdzie w trakcie prob
dziesiatki razy powtarza sie i wyprobowuje rozne ruchy ciata. Na ile maja
one zwigzek ze stanami wewnetrznymi? Czy sa zrozumiate dla widza? Czy da
sie powtdrzyc jakis gest doktadnie tak samo? Wszystkie te pytania zadaja
sobie nawzajem i publicznosci - tym razem nieaktywnej - aktorka Topazia i
rezyser Sergio. Topazia ma zamiar urzadzi¢ bar potaczony z teatrem w sali,
ktéra niedawno odziedziczyta. Chce takze oddac hotd wtoskiej piosenkarce
Minie. Z kolei Sergio pragnie ztozy¢ hotd Pasoliniemu. To sprawia, ze
jestesmy swiadkami prob wszelkiego typu - muzycznych, tanecznych,
aktorskich.

Spektakl nie ma klarownej linii fabularnej. Jest pomyslany troche jak sen.
Postacie wkraczaja w zastana rzeczywistosé, odgrywaja swoj epizod, a potem
ja opuszczaja. Messiez skupia sie na tym, co w teatrze pozaliterackie, co
nabiera sensu we wcieleniu, w obecnosci. Partiom ruchowym towarzysza
sceny dialogowe, tematyzujace realia rynku teatralnego. Cho¢ miejscem
akcji sa w domysle Wtochy, rezyser odwotuje sie takze do hiszpanskiej i

argentynskiej rzeczywistosci teatralnej. Zapada w pamie¢ szczegdlnie



konfrontacja Topazii, granej przez argentynska aktorke Fernande Orazi, z
mtodym pianista. Muzyk, bedacy jedyna w peini realistyczna postacia, zostat
przedstawiony ironicznie - jako roszczeniowy profan, ktory wyobraza sobie,
ze za prace w Swiatyni sztuki nalezy sie wynagrodzenie. Topazia szybko
sprowadza go na ziemie, szydzac przy okazji z teatru europejskiego, ktory
dysponuje pokaznym budzetem w przeciwienstwie do chronicznie
niedofinansowanego teatru argentynskiego, ktory dysponuje gtéwnie
pragnieniem. Ergo: artysta moze nazywac sie tylko ten, kto odczuwa
nieodparta potrzebe tworzenia i wyzbywa sie ztudzen na temat rentownosci

obranej drogi.

Teraz kilka zdan na temat ztudzen innego typu. Kiedy w trakcie Gestéw
pojawia sie na scenie prawie nagi mezczyzna w biatych slipach i wygina
napiete ciato na podobienstwo Ryszarda Cieslaka ze spektaklu Jerzego
Grotowskiego, w duszy krytyczki z Polski rodzi sie radosna satysfakcja, ze
oto dobrze rozkodowata inspiracje rezysera. Zwtaszcza ze Messiez nie kryje
swojej fascynacji Grotowskim. Kiedy krytyczka dzieli sie swoim odkryciem z
rezyserem, styszy: ,A, KsigZze Nieztomny, nie myslatem o tym, ale to bardzo
mocne. [ bardzo mi sie podoba, ze cos takiego przyszto ci do gtowy. To jest
wartos¢ Gestow. Wszystko juz zostato stworzone i ksztalttuja nas te rzeczy,
ktore widzieliSmy, ktore wywarly na nas wplyw; unosza sie p6Zzniej w
powietrzu”. Przynajmniej trop ikonograficzny byt dobry. Tak jak Cieslak
przyjmowat pozy znane z malarstwa pasyjnego, tak bezposrednia inspiracja

dla rezysera byt Swiety Sebastian José de Ribery z Muzeum Prado.

Pablo Messiez niechetnie powtarza swoje strategie tworcze i obydwa
opisywane tutaj przedstawienia sa na to dobrym przyktadem. Oznacza to
rowniez, ze jego spektakle stanowia ciggte wyzwanie dla widzéw. Pomimo

otwartej formuty Woli wiary, byli oni w stanie zrekonstruowac przebieg



wydarzen i czerpa¢ przyjemnos¢ z teatralnej gry, jaka rozgrywata sie na ich
oczach i po czesci z ich udziatem. Gesty pozostawily im wiecej swobody w
interpretacji nieciagtych scen, lecz wymagaty takze wiekszych kompetencji
kulturowych, co wigzato sie z ryzykiem znudzenia lub zagubienia. Krytyka
przyjeta Gesty surowiej niz Wole wiary. Doceniajac oryginalna koncepcje, w
ktdrej tekst nie byt pierwszoplanowym elementem, co w tekstocentrycznym
teatrze hiszpanskim nalezy do rzadkosci, wskazywano wtasnie na mozliwe
trudnosci odbiorcze, okreslajac komunikat ptynacy ze sceny jako
enigmatyczny i chtodny. Czyli niezdolny dotrze¢ do sfery emocjonalnej
widzéw, przeciwnie niz to miato miejsce w przypadku Woli wiary. Nawet jesli
ostatecznie Gesty okazaty sie labiryntem, ktorego Sciezki znat tylko rezyser,

to nie odméwiono tej propozycji walorow artystycznych ani ambicji.
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