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/| FESTIWALE

,Lepiej sie ktocic w teatrze”

Tomasz Raczkowski

I1I Festiwal Teatru na faktach ,Rzeczy zbedne” we Wroctawiu, 20-23 czerwca 2024

Jeszcze kilka lat temu Teatr na faktach byt - nikomu nie umniejszajac -
kolejnym kursem w ofercie edukacyjno-teatralnej Instytutu Grotowskiego.
Dzi$ jest jednym z wazniejszych punktdéw jego programu, coraz mocniej
ugruntowanym na mapie kulturalnej Wroctawia. Swiadectwem sa chociazby
kolejne wyrdznienia dla twércéw-koordynatoréw projektu, Jakuba Tabisza i
Krzysztofa Kopki, nominowanych dwukrotnie do Wroctawskiej Nagrody
Artystycznej. Nie o laury jednak chodzi, a o dziatanie: rok w rok
organizowane sg kolejne kursy, a ich efekty oglada¢ mozna na scenach
Instytutu Grotowskiego. Wydarzenia Teatru na faktach pozwalaja nie tylko
Sledzi¢ rozwdj projektu zakorzenienia teatru dokumentalnego na lokalnej i
krajowej scenie, ale tez zmapowac aktualny klimat spoteczny, nastroje i
problemy nurtujace wywodzacych sie z roznych srodowisk kursantdw-

tworcow.



W 2024 roku wroctawska publicznos¢ mogta skonfrontowac sie z
dokumentalnym pulsem zycia spotecznego dwukrotnie. Pierwsza okazjg, w
lutym, byt potmaraton czytan performatywnych , Obywatelka Rzeka”. Czion
,P6t” moze by¢ tu nieco zwodniczy, bo wydarzenie trwato w zasadzie caty
dzien, zaczynajac sie po potudniu, a koniczac w péznych godzinach
wieczornych. Ztozyly sie na nie trzy ,nurty”, w ramach ktorych pokazano
lacznie dwanascie czytan oraz spektakl Historia Ukrainy ukrainskiego Teatru
GAS, stale wspotpracujacego z Instytutem Grotowskiego i Teatrem na
faktach. Celem pdétmaratonu byta prezentacja wstepnych efektéw pracy oséb
uczestniczacych w kursie tworzenia teatru dokumentalnego,
ukierunkowanego na temat szeroko pojetej ekologii. Cho¢ kontekstem dla
kursu byta katastrofa ekologiczna na Odrze sprzed dwoch lat, zaledwie trzy
sposrdd zaprezentowanych czytan dotykato wprost tytutowego tematu (nie
licze troche instrumentalnych i wymuszonych nawiazan). Byt to sygnat, ze
teatr na faktach w Instytucie Grotowskiego, nomen omen, ptynie w innym
kierunku niz tematycznie sfokusowane edycje. Wszystkie kursy oraz obydwa
dotychczasowe festiwale mialy tematy przewodnie, jednak juz podczas
zeszlorocznej edycji rama tematyczna byta traktowana raczej luzno, co
znalazto odzwierciedlenie rowniez w biezacym sezonie - bardziej przyciaga
sama idea teatru dokumentalnego i spotecznie zaangazowanej wypowiedzi
performatywnej. Dlatego tez rzeka i ekologia ustapi¢ musiaty innym, nie
mniej waznym, w wielu wypadkach osobistym, sprawom przyniesionym do
projektu przez poszczegolne osoby w nim uczestniczace - doswiadczeniom

0sob LGBTQ+, g/Gluchych, migracji, zaangazowania aktywistycznego.

Cho¢ temat rzeki zostal potraktowany po macoszemu, pétmaraton spetnit
inne, moze wazniejsze zadanie. Robocza, troche pospieszna, ale na pewno
zywa, formuta pozwolita osobom uczestniczacym na przetestowanie, jak

przygotowane przez nie teksty pracuja na scenie, czy ich pomysty



inscenizacyjne sie sprawdzaja. Czes¢ z tych prob przelozyta sie na drugie, juz

pehiejsze wydarzenie Teatru na faktach, czyli ,Rzeczy zbedne”.

Tytutowe rzeczy mialy z jednej strony by¢ obiektami, wokdt ktorych
ogniskuja sie rézne, emocjonalne i pamieciowe, procesy ludzkiego zycia, i
ktore przywotuja konkretne znaczenia i kody, niejednokrotnie zakorzenione
w osobistych doswiadczeniach. Z drugiej strony, ,rzeczy zbedne” byty
prowokacyjnym pytaniem o znaczenie i waznos¢ sztuki w obliczu wojny i
ludzkich dramatow. Tabisz i jego zespdt ustawiali sie od razu na $Smiatej - jak
sie miato okazaé, wrecz ryzykownej - pozycji piewcow teatru jako przestrzeni
i narzedzia spotecznego dialogu, a takze idacej za nim przemiany. Ryzyko
polegato w pierwszym rzedzie na praktyce oddawania gtosu w sprawie
napasci Rosji na Ukraine obywatelom Rosji (co juz na ubiegtorocznej edycji
wywotato kontrowersje). Podczas otwarcia odbyta sie premiera spektaklu
Ttusty czwartek Anastazji Chariotonowej, zrealizowanego na podstawie
zwycieskiego tekstu konkursu czytan performatywnych z poprzedniej edycji
festiwalu. Spektakl prezentujacy perspektywe Rosjan, ktérzy wyjechali (lub
uciekli) z Rosji do Polski, na inwazje w Ukrainie, a takze zawierajacy
wyraziste hasta antywojenne, sasiadowat w programie z zaangazowanym
spektaklem Jutro 10 lat temu teatru GAS, Krokodylem Jany Aleksejenko,
Alany Ivory i Nadziei Szejbak oraz niesamowitq stowiarniszczyzng
trojnarodowego tercetu rosyjsko-biatorusko-ukrainskiego tworzonego przez
Henryka Mazurkiewicza, Katye Egorova i Tati Lemesheva. W Centrum Sztuk
Performatywnych Piekarnia czuto sie napiecie wynikajace ze zderzenia
roznych doswiadczen, perspektyw i pogladow. Ttusty czwartek prezentowat
dylematy Rosjan i Rosjanek sprzeciwiajacych sie wojnie, zmuszonych do
emigracji realnej i wewnetrznej i obarczanych wina za zbrodnie swojego

narodu. Tymczasem Krokodyl prezentowat emocjonalng, podszyta



mtodzienczym buntem odpowiedzZ na polityczna opresje w Biatorusi,
wychodzace od osobistych emocji i doswiadczen opresji w Jutro 10 lat temu
przybierato forme aktywistycznego performansu, a niesamowita
stowianszczyzna uderzata w tony refleksji humanistycznej nad dziedzictwem
kulturowym narodéw stowianskich i ich skomplikowanym uwiklaniem w
dyskursy tozsamosciowe, przecinajace sie z nierzadko sprzecznymi
politycznymi interesami poszczegdlnych narodéw. Ta odmiennos¢
perspektyw z jednej strony tworzyta klimat intrygujacej polifonii, z drugiej
jednak stwarzata nieustanne zagrozenie konfliktem. Ze strony niektorych
uczestnikow festiwalu, przede wszystkim mtodziezy ukrainskiej
doswiadczonej przez wojne, padaty stowa o relatywizacji rosyjskiej winy
(sprowokowane przez sama obecnos¢ Rosjan, choé ci obecni na festiwalu
gtosno akcentowali hasto ,f*uck Putin”), a w kuluarach mowito sie nawet o
protestach czy bojkotach. Na skutek omytkowego - jak zadeklarowali
organizatorzy - uzycia rosyjskiej flagi w materiatach promocyjnych (w
odniesieniu do warsztatoéw , Ulice dialogu”, promujacych miedzykulturowe
porozumienie), z udziatu w festiwalu wycofat sie wycofali sie Oleksandr
Osipow, ktérego wystawa Sztuka wolnosci: Teatr Nafta miata towarzyszyc
festiwalowi, oraz Nina Chyzna ze spektaklem Someone like me. W tej
sytuacji organizatorzy mieli nietatwe zadanie przeprowadzenia festiwalu bez
wiekszych zakltocen i zachowania tworczej, inkluzywnej atmosfery. , Nie
chce, by to byl festiwal o flagach” - mowit na otwarcie Jakub Tabisz. Te
stowa byly ilustracja idei projektu, ktory postawit sobie zadanie budowania
wielostronnego dialogu - jednak zaréwno sama idea, jak i jej realizacja

spotkaty sie z r6znym odbiorem.

»Rzeczy zbedne” zdominowata problematyka wojny w Ukrainie, ale nie byt to
jedyny temat. Spektakl Bogiem a prawdq Jana Wawrzynca Tuznika, na

podstawie tekstu prezentowanego rok wczesniej w konkursie czytan,



podejmowal poruszajacy temat zderzenia wiary katolickiej z tozsamoscia
queerowq. Pogranica Jakuba i Ady Tabiszow, zrealizowana réwniez na
podstawie tekstu czytanego rok wczesniej, dotyczyta kryzysu humanitarnego
wcigz trwajacego na granicy polsko-biatoruskiej. Do tego pojawit sie wazny
gtos w kwestii prekariatu (AskAPP Roberta Traczyka), a takze warsztaty dla
mieszkancéw Wroclawia - w tym mieszkajacych w stolicy Dolnego Slaska
migrantow - w przestrzeni miejskiej, wiazace teatr, polityke i

miedzykulturowy dialog.

Clou programu byt ponownie konkurs czytan performatywnych. Osiem
tekstéw oceniato jury ztozone z ludzi kultury i aktywizmu: Kamila Bujnego
(krytyka teatralnego), Magdaleny Chrzczonowicz (dziennikarki OKO.press),
Olgi Gitkiewicz (socjolozki i reporterki), Weroniki Szczawinskiej (rezyserki
teatralnej) i Aliny Szeptyckiej (dziataczki antydyskryminacyjnej). Choc
czytania zgrupowane byty w bloki tematyczne, lepiej rozpatrywac je jako
odrebne, cho¢ korespondujace niekiedy ze soba wypowiedzi. W
przeciwienstwie do pierwszej edycji, w trakcie tegorocznego festiwalu
czytania byly duzo bardziej wyréwnane pod wzgledem formalnym. Juz nie
byto rywalizacji minispektakli czytanych z kartek z klasycznymi czytaniami
performatywnymi, wszystkie teksty opracowano w podobnej konwencji
realizujacej zatozenia tytutowej formuty. Wszystkie poza jednym - tym, ktéry
okazat sie zwycieski. Szpieg z Krainy Gtuchych Edyty Kozub, Marka
Smietany i Lukasza Wéjcickiego nie odréznial sie jednak z powodu
,Przearanzowania”, lecz z powodu oryginalnej inscenizacji oraz adekwatnego
do podejmowanego tematu montazu tekstu, réwnoczesnie rapowanego i
miganego. Tworzace spektakl trio, w ktorego sktad weszli lektorzy jezyka
migowego (Kozub i Smietana) oraz niezalezny performer i edukator

(Wéjcicki) zaproponowato montaz fragmentéw wywiadéw z osobami



ghuchymi ujety w formie przenikajacych sie piosenek rapowych. Tekst zostat
przygotowany na podstawie wiasnych doswiadczen przez gtuchego
Smietane, przettumaczony przez niego na Polski Jezyk Migowy i
zaprezentowany w formie réwnoczesnej wypowiedzi Smietany, Kozub w
formie techniki bezstownej ekspresji inspirowanej Visual Vernacular oraz
tradycyjnego rapu Wéjcickiego. Nie byto tu klasycznie rozumianej
dramaturgii, pojawit sie za to strumien swiadomosci, zarysowujacy spektrum
doswiadczen osob odczuwajacych wyobcowanie, nawet w domowej
przestrzeni, ze wzgledu na brak stuchu i bedace jego konsekwencja inne
uniwersum jezykowe. W ten sposéb widzowie otrzymywali mozliwosé
podejrzenia tego, jak mysla, czuja i jak daja temu wyraz osoby gtuche,
funkcjonujace réwnoczesnie w ,naszym”, styszacym swiecie i wlasnym,
operujacym innymi kodami jezykowymi. Uzycie konwencji rapu z jednej
strony dawato mozliwos¢ podkreslenia rodzacego sie z takiego
doswiadczenia zalu i gniewu, z drugiej strony pokazujac, jak gtusi czuja
kulture, wskazujac na mozliwos¢ komunikowania za pomoca sztuki nawet w
tak trudnym kontekscie komunikacyjnym. O zwyciestwie przesadzita tu
ekspresyjna forma, wytamujaca sie z dominujacej w Teatrze na faktach
konwengcji teatru podporzadkowanego stowu. Zestawienie Szpiega z innymi
wyroznionymi, choéby laureatem nagrody publicznosci, czyli czytaniem
Cudownych rodzicow Lukasza Basiaka, przypomina tez o réznorodnosci
artystycznej, ktora oferuje dokumentalna formuta, nieograniczajaca sie do

prostego cytowania wywiadow.

Zgodnie z tradycja festiwalu, po kazdym bloku nastepowata dyskusja. Nie
zawsze byty to spotkania udane: zgromadzenie kilku - w krancowych
przypadkach az dziesieciu - 0séb na scenie i préba zmieszczenia dyskusji na

tematy takie jak migracja, wiara czy zdrowie psychiczne w ramach godziny



czasami przybierato ksztatt pospiesznych rozmow, ktore ledwie
sygnalizowaly interesujace problemy. Z jednej z takich dyskus;ji zrodzita sie
tez najwieksza kontrowersja festiwalu. Czytanie tekstu opowiadajacego
historie zgwatconej w Donbasie przez Rosjan dziewczyny potaczono w
jednym bloku tematycznym z czytaniami o rozpadzie ukrainsko-rosyjskiego
matzenstwa, mobbingu i terapii. Do udziatu w dyskusji zaproszono Darie
Zymenko, bohaterke pierwszego czytania, ofiare gwattu - nieznajaca jezyka
polskiego, w ktérym prowadzono rozmowe, i skazana przez to na
utrudniajace zabranie gtosu posrednictwo ttumacza. W dyskus;ji,
nakierowanej na temat przebaczenia, ze strony prowadzacej padly
dwuznaczne w kontekscie obecnosci ofiary rosyjskiej przemocy stowa o
mozliwosci przebaczenia. Cho¢ skierowane do wszystkich twércow bloku, a
wiec rowniez f.ukasza Basiaka, ktorego czytanie Cudownych rodzicéw
dotyczyto procesu terapii, a takze Marietty Zakharian, w ktorej Koncu
mitosci chodzito o (nie)mozliwos¢ przebaczenia zdrady w kontekscie
matzensko-narodowo-politycznym, przettumaczone pytanie o przebaczenie
zostato przez Darie Zymenko przyjete jednoznaczne negatywnie i
skontrowane zdecydowanym stwierdzeniem, ze nie ma mozliwosci, by
przebaczyta oprawcom. Sprowokowato to zywe reakcje z widowni, na ktorej
znajdowali sie m.in. artysci zwigzani z festiwalem, zawodowi mediatorzy i
aktywisci. Pelne emocji gtosy wykluczajace mozliwos¢ jakiegokolwiek
porozumienia z rosyjskim agresorem zderzyly sie z - dobiegajacymi gtownie
ze strony polskiej - idealistycznymi wezwaniami do terapeutycznego dialogu
lub chociaz refleksji. Kompromis nie byt mozliwy. Konflikt, ktéry podczas
festiwalu udato sie zatagodzi¢, wybucht ze zdwojona moca juz po festiwalu,
gdy sprawe nagtosnita prasa lokalna - w mojej ocenie nie bez dawki
dziennikarskiego poszukiwania sensacji. Daria Zymenko przedstawita debate

jako celowa manipulacje i dziatanie opresyjne ze strony organizatorow



(Kaszuwara, 2024), ,zmuszajacych do pojednania” (Maciejewska, 2024).
Wykrzyczany podczas debaty ironiczny apel Dariusza Maja, artysty
zwigzanego z Teatrem na faktach, ktéry postawe przeciwnikéw Ros;ji
,demaskowat” jako wezwanie do ,wyrzniecia Rosjan”, przedstawiono jako
stanowisko organizatoréw (cho¢ skrytykowaty go m.in. performerki zwigzane
z Teatrem GAS, rowniez dziatajacym pod skrzydtami Teatru na faktach). W
reakcji oficjalne stanowisko i przeprosiny wystosowali organizatorzy, Instytut
Grotowskiego (Tabisz, Fret, 2024), jak rowniez Biuro Parlamentu
Europejskiego we Wroctawiu, patronujace festiwalowi. W tym kontekscie
warto podkresli¢, ze catemu festiwalowi towarzyszyta atmosfera
manifestacyjnego wsparcia ze strony organizatorow dla Ukrainy i Ukraincow
- wyrazana nie tylko stowami, ale tez zbidrkami i tworzeniem platformy do

nagtasniania zbrodni najezdzcow.

Organizatorzy starali sie zapewniC bezpieczna przestrzen do dyskusji,
dopuszczajac do glosu rézne perspektywy. Potkneli sie - jednak mimo
wszystko uwazam, ze warto doceni¢ ich starania, by realizowac¢ idee dialogu
poprzez sztuke i wokot sztuki. Teatr na faktach dotyka tematéw trudnych,
niekiedy polaryzujacych i wywotujacych skrajne emocje - co zastuguje na
pochwate. Mozna mie¢ nadzieje, ze doswiadczenia tego roku postuza do
unikniecia potknie¢ i jeszcze wiekszej uwaznosci. Najlepszym
podsumowaniem dziatan Teatru na faktach w 2024 roku bedzie chyba
stwierdzenie Jakuba Tabisza, zawarte w jego przemdéwieniu otwierajagcym
czerwcowy festiwal ,Rzeczy zbedne”: ,Lepiej ktdci¢ sie w teatrze niz poza

nim”. To zdanie oddaje i zatozenia, i praktyke projektu.
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