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Teatr erzacow, czyli Smier¢ w ludzkiej skali

Witold Mrozek

Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy
Olga Tokarczuk
ahat ili. Siostra bogow

rezyseria: Anna Augustynowicz, scenografia: Marek Braun, kostiumy: Tomasz Armada,
muzyka: Jan Marek Kaminski, wideoart, swiatto: Wojciech Kapela, choreografia: Magdalena
Marcinkowska ,Madlen Revlon”
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1.

Poczatkowo Anna Augustynowicz wcale nie miata wystawi¢ w Bydgoszczy
ahat ili. Siostry bogow Olgi Tokarczuk. W zamierzeniach rezyserki byta nowa
sztuka Pawta Demirskiego, dotyczaca tak zwanych inceli i kryzysu meskosci.
Tekst jednak ostatecznie nie powstat. Zastapito go wiec libretto Tokarczuk

do opery Aleksandra Nowaka, zrealizowanej przez Pie Partum na



krakowskim festiwalu Sacrum Profanum (2018). By¢ moze ta zamiana jest
czyms wiecej niz jedynie teatralna anegdota do odnotowania mimochodem.
Erzac, zastepstwo, zamiennik zdaje sie zasada rzadzgca najnowszym
przedstawieniem Augustynowicz. Oto operowy rozmach libretta musi
zmiesci¢ sie w matej salce Sceny Kameralnej, jedynej dzialajacej w chwili
premiery w remontowanym Teatrze Polskim w Bydgoszczy. Co moze jeszcze
istotniejsze, z opery odejmuje sie muzyke; trudno chyba sobie wyobrazié
dalej posunieta dekonstrukcje. Libretto staje sie partytura wykonywang ,na

sucho”.

Ale partytura traktowana jest tu nieco inaczej niz zazwyczaj w
przedstawieniach Augustynowicz. Rezyserka kojarzona jest z
perfekcjonistycznym, pedantycznym podejsciem do rytméw i formy. W ahat
ill. Siostrze bogéw pozwala jednak formie i rytmom nieco sie roztazic -
przynajmniej w pierwszej potowie spektaklu. To zmiana bardziej moze nawet
znaczaca niz fakt, ze kostiumy, zwyczajowo u Augustynowicz czarne, tym

razem sa biate.

2.

Biel, tak jak czern, moze oznaczac¢ zatlobe. Bydgoska ahat ili. Siostra bogow
moéwi o walce ze Smiercia. Spektakl Augustynowicz jest kolejnym ogniwem
dhugiego tancucha remediatyzacji. W wydanej w 2006 roku powiesci Anna In
w grobowcach swiata Tokarczuk przetworzyta jeden z najstarszych mitow
znanych ludzkosci - o sumeryjskiej bogini Inannie, czyli akadyjskiej Isztar,
zstepujacej do Swiata podziemnego, by z niego powrdécié. Pisarka osadzita te
opowies¢ w futurystycznym miescie, rozlegtym rowniez wertykalnie - z
superszybkimi windami podrézujacymi miedzy poziomami rzeczywistosci.

Dwanascie lat pdzniej zaadaptowata powies¢ na libretto. W tym samym roku



co opera miat tez premiere komiks Ja, Nina Szubur Daniela Chmielewskiego,

rowniez oparty na Annie In w grobowcach swiata.

Te dwie adaptacje ida w przeciwnych kierunkach. Chmielewski poszedt
mocno w rzeczywistos¢ postapokaliptyczna, w dystopie. Uruk jest jednym z
ufortyfikowanych miast, ktore przetrwaty globalny kataklizm; zostato
podzielone na trzy strefy, odpowiadajace nowym klasom spotecznym.
Rozgrywanie spotecznych napieé¢ miedzy strefami miasta-enklawy stuzy zas
przede wszystkim ukryciu okrucienstwa i nedzy za jego murami. Inanna nie
jest tu boginia, jest po prostu starsza i bardziej uprzywilejowana partnerka
Niny Szubur (Ninszubur), ktéra nagle znika w strefie nizszej klasy,
wywolujac pekniecie w obrazie rzeczywistosci takiej, jaka widziata Nina.
Funkcjonowanie mitu Chmielewski przetozyt na mechanizmy polityki
historycznej - w Ja, Nina Szubur pokazuje, jak z roku na rok Ojcowie-

archonci kreuja pozadana przez siebie narracje.

Operowa ahat ili. Siostra bogow poszta w kierunku rozprawy z metafizyka.
Przepisujac wlasna powiesc, Tokarczuk zrezygnowata z wyraziscie
futurystycznego kostiumu, przywrocita ontologiczna réznice miedzy bogami
a ludZzmi. Na plan pierwszy wysuneta watek ofiary ludzkiej kobiety,
Ninszubur, sktadanej przez nia sama, by ocali¢ béstwo - ukochana Inanne.
Mamy tu wiec pozbawionego krzyza Chrystusa a rebours. Piotr Bogalecki
zobaczyt w operze Tokarczuk zastapienie ,kolistej opowiesci mitu liniowa
narracja o zeswiecczeniu” (2019, s. 113) - a zarazem obraz trwania religii
dzieki ludzkim wysitkom. Moze stad decyzja, by spora czes¢ opery
rozgrywata sie w zwyczajowo ,Swietych” jezykach - staro-cerkiewno-
stowianskim, grece, lacinie, sankskrycie - obok wspdtczesnego,

,uniwersalnego” angielskiego.



3.

Teraz Augustynowicz rozbraja ten ornamentacyjny jezykowy przektadaniec.
Zostaje polszczyzna, niby swojska, ale nie zawsze wyrazna. A raczej z
poczatku ostentacyjnie niewyrazna - ze stow w spektaklu wycieto spétgtoski.
Anna Pajecka (2024) przypomniata w swojej recenzji bydgoskiej premiery
zdanie z powiesciowego pierwowzoru Tokarczuk: , Stowa wréca
pokiereszowane z wojny, jak inwalidzi”. Zdeformowana artykulacja nasuwa
na mysl uszkodzony aparat mowy, uraz. Augustynowicz, w miejsce jezykow
liturgicznych, w roli filtra Swieckiego objawienia ustawia materialnos¢ ciata,
z ktérego wydobywaja sie dzwieki - to ono wptywa na ich tres¢, nie zastony
w postaci taciny czy staro-cerkiewno-stowianskiego. ,Patrzcie na mnie,
stuchajcie, jestem cztowiekiem, kruchem tworem ulepionym z ciata, towarem
z napisem «fragile»” - zaczyna spektakl Dagmara Mrowiec-Matuszak jako
Ninszubur. Odgrywanie przez nia afazji ma w sobie cos niestosownego; dzis,
w czasach rozwijajacej sie refleksji o sztuce tworzonej przez osoby z
niepelnosprawnosciami. Zarazem trudno o tym zabiegu mysle¢ jako o srodku
mimetycznym, majacym na celu stworzenie jakiejs realistycznej ,postaci”.
Celem jest zmacenie gtosu samo w sobie; nieco abstrakcyjny, formalny

zabieg, ktéry pozostaje wcigz problematyczny.

Mozna o przedstawieniu Augustynowicz myslec jak o obrzedzie, sama
rezyserka méwita o nim po prostu: ,performans”. Wszyscy aktorzy i aktorki -
Zhenia Doliak, Adam Graczyk, Mirostaw Guzowski, Dagmara Mrowiec-
Matuszak, Pawet Paczesny, Michat Suréowka i Matgorzata Witkowska -
pozostaja caly czas na scenie; ich obecnosc jest ciggta, niczym obecnosc
kongregacji uczestniczacej w rytuale. Nie jest nawet najistotniejsze, kto kogo
gra - opowies¢ wylania sie z chéru. Wyraznie za to zaznaczona jest praca

ttumacza czy tez interpretatora - Guzowski, stojac przy pulpicie z ksiazka



Tokarczuk, obecna fizycznie jako obiekt na scenie, czyta wyraznie to, co
styszymy najpierw w bezspotgtoskowym wokalizowanym recytatywie. Od
poczatkowego rozstrojenia, nie tylko wokalnego, ale i rytmicznego, spektakl

przechodzi stopniowo do typowego dla Augustynowicz zorkiestrowania.

Aktorskie starcie Doliak (Inanna) z Witkowska (bogini Swiata cieni
Ereszkigal, starsza siostra Inanny) ma w sobie tyle czarnej komedii, ile
rytuatu - obok dramatycznego konfliktu zderzaja sie tu style gry, patos i
parodia. Ojcowie-archonci z tekstu Tokarczuk okazuja sie groteskowo
nieporadni; trudno uznac ich za strone konfliktu. W rejestrze znacznie
bardziej powaznym mowi sie tu natomiast o umieraniu. Nieoczywiste
przedstawienie Augustynowicz okazuje sie egzystencjalistyczng medytacja
wokot przemijalnosci, kruchosci, wokot Smierci. Wokét zatoby i wokot jej
bolesnego braku: ,Nic sie nie zatrzymato, nie zwolnito, nie wysiadty korki,
nie zwarzyto sie mleko [...] Nikt nie zalowal”, méwi Ninszubur o czasie, kiedy

Inanny nie byto.

Formalna rama spektaklu Augustynowicz przemienia to, co w tekscie
Tokarczuk patetyczne, w dojmujace i uwierajace zarazem. Uboga
rzeczywistosé teatru erzacow czyni stowa blizszymi niz w operze, daje ludzka

skale.

4,

Tomasz Plata w swojej najnowszej ksiazce Czutos¢ nas rozszarpie czyta
tworczosc¢ Olgi Tokarczuk jako radykalnie antymodernistyczna, wymierzona
wrogo w racjonalng nowoczesnos¢. Sledzi watki gnostyckie w Empuzjonie,
Ksiegach Jakubowych czy Biegunach, a przede wszystkim w Czutym

narratorze. Tokarczuk jest dla Platy ,radykalna pdZna antymodernistka”



(2024, s. 219), uczestniczka zwrotu ku mysleniu religijnemu, w ktorym
mieszcza sie zarowno ezoteryzm Krystiana Lupy, jak i kult Jana Pawta II.
Badacz podsumowuje: ,,Postmodernizm w Polsce to czesciej apokaliptyczny
postmodernizm gnostycki wyrastajacy z wyobrazni religijnej, postulujacy
zerwanie z rozumem, wierzacy przy tym, ze ucieczka w nierozum moze byc¢
skuteczng strategia emancypacyjna” (s. 118). Warto doda¢, ze ani libretto
ahat ili. Siostra bogéw, ani powies¢ Anna In w grobowcach swiata nie
pojawiaja sie u Platy; sporo jest natomiast o obrazach mscicielek w pisaniu
noblistki.

By¢ moze mozna potraktowaé ahat ili. Siostra bogow Augustynowicz jako
prébe zaprzegniecia teatru do innej lektury Tokarczuk niz ta dokonana przez
Plate. Augustynowicz podejmuje préobe performatywnego wywrdcenia
zaczarowanego swiata noblistki; a moze raczej tylko wytracenia z niego
odczarowanego, humanistycznego elementu; w ahat ili poswiecenie stoi

wyZej niz zemsta.
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