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Nowy Teatr w Warszawie
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koncepcja, choreografia, wykonanie: Wojciech Grudzinski, wsparcie dramaturgiczne: Joanna
Ostrowska, Klaudia Hartung-Wojciak, tekst: Klaudia Hartung-Wdjciak, wideo: Rafat
Dominik, kostiumy: Marta Szypulska, rezyseria swiatta: Jacqueline Sobiszewski, muzyka:
Lubomir Grzelak, Wojtek Blecharz, produkcja: Wojciech Grudzinski / Fundacja 910113,
koprodukcja: Belluard Bollwerk, Nowy Teatr, menedzment: Alicja Berejowska - Perform for
change

polska premiera: 7 wrzesnia 2024

Prapremiera Threesome/Trzy odbyta sie w czerwcu w Centre national de la
danse w Paryzu, a premiera polska w Nowym Teatrze w Warszawie podczas
wrzesniowego, siddmego showcase’u Generation After. Wyksztatcony w
rotterdamskiej akademii taica CODARTS Wojciech Grudzinski przygotowat i
wyprodukowat spektakl w ramach udziatu we francusko-szwajcarsko-
polskich programach wsparcia pracy tworczej, oferowanych przez Belluard

Bollwerk, Cité Internationale des Arts - Frascati, Visegrad Artist Residency



Program for Performing Artists, Centre national de la danse - Pantin oraz
miasto Warszawe. Przy projekcie wspotpracowato miedzynarodowe grono:
artysta wizualny Igor Cardellini z Belluard Bollwerk oraz zwigzany z Das
Theatre, a obecnie takze pracujacy nad spektaklem Ziemia jest ptaska w
Starym Teatrze w Krakowie, dramaturg Miguel Angel Melgares. Efektem
tych licznych kolaboracji jest spektakl choreograficzny na jedno ciato oraz co
najmniej kilka bytéw astralnych, ktérym Grudzinski uzycza siebie, by, jak

zapowiada, ,znikna¢ i zaistnie¢ jeszcze bardziej”'.

Spomiedzy klebéw dymu wylania sie lezace nieruchomo na pustej scenie
ciato. Odrealniony gtos z offu zmystowo nuci mantre ,The power of three will
set us free”, a czerwone litery, uktadajace sie w jej stowa, wedruja
niespiesznie po tylnej Scianie jak waz w grze ze starej nokii. Piesn trwa,
dopdki wszyscy nie zajma miejsc na widowni. Dym powoli opada. Wtedy
widaé, ze niebieska poswiata ptynaca z wideo i reflektoréw koresponduje z
btekitem kostiumu autorstwa Marty Szypulskiej: koronkowymi jockstrapami,
zakladana na cata glowe maska z wycietymi otworami na oczy i
pétokragtymi, matpimi uszami oraz wystajacymi z adidasow wysokimi

skarpetkami.

W pierwszej czesci spektaklu Grudzinski nie pokazuje widzom twarzy,
choreografia bazuje bowiem na wyjsciowej pozycji przypominajacej halasane
(pozycja ptuga). Z nogami przerzuconymi za gtowe, jakby zatrzymat sie w pét
drogi do zrobienia fikotka w tyl, wypina wysoko w gore nagie posladki i
podpiera sie rekami, a jego zgiety kark coraz mocniej czerwienieje w wyniku
obcigzenia. Performer eksploruje mozliwe kierunki ruchu, przesuwajac sie
do przodu, do tytu i po kole, wykonujac kolejne przewroty, falujac w
powietrzu nogami, dalekim nawigzaniem wskazujac na wizerunek Kali,

wielorekiej hinduskiej bogini Smierci i pogromczyni demonéw. Caty czas



pilnuje, by twarz pozostata w ukryciu. To poszukiwania mozliwosci i
ograniczen ciata w jego potencjalnie nowym ksztalcie. Jesli na moment
porzuci¢ pamie¢ o anatomii cztowieka i uwierzy¢ iluzji wzrokowej, mozna w
postaci kreowanej przez Grudzinskiego zobaczy¢ bezgtowa, pozbawiona
genitaliow istote o wyjatkowo silnych gornych konczynach i
rozczapierzonych, ale mato mobilnych dolnych odnézach. Choc¢ czesci jej

ciata sa ludzkie, ona sama wprowadza atmosfere ztowrogiej niesamowitosci.

Kontemplacja nowego ciata i jego mozliwosci ruchu konczy sie w momencie
nawiedzenia, swoistego przejecia ciata performera przez duchy trzech
powojennych tancerzy Teatru Wielkiego w Warszawie: Stanistawa
Szymanskiego (1930-1999), Gerarda Wilka (1944-1995) i Wojciecha
Wiesiottowskiego - lub tez Woytka Lowskiego, wedtug zanglicyzowanej
pisowni, ktora sie postugiwal na emigracji (1939-1995). Podlegte woli zjaw
ciato Grudzinskiego prostuje sie i staje cztowiekiem, czy raczej przybiera
cztowiecza forme. Performer zrzuca maske i staje naprzeciw publicznosci, z
nieruchomym wzrokiem wbitym gdzies ponad gtowy obecnych. Jego mimika,
wyrazajaca mieszanine zdziwienia i natchnienia, kontrastowac bedzie z

intensywnym non-stop movement, jakiemu duchy poddadza jego ciato.

Pono¢ zjaw, ktére wracaja na ziemie, trzeba zapytac, czego potrzebuja, by
zaznac¢ spokoju. Widma tancerzy komunikuja sie z widownia jednym,
dobiegajacym z offu gtosem, wyrazajac swojg wole za posrednictwem
lakonicznych fraz, prezentowanych takze w formie napiséw po angielsku na
tylnej Scianie (tekst Klaudii Hartung-Wdjciak): ,don’t look at my hands” ,fill
us”, ,spread it”, ,do it”, na przemian rozkazujac i uwodzac
niejednoznacznymi poleceniami. Glos przypomina, jak o Szymanskim,
Wiesiottowskim i Wilku méwito sie w sali prob Teatru Wielkiego: poofs,

freaks, fairies. Nie nastepuje tu wiec wyliczanka zastug artystycznych, czy



odczarowanie zakletej w stereotypach pamieci o baletmistrzach, jak to
czesto bywa przy projektach artystycznych z nurtu bioteatru,
rekonstruujacych archiwa, by zakresli¢ szerszy kontekst waznych,
interesujacych lub wpltywowych zyciorysow’. W Threesome/Trzy przywolane i
przechwycone zostaja te wlasnie narracje, ktore w (pozornie) pogardliwym
tonie wskazuja na odmiennos¢, dziwacznos¢, niedopasowanie. Grudzinski
proponuje gre z pamiecia spoteczng, ktéra pieczotowicie zatarta slady
wlasnego wstydu wobec innosci. Czego chca zjawy? Moze przypomnie¢ nie
tyle o swoich dokonaniach w dziedzinie kultury, ile o tym, co sprawito, ze
wybrali emigracje lub musieli znosi¢ ponizajace traktowanie w kuluarach? A
moze po prostu przyszly, by spedzi¢ ze soba czas, nie chcac nikogo rozliczac

ani upominac?

Naraz napisy informujg, Zze wraz z nawiedzeniem operowa sala préb - nomen
omen, Sala Prob to takze nazwa matej sceny Nowego Teatru, w ktorej
odbywa sie performans - zmienia sie w pokdj schadzek, miejsce cruisingu’.
Cho¢ tylko jeden z performerdw jest obecny fizycznie, tancza wszyscy
czterej, wystepujac razem w wizualnym przemieszaniu (wideo autorstwa
Rafata Dominika). Na tylnej Scianie ogladamy zapetlone fragmenty
archiwalnych wystepéw Wiesiottowskiego, Szymanskiego i Wilka,
pochodzace z opery, telewizji czy teledyskoéw. Ekran podzielony jest na trzy
czesci, teoretycznie po jednej dla prezentacji sylwetki kazdego z tancerzy,
lecz ci zaczynaja wkrétce odwiedzac¢ sie nawzajem, krazy¢ miedzy
przydzielonymi im polami - obrazy naktadaja sie jeden na drugi, mieszaja sie,
powiekszajg, nabieraja fluorescencyjnych barw wraz ze wzrastajaca
dynamika rozbrzmiewajacego w tle walca w wersji elektronicznej (muzyke
skomponowali Lubomir Grzelak i Wojtek Blecharz). W zywym planie
Grudzinski rozwija i przyspiesza krok podstawowy z podskokiem,

przypominajacy do zludzenia estetyke polskich tancow narodowych. Tanczy



w miejscu, po kole, raz z rekami wspartymi pod boki, raz wyciggnietymi jak
w krakowiaku, to znéw tagodnie falujgc ramionami nad gtowa w
kontrastujacym powolnym, tréjdzielnym tempie. Energetyczne epicentrum
spektaklu powoli wytraca inercje; wyraznie zmeczony performer doskakuje

ostatnie takty, az zatrzymuje sie w miejscu i zapada ciemnosc.

W tym, ze w pierwszej czesci spektaklu mamy do czynienia z eksploracja
charakterystyki nie do konca ludzkiej istoty, upewnia cytat z opisu spektaklu,
odwotujacy zainteresowanych do ksiazki Petera Stoneleya A Queer History of
The Ballet. Publikacja ta poswiecona jest XIX- i XX-wiecznemu baletowi,
interpretowanemu jako przestrzen (artystyczna i spoteczna) ekspres;ji
homoseksualnosci, ktéra w innych okolicznosciach uznana bytaby za
nielegalng czy obsceniczng. Stoneley pisze o nadprzyrodzonych zjawiskach,
ktére w librettach z okresu romantyzmu uwalniaja seksualno$¢ bohateréw z
okowdw mieszczanskiej moralnosci - jak na przyktad wizja orgii zakonnic w
Robercie Diable Giacomo Meyerbeera, powstatych z grobéw za sprawa biesa
Bertrama, by oddaé sie uciechom ciata. Powotujac sie na rozwazania
Katharine Briggs, autor zwraca takze uwage na figure wrozki: postac ta
ewoluowata w kulturze od mitycznych Mojr, strazniczek ludzkiego losu,
przez sredniowieczne postaci starych medrczyn, przepowiadajacych
przysztos¢ noworodkdw, az po wspotczesne wyobrazenia wrédzek jako istot,
ktére wprawdzie fizycznie przypominaja ludzi, lecz ich dusze i umysty
pochodza z innego swiata i dysponuja nadprzyrodzonymi mocami (Stoneley,
2007, s. 34). Badacz wigze z homoseksualnoscig zar6wno niesamowitos¢
wrézki, jak i to, ze bedac nie do konca czlowiekiem, poszerza ona zdolnos¢
odbiorcy do wyobrazenia sobie i akceptacji nietradycyjnych (w optyce
stereotypowego XIX-wiecznego widza opery) zachowan erotycznych. I
wtasnie do charakterystyki tej hybrydycznej, nie-ludzkiej istoty nawiazuje

wspomniany wczesniej cytat: ,Wiekszosé z nich ma zazwyczaj ludzka postac,



ale czesto rowniez dziwaczna przypadtosc, ktéra staraja sie ukryc. Niektore
piekna twarza odwracaja uwage od dziury w tyle gtowy. Inne dtugimi
wlosami przykrywaja zwierzece tapy. Sa tez takie, ktore nieustannie
trzepocza rekami, bySmy nie zauwazyli bton miedzy ich palcami. Budza
zarowno podziw, jak i przerazenie. Uwaza sie, ze uwielbiaja lamentowac nad

swoja odmiennoscia i jednoczesnie cieszy¢ sie nia” (tamze).

Druga czes¢ spektaklu wydaje sie wsparta intencja wprowadzenia w trans
nie tylko performera, ale i widza. Mozna sie w niej troche zgubi¢ albo
otworzy¢ na bardziej samodzielng interpretacje. Wielokrotnie nie byto dla
mnie jasne, czy gtos z offu jest gtosem ktorejs ze zjaw, czy ciata, ktore biora
w posiadanie, czy moze wszystkich razem. Stwierdzam wiec, ze w swojej
autorskiej praktyce choreograficzno-cruisingowej Grudzinski zdaje sie
celowo nie domykaé lub nie rozwija¢ niektérych tematdéw - nazwania i
zaspokojenia pragnien, przywotania z niepamieci sylwetek tancerzy,
tajemniczosci ucielesnionej monstrualnej postaci z basni, queerowosci jako
lamentu i zachwytu nad odmiennoscia, afektogennosci ekspozycji prawie
nagiego ciata, doswietlanego kontrastowo przez Jacqueline Sobiszewski
najczesciej tylko z jednej strony, jak w malarstwie Caravaggia. Pozwala
raczej, by relacje miedzy elementami narracyjnymi i performatywnymi
odzwierciedlaty przygodnos¢ cruisingowych stosunkéw, krazyty wokot siebie
i spotykaty w luznych asocjacjach. Wszystkie te watki mieszajq sie w
uwodzicielskim performansie o znikaniu i pojawianiu sie w réznych,
hybrydycznych formach, rownolegtych swiatach, odlegtych

czasoprzestrzeniach.



Wzor cytowania:

Skrzypek, Agata, Spotkania w cudzych ciatach, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2024, nr 183,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/spotkania-w-cudzych-cialach.

Autor/ka

Agata Skrzypek - adiunktka w Akademii Teatralnej w Warszawie, absolwentka
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Przypisy

1. Cytat z opisu spektaklu: https://nowyteatr.org/pl/kalendarz/threesome-trzy [dostep:
18.09.2024].

2. Mysle tu m.in. o twdrczosci dramatycznej Jolanty Janiczak, Malgorzaty Sikorskiej-
Miszczuk czy Artura Palygi.

3. Nie brak w historii teatru momentow, w ktérych architektura instytucji oferowata cos
ponad swoje pierwotne przeznaczenie: na przyktad, gdy po rewolucji lipcowej Louis-Désiré
Véron objat dyrekcje Opery Francuskiej, planujac uczyni¢ z niej ,Wersal dla klasy sredniej”,
sala prob zamienita sie w miejsce dyskretnych spotkan prominentnej klienteli z tancerkami i
tancerzami baletu. Jednoczesnie, obnizajac artystom wynagrodzenia i wysytajac baletnice na
scene w znacznie skroconych spddnicach, na co nie bylo przyzwolenia za poprzednich
dyrekgji, Véron de facto przymusit je do prostytucji. Zob. Stoneley, P., A Queer History of
The Ballet, Routledge, Nowy Jork 2007, s. 23-24.
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