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/| FESTIWALE

Szekspir, swiat i teatr

Joanna Targon

28. Miedzynarodowy Festiwal Szekspirowski w Gdansku, 25 lipca - 5 sierpnia 2024

Zaczeto sie Burzq, zakonczyto Hamletem. Na pierwszy rzut oka zasob
festiwalowych tytutow byt dos¢ skromny: trzy Burze, dwa Sny nocy letniej,
dwa Makbety, dwa Romea i Julie, cztery Hamlety (plus Ofelia. Studium
przedmiotu), jeden Wieczor Trzech Kroli (pod tytutem 12. noc albo co
chcecie) i jedno Wszystko dobre, co sie dobrze konczy. Poza tym: spektakl
wykorzystujacy wiele tekstow (Hardcore), spektakl inspirowany Szekspirem
(Siedem snéw gtéwnych), inspirowany Gwattem na Lukrecji (To bitch or not

to bitch), wykorzystujacy Szekspirowskie watki (Very cheap).

Ten zestaw w praktyce okazat sie szerszy - spora jego czesc¢ to teksty
przepisane, napisane od nowa, wykorzystujace lub podkreslajace tylko
niektére watki czy tematy. Prawie wszystkie przedstawienia odnosity sie do

aktualnych tematéw - ekologii, kwestii genderowych, przemocy, dyskusji o



przemianach we wspotczesnym polskim teatrze.

Burza, Burza i Burza

Ostatnia sztuka Szekspira postuzyta za materiat spektaklu dla mtodych
widzow (Burza. Prequel), diagnozowania teatru (Burza. Regulamin wyspy) i
fantazji o uzytecznosci sztuki w warunkach ekstremalnych (Ekspedycja
,Burza”). Mozna powiedzie¢, ze przepisywanie Szekspira tworcom sie
optacito - Burza. Regulamin wyspy zdobyta Ztotego Yoricka i Nagrode

Dziennikarzy, a Ekspedycja ,Burza” - Nowego Yoricka.

Autorka otwierajacej festiwal Burzy. Prequela, wyrezyserowanej na
zamOwienie festiwalu przez Joanne Zdrade, jest Malina Przesluga. Nie jest to
do konca prequel, gdyz dos¢ szybko na wyspie pojawiaja sie znani z
pierwowzoru przymusowi goscie Prospera, wiec fabuta nalezy tu raczej do
Szekspira niz do Przeslugi. W kazdym razie na poczatku u Przeslugi byta
Matka Natura (w tej roli kompozytorka Magdalena Sowul), wszechobecna
sila, czyli zmetaforyzowana Szekspirowska wiedZzma Sykoraks. Tronuje na
umieszczonym w centrum sceny podwyzszeniu i zajmuje sie wytwarzaniem
muzyki (w spektaklu jest duzo muzyki i Spiewania). Oprécz Matki Natury na
wyspie mieszkaja Kaliban (Aleksander Kaleta) i Ariel (Malwina Czekaj).
Kaliban jest mitym, energicznym chtopcem w okresie dojrzewania, Ariel zas
stworzeniem sprzed podzialéw binarnych. Nie bardzo wiadomo, skad sie na
wyspie wzieli - trudno sobie wyobrazic, zeby ta abstrakcyjna Matka Natura
tak po prostu urodzita Kalibana, istote niewatpliwie fizyczng, ale nie
wnikajmy w szczegdty genealogii. Na tej nieskazonej wyspie pojawia sie
Prospero (Stawomir Maciejewski) z Miranda (Julia Latosinska), a publicznos¢
laduje w dydaktycznej opowiastce o konflikcie natury i cywilizacji, a takze

problemach rodzicielskich. Natura jest oczywiscie dobra (cho¢ przekonuje



sie nas, ze nie jest ani dobra, ani zta, po prostu jest), a reprezentowana przez
Prospera cywilizacja - zta. Prospero mieszka w kanciastej przeszklonej
pakamerze, wtada siecig (czyli internetem), w ktéra chwyta Ariela, planuje
wyasfaltowanie wyspy, zatozenie oczek wodnych i kala przyrode
plastikowymi flamingami. Notabene w scenografii L.ukasza Btazejewskiego
nie wida¢ roznicy miedzy natura a cywilizacja - tron Matki Natury wyglada
jak ustawione na sobie trzy imprezowe stoty z marszczonymi poliestrowymi
obrusami, a zwisajgce z nadscenia liany tez nie sg pochodzenia naturalnego.
Rézowe flamingi Prospera mogtyby wiec by¢ réwnie dobrze znakiem Natury,

cho¢ nie taka pewnie byta intencja.

Prospero chce zapanowac nad wyspa, ale Miranda, uparta nastolatka, jest
wyspa zaciekawiona - ciekawi ja tez Kaliban, ktory pokazuje jej cuda natury
(Prospero daje cérce szlaban, bo uwaza zabawy w plenerze za niebezpieczne;
nie ma tu mowy o tym, zeby, jak w oryginale, Kaliban prébowat Mirande
zgwalcic). Az dziw, ze Miranda zwraca uwage na Ferdynanda, dos¢
nijakiego, cho¢ efektownego z wygladu mtodzienca. Na wyspe bowiem
docieraja w koncu Antonio i reszta kompanii, wystylizowani na mafiosow.
Miedzynarodowych, bo grajacy Alonza Mamadou Géo Ba i Alan Al-Murtatha
jako Ferdynand nosza sie jak afrykanscy bonzowie, w powtdczystych szatach
i lamparcich cetkach (miato by¢ inkluzywnie, wyszto sztampowo). Stefano
(Viet Anh Do) i Trynkulo (Kacper Kurcius) to patostreamerzy, ktérzy drecza
Kalibana i to filmujg, cho¢ na wyspie nie ma zasiegu (sie¢ Prospera jest
najwyrazniej jego wytaczna wtasnoscia) i nic z prob kompromitacji nie
wychodzi. Kaliban zreszta nie ma smartfona, wiec i tak by tych filmow nie
obejrzat. Uwspébtczesnienie i umtodziezowienie Burzy nie jest takie tatwe - na
kazdym kroku czyhaja putapki, nie wydaje mi sie tez, zeby mtodzi widzowie
koniecznie potrzebowali takiej topatologicznie przyrzadzonej wersji, w ktorej

na koncu Matka Natura opuszcza swoj tron i wyraza Spiewem troske o Swiat



i wsciektos¢ na tych, ktérzy go psuja.

Punkt wyjsciowy Ekspedycji ,Burza” w rezyserii Alexandra Dulaka (Teatr
Studio w Warszawie) jest dos¢ ekstrawagancki. Otdz polarnicy wyruszajacy
statkiem Miranda na Biegun Péinocny ugrzezli w lodach (skromna i udana
scenografia z biatych zaston projektu Krystiana Szymczaka, wraz z muzyka
Wojtka Kiwera i trzaskami pekajacego lodu kreujaca sugestywna atmosfere).
Dowodzacy nimi Nansen (Daniel Dobosz) wpada na pomyst, by w tej
beznadziejnej sytuacji poszukali ratunku w sztuce. Graja wiec Burze
Szekspira. Nansen przyjmuje role Prospera, Amundsen (Jupiter) staje sie
Arielem, Ross (Pawet Smagata) Trynkulem, Franklin (Krzysztof Struzycki)
Stefanem, a Inuita (Hiroaki Murakami) zwany Michelem, bo nikt nie umie
wypowiedzie¢ jego nazwiska - Kalibanem. Polarnicy sa prawdziwi
(wykorzystano fragmenty ich dziennikéw), ale ekspedycji w takim sktadzie
nigdy nie bylo. Arteterapia niezbyt sie udaje, wydaje sie, ze chodzi w niej
przede wszystkim o umocnienie pozycji Nansena-Prospera jako przywodcy.
Najbardziej wyrazisty jest Michel-Kaliban, na swoim miejscu jako dziecie
krainy lodow, z ironicznym dystansem traktujacy zarzadzony przez
polarnikdw teatr. Ale sytuacja jest zaledwie zarysowana, niewiele z niej
wynika poza ogdlnymi spostrzezeniami na temat odosobnienia, zaleznosci
miedzyludzkich i szalenstwa dotykajacego ludzi w sytuacji ekstremalne;j.
Spektakl zostat nagrodzony Nowym Yorickiem, przyznawanym pracom
pokazywanym jako work in progress, wiec teoretycznie ma szanse na

rozwiniecie.

Trzecia Burza - z podtytutem Regulamin wyspy (Teatr im. Kochanowskiego w
Opolu) - tez zostala przepisana i przystosowana przez Katarzyne Minkowska

i Jana Czaplinskiego do gtdwnego pomystu: wyspa Prospera jest teatrem. Nie



jakims tam, tylko polskim wspdtczesnym, z ktdrym twdrcy chca sie rozliczyc,
wskazac¢ btedy, wytyczy¢ nowe drogi. Jest tez konkretnym teatrem, gdzie
stawny rezyser o pseudonimie Prospero przygotowuje Burze, ktéra ma mu
zapewniC powrdt do zycia (teatralnego) po nienazwanym skandalu. Prospero
(Bartosz Wozny) jest wystylizowany na Krystiana Lupe, ktory stat sie
uosobieniem tego, co zte albo uznane za juz nieaktualne w polskim teatrze.
Jego corka Miranda (Monika Stanek), mtoda aktorka, nie zna zycia poza
teatrem. Ariel (Judyta Paradzinska) jest odwiecznym asystentem, smutnym,
udreczonym i kochajacym Prospera; wolnoscia, o ktérej marzy, jest dla niego
praca na wtasny rachunek. Kaliban (Piotr Stanek) z kolei jest tancerzem,
zajmujacym w hierarchii teatralnej nizsze miejsce. Proby tocza sie leniwie,
Prospero wykazuje cechy, ktére w ogolnym mniemaniu przypisane sa starym
mistrzom: jest mistrzem wtasnie, apodyktycznym, egocentrycznym,
manipulatorskim, jak waz wslizgujacym sie pomiedzy aktoréw, by im pokazac
i podyktowac, jak sie gra; niebezpiecznie narusza granice prywatnosci
Mirandy i Kalibana, co skutkuje rozbudzeniem ich seksualnosci. Poza tym za
duzo gada, wcigz przeprasza (co tutaj jest rodzajem manipulacji), czasami
huknie cos w nerwach i ustawi w szeregu. Miranda i Ariel kochaja go i mu
wspoltczujg, ale traktuja go tez jako starego dziada, ktéry powinien juz sie
usungé. Minkowska co prawda wyrezyserowata fragmenty przedstawienia
przygotowywanego przez Prospera tak, zeby przemawialy do zmystéw - z
tancerzami i fruwajacymi nad sceng aktorami - ale, sadzac po tych
efekciarskich fragmentach, Prospero jest mniej zdolny od swego
pierwowzoru, czyli Lupy. Swoja droga nie wiem, czy takie ustawienie Lupy
jako reprezentanta wszystkiego, co zte w teatrze, jest etyczne, a przeciez
mtodzi twércy tak podkreslaja swoja wrazliwosé na te kwestie. Mozna sobie
mowié, ze to przeciez uniwersalna figura, ale ma twarz konkretnego

czlowieka, ktoremu przypisuje sie wszystkie grzechy - jego, cudze i te



wymyslone.

Drugim modelem teatru jest ten, ktory proponuja Stefano i Trynkulo przy
udziale Kalibana. Trafili na prébe Burzy przypadkiem, sa aktorami, ktorzy
zostali w teatrze po bankiecie (zadnego bankietu nam nie pokazano, do
premiery daleko, ale niech bedzie). Chca teatru niehierarchicznego, w
ktorym kazdy moze by¢ Hamletem - ale wkrotce sie okazuje, ze réwnosé to
iluzja. Ktdca sie o to, ktory z nich ma byé Hamletem, a ktory wice-Hamletem
- Kaliban z kolei, ktory jako tancerz operuje gtownie ciatem, chce by¢
koniem, ale odpowiednio docenionym na afiszu. Usituja tez przejaé stolik
rezyserski Prospera i egzemplarz sztuki, co konczy sie kleska: Prospero
rozstawia ich po katach. Ten model teatru, cho¢ na planie fabuly ma by¢

nieudany, jest zrobiony i zagrany z werwa i poczuciem humoru.

Trzeci model, ktory tworcy potraktowali z najwieksza czutoscia, to ten
Mirandy i Ferdynanda, mtodego aktora majacego watpliwosci co do swej roli
i sposobow pracy Prospera. Miranda i Ferdynand chca teatru innego niz ten
Prospera - bez konfliktu dramatycznego, za to z miejscem na nude. Céz,
Lupa akurat nie jest zwolennikiem konfliktu dramatycznego, a nuda zajmuje
wysokie miejsce w jego teatrze, co zreszta wielokrotnie mu wypominano.
Chcac nie chcac, wrociliSmy do Lupy, tego prawdziwego, a nie niezbyt

udanego symulakrum wytworzonego przez Minkowska i Czaplinskiego.

Umiejscowienie Burzy w teatrze, w konkretnej i realistycznej sytuacji,
poskutkowato zepchnieciem na daleki plan watku rozbitkéw sprowadzonych
na wyspe przez Prospera. Jaki$§ powod tego sprowadzenia sie artykutuje (brat
Prospera jest menedzerem, ktdry go zdradzil), ale najwyrazniej twércy nie
bardzo wiedzieli, co z nimi zrobi¢. Umieszczono ich na wszelki wypadek,
zebyS$my sie nie zagtebiali w ten watek, w glebi sceny, w szklanej klatce-

palarni, przypominajacej z kolei konstrukcje Matgorzaty Szczesniak w



spektaklach Krzysztofa Warlikowskiego. Tam oddaja sie knowaniom, jak
przeja¢ wiadze, widowiskowo rozrzucaja papiery i narzekaja na brak zasiegu
(dlaczego? w teatrze zasieg zwykle jest). Realizm sytuacji wyjsciowej
wymagatby zastanowienia sie, czemu ten watek miatby stuzy¢,
przepracowania go i uprawdopodobnienia. Dlaczego rozbitkowie siedzg w
palarni? Dlaczego palarnia jest na scenie? Czy to element spektaklu? Kim sa
te osoby - ludZzmi z zewnatrz czy aktorami? Szekspir lepiej sobie z tym

watkiem poradzit, moze trzeba byto go postuchac.

Co zabawne, w internetowych informacjach o tym proponujacym nowe drogi
spektaklu nazwiska aktoréw wypisane sa bez przydziatu rél. Taka réwnosc
skutkuje niestety anonimowoscig; powinno by¢ osobne miejsce w piekle dla
tych, ktérzy skazuja recenzentéw na prowadzenie Sledztwa w sprawie, kto
kogo zagrat. Za to realizatorzy Burzy. Regulaminu wyspy jak najbardziej
maja przypisane funkcje, a na stronie opolskiego teatru rowniez zdjecia.

Hierarchia zostala zachowana, a nawet podkreslona.

Sen i teatr

W swoim Snie nocy letniej (Teatr Nowy w Poznaniu) Jan Klata réwniez
odnidst sie do dyskusiji o ksztalcie teatru. Z jednej strony pokazal opresyjny
dwér atenski i réwnie opresyjne krolestwo Tytanii i Oberona, z drugiej -
teatr rzemieslnikow, ktérego szef usituje sprosta¢ wymogom nowego jezyka,
nowej wrazliwosci, nowego sposobu prowadzenia préb, nawet nowego
rodzaju fochow aktorskich. Tu opresja, tam opresja. Teatr, za pomoca
ktérego pokazuje sie perypetie czworki kochankéw, atenski dwor i krolestwo
elfow, jest przyrzadzony na ponuro - co zreszta wpisuje sie w tradycje, bo od
kiedy Jan Kott ponad szesédziesiat lat temu zakwestionowat czytanie Snu

jako feerii, odkrywajac jego mroczng, petna seksu i przemocy strone, mato



kto w polskim teatrze proponuje Sen w wersji mitej.

Klata jedzie wrecz po bandzie, wzorujac pierwsze sceny na sytuacji z Sald.
120 dni Sodomy Pasoliniego, w ktorym starzy lubieznicy wykorzystuja
seksualnie mtodych ludzi. Helena (Julia Rybakowska), Hermia (Marta
Herman), Demetriusz (Adam Machalica) i Lizander (Andrzej Niemyt)
wypinaja wiec gote tytki, a starzy robia ich przeglad. Za niewtasciwy wybér
narzeczonego grozi kara smierci (to juz Szekspir), wiec mtodziez ucieka do
lasu, z ktérego zostaly tylko pienki. Nie ma tu kojacej i chroniacej - ani nawet
groznej - natury, spektakl rozgrywa sie w zaprojektowanej przez Justyna
Fagowska klaustrofobicznej, pomniejszonej jeszcze agresywnymi projekcjami
przestrzeni z kilkoma parami drzwi. Wtadcy Aten i wiadcy lasu (obie pary
graja Antonina Choroszy i Ildefons Stachowiak) sa starszymi ludzmi, ktérzy
co prawda oddaja sie sadomasochistycznym praktykom, ale jakby z
przyzwyczajenia. Wiezy i kneble nie tyle ich ekscytuja, ile nudzg. Tytania i jej
elfy wygladaja jak personel domu dziwnych uciech, ale zmeczony,
kustykajacy i tu i 6wdzie pobandazowany. Przemieniony w osta (za pomoca
wielkiego sztucznego fallusa) Spodek cierpi i jeczy, a jego sceny z Tytania sg
raczej smetnie liryczne niz wyuzdane. Grany przez trzech aktorow Puk
owszem pojawia sie btyskawicznie raz w jednych, raz w drugich drzwiach,
ale wyglada na znudzonego urzednika, odbebniajacego nakazane przez
Oberona czary i mylacego ich cele moze ze ztosliwosci, a moze z

nieogarniecia.

Mtodzi kochankowie maja za to energie, nawet w nadmiarze. Walcza o
mitos$¢ zaciekle, Demetriusz i Lizander nawet uruchamiajq pity spalinowe
(Klata cytuje tu siebie ze Sprawy Dantona, ale pomyst nadal jest dowcipny).

Ten watek nie jest prowadzony szczegodlnie subtelnie, duzo tu krzyku,



damskiego szarpania sie, meskich popisow i prezenia ego; Lizander gwatci
Spiaca Hermie, po czym sika zadowolony. Ale czy nalezy spodziewac sie
subtelnosci i dobrego smaku po pensjonariuszach internatu z Salé? Na
koniec, gdy juz nastapia zaslubiny, kochankowie postuza jako chwilowa
dekoracja siedziby Tezeusza - podwieszeni za nogi u sufitu, z welonami

malowniczo sptywajacymi w dét.

Trupa rzemieslnikdw na tym tle rysuje sie catkiem atrakcyjnie. Owszem,
Klata wyzyl sie na nowych pradach w teatrze, na jezyku inkluzywnym,
horyzontalnosci, empatycznosci i niereprodukowaniu przemocy, ale proby
spektaklu o Pyramie i Tyzbe sa naprawde zabawne, a wystepujacy pod
wtasnymi nazwiskami aktorzy tworza wyraziste postaci. U Szekspira
rzemiesSlnicy rowniez prowadzili dyskusje o ksztatcie teatru. No i mimo
przeszkdd, daséw i demokratycznego wyrazania wlasnej opinii, czyli
torpedowania opinii innych, jako$ dochodzi do premiery. Mozna sie wzruszy¢
ta koslawa, ale grana z uczuciem autoparodia Romea i Julii. Tezeusz,
Hipolita i kochankowie nie ogladaja spektaklu. Pewnie znéw zaktadaja sobie

ze znudzeniem kajdanki i kneble.

Co sie dobrze konczy?

Wszystko dobre, co sie dobrze konczy grane jest rzadko; w Polsce
najstawniejsza realizacja tej dziwnej sztuki byt spektakl Konrada
Swinarskiego z 1971 roku. Szymon Kaczmarek i dramaturg Zelistaw
Zelistawski, ktorzy zrealizowali Wszystko dobre... w Teatrze im.
Bogustawskiego w Kaliszu, chyba o nim czytali - uzyli nawet cytatu w postaci
dwéch muskularnych pétnagich mtodziencow wykonujacych masaz hrabinie
Roussillonu i Lafeu (ktory u nich jest kobietq). Swinarski zatrudnit dwdch

kulturystow, prezacych sie na scenie. Podobnie jak u Swinarskiego,



Bertrama i Parollesa taczy homoseksualny zwiagzek (co prawda gdyby sie nie

pocatowali, nietatwo byloby sie tego domyslic¢).

Wszystko dobre... zaliczane jest do tzw. problem plays - trudno nazwac je
komedig, cho¢ niby konczy sie dobrze i nie ma w nim trupow, ale
bohaterowie sa niezbyt przyjemni, dobre intencje wyrodnieja w zetknieciu z
rzeczywistoscia, a kazde dzialanie jest podejrzane. Gtéwna bohaterka jest
Helena, corka wybitnego, niezyjacego juz lekarza, otoczona opieka przez
hrabine Roussillonu. Helena kocha sie w Bertramie, synu hrabiny, i zrobi
wszystko, zeby go zdoby¢. Bertram nie kocha Heleny i nie chce by¢ zdobyty -
ale Helena go sobie kupuje: dzieki jej kuracji umierajacy krol Francji
odzyskuje zdrowie i daje jej, zgodnie z jej zyczeniem, Bertrama za meza.
Bertram nie wypetnia obowigzku matzenskiego i ucieka do Florencji na
wojne. Helena rusza w pogon, bo musi zajs¢ z nim w cigze, zeby uznat

matzenstwo.

Kaczmarek przenidst akcje we niezbyt konkretng, dos¢ prowincjonalna jak na
te hrabiowskie i krolewskie okolicznosci wspotczesnosc, ale zachowat realia
oryginatu, co czasami zgrzyta - bo co to za wojna pod Florencja sie toczy?
Czy na wspotczesnej wojnie wazne bytoby odzyskanie bebna, ktory wpadt w
rece nieprzyjaciela? Czy mtode kobiety (Diana i jej siostra) mieszkatyby sobie

spokojnie w zdezelowanym autobusie tuz obok obozu wojskowego?

Spektakl toczy sie niespiesznie, sa w nim pomysty i sceny trafne i mniej
trafne, ale uwage przyciaga przede wszystkim Malwina Brych jako Helena.
Widzimy ja na poczatku jako szara myszke w bezksztattnej burej kurtce.
Przyszta na pogrzeb ojca Bertrama, widzi, jak jej ukochany sika na jego gréb,

a wobec niej zachowuje sie protekcjonalnie (wrecza jej laleczke - swojego



sobowtdra). Bertram (Bartosz Cwalinski) nie powinien by¢ mezczyzna jej
marzen, zwlaszcza ze najwyrazniej woli Parollesa (Jakub Lopatka). Nie
wiadomo, czy Helena kocha Bertrama, czy raczej swoja determinacje, a moze
po prostu chce zdoby¢ wyzsza pozycje spoteczng. Ma bowiem swiadomosé,
ze jest w tym hrabiowskim towarzystwie przybteda; nawet gdy wystroi sie w
futerko i btyszczacy naszyjnik, wcigz wyglada i zachowuje sie jak
prowincjuszka. Rozkwita dopiero, gdy dotrze pod Florencje i uknuje intryge
majgca na celu oszukanie zalecajacego sie do Diany Bertrama i podmiany jej
na siebie w 16zku. A juz gdy przygotowuje Diane (Swietna Aleksandra
Lechocinska) do wystapienia przed krolem, instruuje ja, jak gra¢ skromne
dziewcze - jest w swoim zywiole. Wyraznie czuje sie lepsza i madrzejsza od
prostej dziewczyny z nizin; rozparta w fotelu pod zdezelowanym autobusem z
werwa rezyseruje spektakl jednej aktorki - Diany. Wszystko konczy sie po jej
mysli - udowodnita, ze Bertram jest ojcem jej dziecka, wiec musi uznac
matzenstwo. Ale on wciaz jej nie chce, stoi zmartwiaty podczas tego niby

radosnego finatu. Jednak nie konczy sie dobrze.

Dobrze konczy sie za to Wieczor Trzech Kroli wyrezyserowany przez
Grzegorza Jarzyne w Teatrze Mtodych w Zagrzebiu. Grany jest pod tytutem
12. noc albo co chcecie, bedacym dostownym tltumaczeniem Twelfth Night,
or What You Will - moze po to, by zaznaczy¢, ze rézni sie dos¢ znacznie od
oryginatu. Jarzyna z dramaturgiem Romanem Pawlowskim poprzestawiali
bowiem akcenty i pozmieniali fabute. Wprowadzili tez dodatkowe
komplikacje w sferze genderowej. JesteSmy w luksusowym hotelu Iliria,
oszczednie acz elegancko urzadzonym; ciemnobtekitna podtoga, z lewej i
prawej dtugie lady barowe, kanapy i lezanki. Ilirig zarzagdza Malvolia, kobieta
w Srednim wieku (Katarina Bistrovi¢ Darvas). Do hotelu przyjezdza znudzona
soba para: Olivio (Dado Cosié) i Orsina (Andela Ramljak). Szekspirowska

Maria jest Mariem (Mateo Videk), stuzacym Olivia. Blazen Feste (gra go



kobieta, Petra Svrtan) ma za zadanie zorganizowac impreze
crossdressingowq, aby Orsina i Olivio mogli rozpatrzy¢ sie w swoich
problemach uczuciowych. Orsina przebiera sie wiec za mezczyzne, Olivio
(Mario réwniez) za kobiete, wiec wracaja niejako do ptci, ktére przydzielit im
Szekspir. Pojawia sie Violx (Mia Melcher) - osoba niebinarna; energiczna,
usmiechnieta, niewysoka, tysa, w garniturku i rézowych butach na bardzo
wysokich obcasach. Rozbit sie jej jacht, wiec przyszta do pobliskiego hotelu.
Inaczej niz u Szekspira, Violx nie stracita brata (jest Viola i Sebastianem w
jednej osobie, no i Cezariem), nie musi sobie pouktadac zycia na nowo, nie
przebiera sie za chlopca, wiec nie wikta siebie i innych w sie¢ uczué. Jej
dramat nie jest w centrum. Violx jest jak chochlik, ktory wprowadza
zamieszanie w zastalym swiatku hrabiostwa i ich swity. Dzieki temu
zamieszaniu Olivio, ktory, jak sie okazuje, od lat byt w zwigzku z Mariem,
decyduje sie na coming out, a Orsina wybiera bycie kobieta i rzuca sie w
ramiona Violx. Jest to rozwiazanie poczciwsze niz u Szekspira, gdzie Orsino
dostat niespodziewanie dziewczyne zamiast chtopaka, a Olivia catkiem inna

osobe niz ta, ktora pokochata, i teraz musza sobie z tym radzic.

Jest w tym spektaklu pewna nadmiarowos¢ - nie bardzo wiadomo, czemu ma
stuzyé to spietrzenie przebieranek, bo i Feste, i Chudogeba, i Tobiasz sa
grani przez kobiety przebrane za mezczyzn. Moze ma byé po prostu
karnawatowo? No i jest karnawatowo - poczucie humoru Jarzyny powoduje,
ze interesujace i zabawne sa rézne poboczne watki i postaci, na przyktad
milczacy barman Zoran (Toma Medvesek), ktory zawsze jest pod reka,
pocieszy, naleje drinka, a dopiero na koncu powie, ze chciatby po prostu
zatanczyc. I tanczy. Wracajac do gtdéwnego watku: tyle zabiegow teatralnych

i tak skromny rezultat, jesli chodzi o rozwiazanie spraw uczuciowych? Olivio



mogltby przeciez i bez przebrania sie za kobiete wyjs¢ w konicu z szafy, a

Orsina zakochac¢ w Violx.

Hamlety

Z kilku festiwalowych Hamletow najpierw obejrzatam ten wyrezyserowany
przez Declana Donnellana w Teatrze Narodowym w Craiovej, zagrany w
Teatrze Szekspirowskim. Spektakl oparto na prostych pomystach, ktore
przyniosty prosta wersje tego nieprostego dramatu. Siedzaca po dwoch
stronach miejsca gry publicznos¢ mogta zapoznac sie z akcja dramatu, a
przede wszystkim z kolejnoscia gwattownego odchodzenia na tamten sSwiat
jego bohateréw. Jedyna scenografig byt dtugi biaty chodnik i kilka stotkéw.
Chodnik to miejsce dla zywych, stolki - dla martwych, ktérzy i po Smierci
towarzyszyli pozostaltym przy zyciu. Kostiumy tez proste - szare garnitury dla
mezczyzn, szare lub biate sukienki ze sweterkami dla kobiet. Jedynie Hamlet
W przepisowej czerni; znakiem szalenstwa byly krzywo pomalowane krwawa
szminka usta i czerwone szpilki (nie doszukiwatabym sie tu checi
wprowadzenia interpretacji genderowej). Zywsze kolory i swobodniejsze
odzienie zarezerwowano dla aktoréw i grabarzy, ludzi z zewnatrz, jedynych,
ktorzy nie stracili zycia. W tym wsobnym Hamlecie nie byto Horacego ani
Fortynbrasa, nikogo, kto mogtby cos na tym wszystkim zyskac (Fortynbras

tron, Horacy - stawe barda, niosacego w swiat legende Hamleta).

Przy tak sztywnej koncepcji trudno méwic¢ o gtebokiej czy choé ciekawej
interpretacji - owszem, niektore role byly bardziej udane, jak Klaudiusz
(Claudiu Mihail), przystojny, mity i coraz bardziej przerazony tym, ze

rzeczywisto$¢ wymyka mu sie z rak, czy Poloniusz (grany przez kobiete,



Raluce Paun), maty, pekaty, z przylizana fryzura, zadowolony z siebie i swojej
elokwencji. Hamlet (Vlad Udrescu) byl przede wszystkim dreczacym
otoczenie gaduly; rezyser nie dal mu szans na urozmaicenie czy
zniuansowanie postaci. Dla kogos, kto kiedys czytat czy widziat Hamleta,
pozostawato odliczanie, ilu zostato zywych, nieznajacy oryginatu dostali zarys

fabuly tej sztuki z trupami, choé¢ mogli sie dziwié, czemu jest tak stawna.

Zaraz po tym Hamlecie mozna byto obejrze¢ na podworcu Teatru
Szekspirowskiego spektakl angielsko-wtoskiego zespotu English Theatre
Company & La Ribalta Teatro, Hamlet Double Bill. Jarmarczny teatrzyk na
trzech aktorow (Alberto Ierardi, Giorgio Vierda, Adrian Hughes), grany na
podescie z trzema kolorowymi kurtynkami. Pierwsza czes¢ dyptyku to
perspektywa aktorow goszczacych w Elsynorze, ktdérzy dowcipnie strescili
Hamleta (nazywajac go ,dunska sztuka”, zeby nie przynidst pecha), bawiac
sie konwencja amatorskiego teatru, w ktorym wciaz cos idzie nie tak, a braki
kadrowe rozwigzywane sa w ten sposob, ze jeden aktor gra dwie postaci,
zaleznie od tego, ktory profilem odwrdéci sie do widowni. Potem, przyjmujac
perspektywe grabarzy, rozgoscili sie w grobowych nastrojach, monologach
duchéw (Klaudiusza czy Hamleta, bo przeciez wszyscy sa juz duchami) i
smetnych piosenkach. Zapewnito to chwile oddechu po Hamlecie
Donnellana. Nie tylko dlatego, ze aktorzy bawili sie konwencjami i
kanonicznym tekstem, ale tez dlatego, ze przypomnieli, ze Szekspir nie
napisal dramatu, w ktorym najwazniejsza jest wartka akcja - jest w nim

miejsce na niekonsekwencje, dziwnos¢, humor i poezje.

Piotr Mateusz Wach w Przemianie Hamleta prowokacyjnie wpisatl sie w
dyskusje o ksztalcie teatru - nie dosé¢, ze na scenie jest ostro i gwaltownie, to

jeszcze Hamlet (Leonard Koterski) w pewnej chwili krzyczy: , Trigger



warning - osoby wrazliwe wypierdalac, ogladacie na wtasna
odpowiedzialnos¢!”. Nikt z ogladanego przeze mnie spektaklu nie wyszedt, a
widzowie, ktérym Hamlet przytozyt ndz do gardta, przyjeli to ze
zrozumieniem (przeciez wiadomo, ze aktor nikogo nie ukrzywdzi, nie ma
ochoty na pozwy i sady). Spektakl jest bardzo cielesny, fizyczny - z tym ze
cialo nie jest tutaj nosnikiem prawdy, ale raczej putapka, z ktorej trzeba sie
wyrwaé. Wiec na poczatku poinagi Hamlet spazmatycznie trzesie sie i drzy -
a duch ojca (Jan Marczewski), wygladajacy jak jego klon, wbija mu do gtowy i
ciata stowa o koniecznosci zemsty. Duch zreszta nie opusci sceny, pragnac
na wszelkie sposoby ,rozdmuchac zar twego [Hamleta] zamiaru” (jak méwi u
Szekspira); ten Hamlet za towarzysza ma nie Horacja, ale ojca. Wach
zdecydowanie zredukowat liczbe postaci - obok starego i mtodego Hamleta
sg tylko Klaudiusz (Maksymilian Piotrowski), Gertruda (Matgorzata
Zawadzka) i Ofelia (Oliwia Durczak), a spoza Hamleta - Mass Media Queen
(Wiktoria Wojtczak), operatorka kamery, ktéra jest troche osoba z zewnatrz,
troche manipulantka (bo decyduje o tym, co ogladamy na ekranie), troche
komentatorka-piosenkarka. Hamlet przeistacza sie w maszyne zemsty - jak
mowi Gertruda: , Trzeba to nazwac przemiang, ksigze nie jest podobny do
samego siebie”. Tyle ze nie widzieliSmy, jaki byt Hamlet ,,podobny do samego
siebie”, znamy tylko moment przemiany i Hamleta-maszyne. Wach dodaje do
wyimkoéw z Szekspira wyimki z HamletaMaszyny Heinera Miillera, co brzmi

nieco juz archaicznie, cho¢ wizja ruin Europy wciaz jest aktualna.

Ekstrawaganckie kostiumy - Klaudiusz w dtugim futrze, spod ktérego
wylania sie bielizna, Gertruda i Ofelia w potprzejrzystych sukniach i na
niebotycznych obcasach - umiejscawiaja spektakl we ,wszedzie i nigdzie”,

nie tyle blizej wspotczesnosci, ile blizej teatru. Teatru, ktory teskni za



czasem, kiedy nie przestrzegano widzéw przed brutalnymi scenami. Wach
brutalnos¢ rozumie fizycznie: Hamlet gwatci Gertrude, choc robi to
wlasciwie wstydliwie, pod Sciang; Mass Media Queen Spiewa wéwczas z
duchem ojca liryczna piosenke ze stowami ,nienawidze cie”. Ale ta pigutka z
Hamleta, cho¢ efektowna i ciekawie operujaca cielesnoscia, niewiele daje do
myslenia. Teatr, za ktorym teskni Wach, miat jednak cos wiecej do
powiedzenia; mysle tu cho¢by o Hamlecie Warlikowskiego, mniej

efektownym, ale nieskupionym na jednym temacie.

Makbet i Makbet

Z dwoch realizacji Makbeta - w Balttyckim Teatrze Dramatycznym w
Koszalinie (rezyseria Pawet Palcat) i w rzeszowskim Teatrze Przedmiescie
(rezyseria Aneta Adamska-Szukata) mozna wysnué wniosek, ze to sztuka o
testosteronie. W obydwu spektaklach duzo miejsca zajmuja meskie zabawy,
pohukiwania, sitowanie sie, prezenie miesni tudziez ego. Teatr Przedmiescie
jest offowy, wiec wyglada to skromniej, tym niemniej péinadzy mezczyzni w
szerokich ,orientalnych” spodniach i z butelkami wina w rekach wytwarzaja
pierwotna wspolnote zlaczong testosteronem. Las Birnamski jest tu na
scenie od poczatku do konca - gesto ustawione drzewka (prawdziwe, cho¢
bez koron) zostawiaja niewiele miejsca aktorom, zapowiadajac fatalny dla
Makbeta koniec. Czas biegnie tu szybko, wyznaczany przez wiedZzme (w tej
roli rezyserka) bijaca w beben i Spiewajaca , prymitywne” piesni, a takze
uwodzaca Makbeta - w gruncie rzeczy nie jest wazne to, co napisat Szekspir,
ale ogdlne wrazenie, ze cata historia musi sie zle skonczyé, skoro sie zle
zaczeta. Troche wiecej uwagi poswiecono Makbetowi (Maciej Szukata) i Lady
Makbet (Iwona Bladzinska), ale wydaje sie, ze rezyserka miata nadzieje, ze
spektakl beda ogladac ci, ktérzy cos o tym dramacie wiedza, bo

nieprzesadnie zajmuje sie szczegotami fabuly i charakterami bohaterow.



Pawet Palcat przyjrzat sie Makbetowi wnikliwiej, co nie znaczy, ze wszystko
mu sie udato. Umiejscowit spektakl w dos¢ szeroko pojetej wspdtczesnosci, w
ktorej jest miejsce i na sanitariuszki z czasow I wojny w rolach wiedZzm, i na
blizsze naszym czasom sukienki, mundury polowe i galowe. Dodat projekcje -
piekne, hipnotyzujace obrazy morza, plazy, po ktorej wtdcza sie popijajacy
piwo Makbet i Banko, dobrzy kumple, a takze robione ukryta kamera nocne
zdjecia zwierzat w lesie. Zwierzece (sztuczne) truchta sa tez obecne na
scenie, uktadane i przenoszone czule przez wiedZzmy-pielegniarki,
towarzyszace ludziom w chwilach sSmierci. Wedtug rezysera zwierzeta miaty
przypominac o naturze, szlachetniejszej od swiata ludzkiego. Ale ten trop
pozostatl jedynie ornamentem - swiatowi Makbeta nie trzeba przeciwstawiac

natury, zeby udowodni¢ jego nieszlachetnosc¢ i groze. Widac je gotym okiem.

Spektakl rozpoczyna sie po bitwie: sanitariuszki opatruja rannych Makbeta i
Banka (dziwnie brzmia ich stowa o niesamowitosci tych kobiet - zotierze
chyba powinni by¢ oswojeni z obecnosciag sanitariuszek). Konczy takim
samym obrazem - tym razem wiedZmy-sanitariuszki opiekuja sie Malcolmem.
Swiat ludzki nie zmadrzeje, historia bedzie sie toczy¢ kotem, Malcolm z
pewnoscia znajdzie kogos do wyeliminowania. Jest on w tym spektaklu
udreczony przez ojca, ktory wciaz go sztorcuje, popycha i gnebi; Malcolm
ojca nie lubi, chcialby zaja¢ jego miejsce, siada nawet ukradkiem na tronie.
Duncan nie jest dobrym ojcem ani dobrym krélem (przynajmniej dla
najblizszego otoczenia), ale samcem alfa, ktérego rozpiera energia,
wyltadowywana we wspolnych tancach z groznie wybijanym rytmem,
poszturchiwaniach i gwattownych gestach. Poniewaz dwér sie do jego stylu
dostosowuje, na scenie panuje atmosfera testosteronowa. Dla sprawienia
przyjemnosci mezczyznom na uczcie wystepuje tancerka w kostiumie
niedZzwiedzicy, plasajaca bardzo erotycznie. Kobiety, czyli Lady Makbet i

Lady Makduf, chichocza bezradnie, za to Duncan dobiera sie do niej



gwattownie - a gdy tancerka Sciaga maske i ucieka, widzimy twarz jednej z

wiedzm.

Duncan jest nieznosnym tyranem, wiec zamordowanie go przez Makbeta
(licznymi ciosami, jak w koszmarze) ma jakby mniejsza wage niz u Szekspira.
Ale sSmierc¢ to Smier¢, poza tym uruchamia kolejne; Smier¢ Banka, nie
Duncana, wydaje sie tu najwazniejsza przyczyna popadniecia Makbeta w
obted. Rezyser zageszcza atmosfere koszmaru - ofiary Makbeta z
pomazanymi na niebiesko twarzami pojawiaja sie na scenie jak zombie. W
koncu Makbet zostaje pokonany nie przez Las Birnamski, ale przez morze, z

ktorego wytaniaja sie zotierze-ptetwonurkowie.

Rzeczy mniejsze

Mniejsze - czyli krotsze, kameralne, offowe, ale wcale nie gorsze od tych
pokazywanych na duzej scenie Teatru Wybrzeze czy Teatru
Szekspirowskiego. Powiem o dwéch, ktére z ré6znych powoddéw podobaty mi
sie najbardziej. Spektakl kolektywu Hertz Haus To bitch or not to bitch
wygrat konkurs SzekspirOFF. Stusznie, bo to ciekawy choreograficzny
komentarz do poematu Gwatt na Lukrecji. Pierwsza czes¢ (umowna, bo
spektakl nie ma przerwy) to zmywanie brudu, uparte czyszczenie biatej
podtogi przez cztery performerki (Magdalena Kowala, Natalia Murawska,
Joanna Wozna, Anna Zglenicka), bedace rowniez tworczyniami koncepcji
spektaklu. W biatych kombinezonach z krétkimi nogawkami, z utensyliami do
sprzatania za pasem, bose, na kleczkach, nucac cicho Chabadabada,
starannie, popluwajac na sciereczki, pucuja podtoge. Podtoga wyglada

nieskazitelnie, ale performerek to nie zniecheca. Praca jest prawdziwa,



fachowa, zadnego udawania. W tle, na Scianie wyswietlane sa fragmenty
poematu i informacje o tym, co przydarzylo sie Lukrecji - zgwatcona
popelnita samobdjstwo, jej ciato stato sie przedmiotem meskich targéw
politycznych. Ale tworczynie nie zajmuja sie tym aspektem historii Lukrecji,
interesuje je czystos¢ i brud, zbrukanie ciata przez gwatt, usitowanie
wydobycia sie z tego stanu, oczyszczenie. Wszystkie sa Lukrecjami, ale
wybieraja sposrdd siebie jedna - rozbieraja ja, ktada na stole i doktadnie
myja, tak jak myje sie chorych w szpitalu albo moze zwtoki. Dluga sekwencja
jest przejmujaca - niby beznamietna, wykonana z zawodowa precyzjg, ale

uwaznie i empatycznie.

Druga czes$¢ ma inny charakter - sa inne kostiumy (cielista bielizna i biate
czepeczki z kryzami), wiecej ruchu, sekwencje taneczne w stylu nieco
barokowym - odniostam wrazenie, ze to fragmenty jakiegos innego
spektaklu. Szkoda, ze tak ciekawie zarysowany temat nie zostat pogtebiony,
ze twdrczynie nie zajely sie choéby tym, o czym poinformowano nas w
napisach - ze Szekspirowskiej Lukrecji odmawiano miana bohaterki

tragicznej.

W inne rejony przeniost widzow Romeo i Julia w krainie fakapu (rezyseria
Ewa Galica i Michat Lazar we wspétpracy z torunskim Teatrem im. Horzycy)
- spektakl oparty na prostym pomysle, zabawny, ale tez wzruszajacy: w
konicu to Romeo i Julia. JestesSmy w przysztosci, a Polska jest podzielona na
dwa konkurujgce ze soba dyskonty: Blibla i Stonke. Bohaterami sg pracujacy
w Stonce Kasia (Ada Dec) z dziatu mrozonek i Tomek (Michat Darewski) z
dziatu konserw. Na scenie jest jeszcze ochroniarz, znudzony koniecznoscia
nadzorowania, rozwigzujacy w wolnych chwilach krzyzéwki - w tej roli

Michat Lazar, autor i wykonawca muzyki. Bedzie duzo muzyki, beda tez



piosenki. Jedyna scenografig sa ustawione w stupki plastikowe jasnozielone
skrzynki. To one oddzielaja Kasie i Tomka, ale tez beda (jak w Pyramie i
Tyzbe) owa dziurawa $ciana, ktdra sprzyja rozmowom zakochanych. Swiat
dyskontowy jest nieco orwellowski - zycie pracownikow jest
podporzadkowane nudnym obowigzkom i komunikatom, w przerwach mozna

czytaé tylko sklepowe gazetki, rozmowy sa zle widziane.

Kasia jednak po pierwsze czyta w przerwie Romea i Julie, po drugie
rozmawia z Tomkiem, namawiajac go do wspdlnej lektury. Jest, jak
Szekspirowska Julia, osoba zdecydowang, Tomek to troche melepeta, nie
bardzo chce czytaé, nie bardzo tez czytac potrafi. Ale Szekspir objawia swg
moc: wspoélne czytanie Romea i Julii powoduje, ze niewypowiedziane uczucie
znajduje wyraz w stowach dramatu. By¢ moze bez tych stéw Kasia i Tomek
nie dowiedzieliby sie, co do siebie czuja. Kochankom nie jest tatwo: szybko
okazuje sie, ze Tomek to agent Blibla, wystany do Stonki, by ukras¢ recepty
na przebojowe produkty konkurencji. Gdy wraca do Blibla, poddaja go
procedurze wymazania z pamieci mitosci do Kasi. Ale Tomek nie ulega -
prawdziwa milos$¢ przetrwa, ale czy przetrwaja kochankowie? Chca uciec
kanatami do Czech, ale w koncu truja sie przeterminowanym napojem.
Romeo i Julia w krainie fakapu odrézniat sie od przewazajacej czesci
festiwalowych produkcji: nie starat sie stawia¢ diagnoz na temat
wspolczesnego swiata, nie walczyl o nic ani z niczym, byt dowcipna (a czesto
byt to dowcip niewyszukany) proba przyjrzenia sie skutkom czytania

Szekspira.

Skutki moga by¢ rozne: wszyscy bioracy udziat w festiwalu artysci starali sie
przeczyta¢ Szekspira po swojemu, z jego pomoca diagnozowac swiat, teatr i

siebie. A sztuki Szekspira, nawet przepisane, pociete, wktadane w coraz to



inne konteksty, dowodzily, ze wcigz sa zywe i dostarczaja paliwa teatrowi.
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