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W monografii poswieconej opetaniom urszulanek w Loudun w latach
trzydziestych XVII wieku Michel de Certeau zwraca uwage nie tylko na
widowiskowy, ale i polityczny charakter egzorcyzmdw, jakim poddawane
byly zakonnice tamtejszego klasztoru (zob. de Certeau, 2000). Ten swoisty
teatr opetanych, jak okresla 0w proceder francuski historyk, odstonit bowiem
szereg mechanizméw, jakie regulowatly zycie spoteczne XVII-wiecznej Francji
i innych krajéw europejskich, a ktérych reperkusje widoczne sa w wielu

systemach politycznych do dzis. Relacja wtadzy i Kosciota jest w tej historii



watkiem, ktory wysuwa sie na plan pierwszy, cho¢ takze inne kwestie
domagaja sie namystu i rozwiniecia. Z widowiskowoscia egzorcyzméw wigze
sie po pierwsze przekroczenie granicy miedzy sfera prywatna a publiczng, po
drugie eksponowanie cielesnosci - w tym przypadku wystawienie na pokaz
(najczesciej w kosciele) ciata kobiecego. Po trzecie zas opetany jawi sie jako
figura odmienca, ktéry zagraza zbiorowosci i definiujacym ja normom -
nalezy go wiec wykluczy¢ badz zmusi¢ do podporzadkowania. W XVII wieku
izolacja staje sie zreszta powszechnie stosowana praktyka, zaréwno w

przypadku opetania, jak i obtedu (zob. Foucault, 1987).

Mysl de Certeau znajduje silne odbicie w bielskim spektaklu Diabty w
rezyserii Mai Kleczewskiej. Wracajac do XVII-wiecznej historii opetan w
Loudun, rezyserka wraz ze wspotautorem scenariusza Grzegorzem
Niziotkiem przygladaja sie wspotczesnym relacjom wtadzy i Kosciota, a takze
wpisanym w nie ludzkim tragediom. Ich opowie$é wykorzystuje materiaty
faktograficzne (relacje swiadkéw czy wspomnienia matki Joanny od Aniotow),
a takze prace literackie (powies¢ historyczna Diabty z Loudun Aldousa
Huxleya, opowiadanie Jarostawa Iwaszkiewicza Matka Joanna od Aniotow,
dramat Demony Johna Whitinga) i filmowe (Matka Joanna od Aniotow
Jerzego Kawalerowicza, Diabty Kena Russella, W imieniu diabta Barbary
Sass). Na tej podstawie Kleczewska i Niziotek stworzyli spdjny scenariusz,
ktdry scala dramaturgicznie watki dotyczace trzech autentycznych postaci,
gtéwnych uczestnikow zdarzen: ksiedza Urbaina Grandiera (Przemystaw
Kosinski), matki Joanny od Aniotéw (Oriana Soika) i ojca Jeana-Josepha
Surina (Mateusz Trojanowski). Tto dla ich historii tworzy monumentalna,
odwzorowujaca wnetrze Swiatyni scenografia Zbigniewa Libery. Jej gtownym
elementem jest ulokowany w gtebi sceny ottarz z masywnym marmurowym
krzyzem. To staly punkt odniesienia dla dialogéw i dziatan aktorskich -

zaréwno tych, ktore sa przejawem mitosierdzia (stosunek Surina do opetanej



matki przetozonej), jak i tych bedacych wynikiem nienawisci i religijnego
fanatyzmu (spalenie na stosie ksiedza Grandiera). Klasztorne mury, ktére
oddzielaja siostry od swieckiego zycia, Libera zastepuje dwiema duzymi
przezroczystymi szybami. To rozwigzanie sprawia, ze podziat na sacrum i
profanum jest raczej pozorny, a granica miedzy tym, co demoniczne i tym, co
sSwiete nieustannie sie zaciera. Szklane elementy peknia tez funkcje ekranow,
na ktorych wyswietlane sa rejestrowane na biezaco zblizenia fragmentéw
scen, a takze symboliczna wideonarracja, skoncentrowana wokot cielesnego

dyskursu w filozofii chrzescijanskie;j.

Kleczewska i Niziotek sa bardzo precyzyjni w przekazywaniu faktow, a
jednoczesnie nie rezygnuja z emocjonalnego podtoza przedstawianych
zdarzen. Ukazuja swoich bohaterow jako postaci tragiczne, uwiklane w
systemy zaleznosci, dyscyplinowane i ograniczane przez prawo koscielne.
Pierwsze doniesienia o opetaniu zakonnic z Loudun pojawity sie w 1632
roku. Przeorysza klasztoru matka Joanna od Aniotow oraz podlegte jej siostry
miaty by¢ regularnie nawiedzane przez demony. Sprawa opetan zbiegta sie w
czasie z dziatalnoscia ksiedza Urbaina Grandiera, proboszcza parafii w
Loudun, ktéry stynat z liberalnych pogladow, rozpustnego stylu zycia i
otwartej krytyki instytucji celibatu. To jemu poswiecona jest pierwsza czes¢
spektaklu. W jednej ze scen grajacy Grandiera Przemystaw Kosinski
wygtasza z balkonu ptomienne kazanie na temat instytucji matzenstwa
(,Matlzenstwo nigdy nie stato w sprzecznosci z kaptanstwem” - powie,
zauwazajac, Zze w Biblii nie ma wzmianek o celibacie). Charyzma
duchownego i jego brawurowe przemowienia przysparzaly mu rzesze
kobiecych zwolenniczek - nalezata do nich takze matka Joanna, ktorej
zainteresowanie ksiedzem szybko przerodzito sie w obsesje.
Przedstawicielom koscielnej wtadzy Grandier wydawat sie jednak

niebezpieczny. ,Nalezy wszystkimi sitami broni¢ Kosciota przed



demokratyczng zasada, ze kazdy moze wypowiedzie¢ swoja opinie” - te
wtasnie stowa kardynata Richelieu (Mateusz Wojtasinski) ostatecznie
zadecydowaly o tym, ze ksiedza oskarzono o czary i opetanie sidstr

urszulanek.

Matka Joanna i pozostate zakonnice mialy wskazywac na Grandiera jako
tego, ktory je nawiedza. Zeznania wymuszano sita podczas egzorcyzmow, co
w spektaklu pokazane zostaje bardzo realistycznie: grupa mezczyzn przy
ottarzu pastwi sie nad umeczonymi, maltretowanymi ciatami kobiet.
Poskromienie i zdyscyplinowanie ciata wydawato sie kluczowe, poniewaz
opetanie dawato kobietom moc i sprawczosé, ktérej nie miaty w zyciu
codziennym - sprawczos¢, ktéra budzita lek i podwazata status quo. Totez,
jak zauwaza Certeau, ,najmniejsze fizjologiczne zmiany opetanych kobiet sg
sledzone z wielka uwaga”, a sam ,dyskurs cielesny nabiera obsesyjnego
charakteru” (2000, s. 44). Matka Joanna w wykonaniu Oriany Soiki jest
doskonatym przykitadem tej niebezpiecznej dla patriarchalnego porzadku sity
pochodzacej z ciata. Jej konwulsje, grymasy, wulgarne gesty, epatowanie
seksualnosciag czy niespodziewane modulacje gtosu to nic innego jak
manifestacje ciala wyzwolonego z konwenansow - ciata, ktére odzyskuje
wladze i stawia najwiekszy opér. Nie dziwi zatem fakt, ze w drugiej czesci
spektaklu, kiedy na miejsce zdarzen przystany zostaje nowy egzorcysta,

matka przetozona powie wprost, ze jest dumna ze swoich demonow.

W procesie inkwizycyjnym Grandier nie miat szans na obrone - po okrutnych
torturach zostat spalony na stosie w 1634 roku, cho¢ do zarzucanych mu
czynéw nigdy sie nie przyznatl. Scena jego Smierci zamyka pierwsza czes¢
spektaklu. Grandier stat sie podwojnym koztem ofiarnym: jego smieré mozna
postrzegac jako wynik spisku wtadz koscielnych i miejscowych notabli, ale

rowniez jako odwet sidstr za ich nizsza pozycje w systemie koscielnej



hierarchii. Sydni Zastre w szkicu poswieconym opetaniom w Loudun
ttumaczy to nastepujaco: ,Kobiety skorzystaty z nowej formy sprawczosci
oferowanej im przez opetanie. Jak na ironie, uzyly tej wtadzy, rzekomo
nadanej im przez Grandiera, aby zdyskredytowaé, oskarzy¢, skazac i
ostatecznie pozby¢ sie go, tym samym symbolicznie (cho¢ tymczasowo)
uwalniajac sie od patriarchalnego systemu, ktdry je uciskat i trzymat te
wladze z dala od nich” (Zastre, 2019, s. 11). Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
Kleczewska prowadzi spektakl ku takiej interpretacji. W czesci drugiej -
opartej przede wszystkim na opowiadaniu Jarostawa Iwaszkiewicza - siostry
nie czuja skruchy. Na tle anielskich chéréw matka Joanna prawi o nowych
objawieniach, stygmatach i kontaktach z Matka Boska. Szybko okazuje sie
tez, ze opetania w klasztorze nie ustatly po Smierci Grandiera (publiczne

egzorcyzmy urzadzano w Loudun jeszcze dziesie¢ lat poZniej).

W drugim akcie na scenie pojawiaja sie nowe postaci. Do klasztoru przybywa
jezuita, ojciec Surin (tworcy zachowuja oryginalne, francuskie nazwisko
duchownego - Iwaszkiewicz przeksztalca te autentyczna posta¢ w ksiedza
Suryna), ktérego zadaniem jest ostateczne uwolnienie matki Joanny od
dreczacych ja demonow. Ponadto w orkiestronie zaaranzowana zostaje
karczma z utworu Iwaszkiewicza, w ktorej zasiadaja mieszkancy miasteczka i
ciekawscy podrozni. Zbiorowy dialog przy piwnym stole jest zrecznym
przetworzeniem fragmentu opowiadania, w ktérym ksigdz udaje sie po rade
do miejscowego rabina: w bielskim spektaklu to Surin Mateusza
Trojanowskiego jest odpytywany przez biesiadnikéw. Padaja pytania: ,kto to
jest zty duch?”, ,kto go stworzyt?”, ,jezeli jest Bdg, to dlaczego jest tyle
zla?”, ,a moze Bég wyrecza sie szatanem w czynieniu zta?”, ,dlaczego Bdg
pozwala na to, zeby dzieci byly gwatcone?”, ,czy szatan opetuje ludzka dusze
za zgoda Boga?”. Kontekstem dla wielu tych pytan staja sie niedawne

skandale z udziatem polskich ksiezy. Uczestnicy libacji przywotuja sprawe



orgii na plebanii w Dabrowie Gorniczej, Smier¢ mezczyzny w mieszkaniu
ksiedza z sosnowieckiej parafii czy tuszowane przez Kosciot przestepstwa
zwigzane z pedofilia. Cho¢ dyskusja w karczmie ma charakter pijackich
zaczepek, w istocie stanowi rozwiniecie tezy postawionej w pierwszym akcie:
o podwdjnej moralnosci kleru i jego hipokryzji w kwestii celibatu. Podkresla
sie tu takze absurdalnosc i fatszywos¢ nakazu, ktéry ma wymuszac ttumienie
libido, a jest nagminnie tamany. W tym kontekscie za uczciwe uznac nalezy
dziatania Grandiera, ktory otwarcie mowit o swym pozadaniu. Nieskrywane
cielesne impulsy kieruja tez zachowaniem urszulanek. Juz podczas
otwierajacej spektakl sceny modlitwy i adoracji Chrystusa widoczna jest
erotyczna fascynacja siostr nagim meskim ciatem (, To najpiekniejszy
mezczyzna na Swiecie” - wyzna matka Joanna). Ta fascynacja przeksztatci sie
w potrzebe uwolnienia popeddéw, ktéra umozliwia zakonnicom stan opetania

(nawet jesli jest on jedynie symulowany).

Scena w karczmie - w wiekszym stopniu niz pierwsza czes¢ spektaklu -
uwypukla zwigzek miedzy celibatem a deprawacja Kosciota i jego
przedstawicieli. Buduje tez bezposredni pomost miedzy wydarzeniami w
Loudun a dzisiejszymi patologicznymi zjawiskami w obrebie struktur
koscielnych. Ojciec Surin nie potrafi udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi na
pytania zadawane mu przez biesiadnikow, totez odbijaja sie one szerokim
echem w kolejnych scenach spektaklu. Kto byl sprawca zta, ktére wydarzyto
sie w Loudun? Diabel, ktérego podszepty stycha¢ z gtosnikow ulokowanych w
tylnej czesci sceny, czy moze ludzie, ktorzy postugujac sie imieniem Boga,

daza do bezwzglednego podporzadkowania sobie innych?

Diabty Mai Kleczewskiej to z pewnoscia wazny gtos w aktualnej debacie na
temat naduzy¢ i przestepstw, ktérych sprawcami sa duchowni, relacji

panstwa i Kosciota, wreszcie ambiwalentnego dyskursu ciata wpisanego w



katolicka nauke spoteczna. Niezaleznie od wagi tych probleméw bielski
spektakl ujmuje tez estetyka - jako efekt wspétpracy grona wybitnych
artystow (do wymienionych wczesniej dodac nalezy autora muzyki Cezarego
Duchnowskiego, choreografke Kaye Kotodziejczyk, tworce kostiuméw
Konrada Parola i rezysera swiatta Wojciecha Pusia) jest spojnym
dramaturgicznie, wysmakowanym wizualnie i muzycznie dzietem

scenicznym.
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