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/ JELINEK

Rachunki fiskalne i (ob)rachunki historyczne

,<Angabe der Person” Elfriede Jelinek w rezyserii Jossiego
Wielera w Deutsches Theater w Berlinie

Marek Podlasiak | Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Fiscal accounts and historical reckonings. Elfriede Jelinek’s Angabe der Person
directed by Jossi Wieler at the Deutsches Theater Berlin

The aim of this article is to analyse the stage adaptation of Elfriede Jelinek’s theatre text
Angabe der Person, directed by Jossi Wieler in 2022 at the Deutsches Theater in Berlin. An
important research problem addressed in the article is the genre classification of Jelinek’s
text. The article outlines the text’s origins and Jelinek’s artistic cooperation with the
director Jossi Wieler. The study focuses on Jelinek’s reflections on death and historical
reckonings with the German state. The latter were strongly verbalized in what could be
called an “indictment” against the von Schirach family, who was involved in the criminal
system of the Third Reich. An important point in this discussion is Jelinek’s polemic with the
attitude represented by the writer Ferdinand von Schirach, who denied his own sense of
guilt for the criminal activity of his grandfather, Baldur von Schirach, during the Third
Reich.
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Sprawa podatkowa

Opublikowane w listopadzie 2022 roku w Rowohlt Verlag dzieto Elfriede
Jelinek Angabe der Person juz miesiac po ukazaniu sie zostalo zaadaptowane
na scene przez Jossiego Wielera w Deutsches Theater w Berlinie (premiera:
16 grudnia 2022 roku). Inscenizacja spotkata sie z uznaniem krytykéw i
publicznosci. Zostata uhonorowana austriacka nagroda Nestroy Theaterpreis
za najlepszy spektakl na scenach niemieckojezycznych w 2023 roku. W tym
samym roku Fritzi Haberlandt otrzymata nagrode , Der Faust” za wybitna
kreacje aktorska w tym spektaklu'. Przedstawienie odniosto takze sukces na
tegorocznej edycji (2024) Wiener Festwochen. Roland Pohl w ,Der
Standard” uznat je za najwieksza atrakcje wiedenskiego festiwalu (Pohl,
2024).

W Polsce stosunkowo szybko - we wrzesniu 2024 roku - ksigzka Jelinek w
ttumaczeniu Agnieszki Kowaluk ukazata sie w wydawnictwie W.A.B. Polski
przektad tytutu - Dane odosobowe - nalezy uznac za dobra decyzje
thumaczki, ktéra musiata zmierzy¢ sie z zadaniem trafnego oddania
niejednoznacznego sformutowania, jakim postuzyta sie autorka znajdujaca

upodobanie w grach jezykowych.

Impulsem do napisania Angabe der Person byto toczace sie przez szesc lat
Sledztwo podatkowe wobec Elfriede Jelinek, prowadzone przez bawarski
fiskus. Podstawe jego wszczecia stanowily powziete przez niemieckich
urzednikéw watpliwosci co do rozliczen skarbowych pisarki posiadajace;
dom w wiedenskiej dzielnicy Hutteldorf, ale rezydujacej okresowo takze w
Monachium, z ktorym zawodowo zwiazany byt jej maz. Wbhrew twierdzeniom
noblistki, ze wlasciwym miejscem jej zamieszkania jest Wieden, w toku

dochodzenia skarbowego usitowano wykazac, ze na stale mieszka ona w



Bawarii i do kasy tego landu powinna odprowadzac¢ podatki. Od poczatku
probleméw z bawarskim fiskusem Jelinek stawiata sie w roli ofiary opresyjnej
jej zdaniem machiny urzedniczej panstwa niemieckiego, probujacej wymusic
na niej podwdjne opodatkowanie, a ponadto brutalnie naruszajacej jej sfere
prywatna. Na poczet Sledztwa, ktore ostatecznie zostato umorzone, policja
fiskalna zabezpieczyla nie tylko akta z rozliczeniami podatkowymi, ale takze
dokumenty i materialy osobiste autorki: skopiowano twardy dysk jej
komputera, zawierajacy miedzy innymi pliki z nieopublikowanymi utworami
literackimi, wspomnieniami czy notatkami dotyczacymi rodziny, ponadto
skontrolowano skrzynke e-mailowa z prywatna korespondencja. Jelinek,
ktdora poczula sie przesladowana przez panstwo niemieckie, wytoczyta
przeciwko niemu najpotezniejsze dziata literackie, piszac Angabe der Person.
Sprawa podatkowa zostata w tym utworze w sposéb hiperbolizujacy wpisana
w szerokie konteksty historyczne, siegajace okresu Wiosny Ludow (tragiczne
losy spokrewnionego z pisarka wiedenskiego rewolucjonisty Hermanna
,Herschela” Jellinka), ale przede wszystkim obejmujace rozwazania na temat
tragicznych kart historii XX wieku: nazizmu, II wojny swiatowej, Holokaustu.
Problemy z fiskusem wyzwolity réwniez lawine sarkastycznych komentarzy
autorki dotyczacych aktualnej sytuacji spoteczno-politycznej w Niemczech, w
szczegolnosci polityki wtadz wobec uchodzcéw, a takze bulwersujacych
opinie publiczng w ostatnich latach skandali finansowych (m.in. oszustwa
ksiegowe Wirecard, afera podatkowa cum-ex; pisarka na wielu stronach
dzieta powraca tez do skandalu podatkowego zwigzanego z tenisista Borisem
Beckerem). Ze wzgledu na liczne przypadki zakrojonych na szeroka skale
malwersacji finansowych Jelinek nazwata panstwo niemieckie ,,0aza
podatkowa i jedna wielka pralnia brudnych pieniedzy”’ (Jelinek, 2023, s.
146).



Dane odosobowe jako tekst teatralny

Utwor, ktéremu autorka nie nadata oznaczenia gatunkowego, na wielu
portalach ksiegarskich i w katalogach bibliotecznych jest klasyfikowany jako
powiesé autobiograficzna (na skrzydetku oraz tylnej oktadce polskiego
wydania ksigzka Jelinek takze jest okreslona jako ,powies¢”). Jednak Angabe
der Person nalezy traktowac jako tekst teatralny (Theatertext)’. Tego rodzaju
formy literackie, reprezentatywne dla teatru postdramatycznego, od dawna
zajmuja kluczowe miejsce w twdrczosci Jelinek. W Angabe der Person ,ja”
prowadzace monolog okresla komponowany przez siebie tekst ,sztuka
teatralna” (Theaterstuck, s. 44), ale oczywiscie nie w znaczeniu tradycyjnej
formy dramatycznej, gdyz w tekstach teatralnych Jelinek brak wyodrebnienia
dramatis personae, podzialdw na akty, didaskaliow czy innych elementow
strukturalnych dramatu. W tekstach teatralnych jezyk nie manifestuje sie
poprzez mowe postaci, ale jako ,autonomiczna teatralnos¢” (Lehmann, 1999,
s. 14). Jelinek kreuje w swoich tekstach nacechowane muzycznoscia
»plaszczyzny jezykowe” (Sprachflachen) (Wir leben auf einem Berg, 1992, s.
4; zob. takze: Schmidt, 2000, s. 65-74) zamiast dialogow (zob. Lehmann,
1999, s. 14; Poschmann, 1997, s. 199, 204). Wyraznym przyktadem
radykalnego zerwania przez autorke z tradycyjnymi formami dramatycznymi
byt tekst Wolken.Heim, w ktérym nastapito zanegowanie postaci scenicznej
znajdujacej sie w sytuacji dialogu. Konsekwencja kreowania przez Jelinek
ptaszczyzn jezykowych, jak dowodzi Gerda Poschmann, jest ,oderwanie sie
jezyka od mdéwigcego, a tym samym mowa staje sie nieosobowym,
ponadindywidualnym dyskursem, ktéry nabiera wtasnej dynamiki”
(Poschmann, 1997, s. 276). Ze wzgledu na tego rodzaju kreacjonizm
jezykowy Bernd Sucher nadat pisarce miano ,Textflachenfrau” (kobieta

tworzaca ptaszczyzny tekstowe) (Sucher, 2004). W najnowszym wydaniu



Jelinek-Handbuch utwér Angabe der Person zostat okreslony jako sztuka
majgca kompozycje ptaszczyzny tekstowej (, Textflachenstuck”) o
charakterze autofikcji oraz jako tekst teatralny (Lucke, 2024, s. 272). Jossi
Wieler i Bernd Isele, dramaturg Deutsches Theater w Berlinie, takze
definiuja dzieto Jelinek jako tekst teatralny. W kontekscie odbioru berlinskie;
inscenizacji Angabe der Person zdecydowanie nalezy zgodzi¢ sie z teza
Franziski SchoRler, ze teksty teatralne Jelinek przybieraja forme ,instalacji”.
Tekst staje sie ,krajobrazem”, a jego ,elementy wchodza wzajemnie w
relacje przestrzenng” (Schofler, 2015, s. 8). O tym, ze autorka planowata
szybkie doprowadzenie do wystawienia Angabe der Person swiadczy fakt, iz
jeszcze przed opublikowaniem w wydawnictwie Rowohlt przestata utwor
Wielerowi, aby rozpoczat prace nad jego adaptacja teatralnag (Sprache
schaffen, 2022). O powierzeniu tekstu szwajcarskiemu rezyserowi
zadecydowato to, ze wczesniej dokonat on bardzo dobrze przyjetych przez
krytyke inscenizacji utworow Jelinek, jak zrealizowany w 1993 roku w
Deutsches Schauspielhaus w Hamburgu spektakl Wolken.Heim
(przedstawienie otrzymato w 1995 roku nagrode gtdwna na festiwalu
teatralnym Kontakt w Toruniu) czy Rechnitz (Der Wiurgeengel) w Munchner
Kammerspiele (2008; spektakl prezentowany na Festiwalu Dialogu Czterech
Kultur w L.odzi w 2009 roku). W poswieconym Wielerowi eseju Die Leere
offnen (fur, uber Jossi Wieler) noblistka wysoko ocenita jego warsztat
rezyserski, w szczegolnosci umiejetnos¢ doskonatego ,ekstrahowania” z jej
tekstéw teatralnych postaci, ktore wypowiadaja te teksty na scenie (Jelinek,
2011, s. 114). Hajo Kurzenberger specyfike relacji artystycznych miedzy
pisarka a rezyserem okreslit nastepujaco: ,konstelacja Wieler/Jelinek jest
idealna, poniewaz ta para - poprzez wzajemne oddziatywanie wyobrazni
mentalnej i obserwacji zmystowej - uzupetnia sie i obopdlnie inspiruje”
(Kurzenberger, 2011, s. 97).



Nie bez znaczenia dla autorki podejmujacej w Angabe der Person watek
wojennych losow zydowskiej linii swojej rodziny byto pochodzenie Wielera,
ktéoremu ze wzgledu na zydowskie korzenie jego familii temat Shoah jest
bardzo bliski i ktéry - co sam rezyser podkreslit w wywiadzie udzielonym
Berndowi Isele - w gronie najblizszych krewnych niejednokrotnie
konfrontowat sie z podobnym jak w tekscie Jelinek sposobem opowiadania o
czasach III Rzeszy, taczacym bdl i cierpienie z elementami czarnego humoru
(Sprache schaffen, 2022). Z relacji dramaturga Deutsches Theater wynika,
ze po przekazaniu utworu Wielerowi autorka regularnie dopytywata, jak
przebiegaja prace nad inscenizacjq, ale nie udzielata zadnych wskazéwek

adaptacyjnych i nie ingerowata w proces twérczy.

Angabe der Person to niewatpliwie najbardziej osobisty tekst teatralny
Jelinek, w ktorym monologujace ,ja” mozna utozsami¢ z autorka. Zabiegi
adaptacyjne Wielera we wspétpracy z Iselem zostaty podporzadkowane
uwypukleniu autobiograficznego wymiaru dzieta. Polegatly one na znacznym
okrojeniu tworzywa literackiego (do okoto potowy) i wyodrebnieniu z niego
partii tekstowych dla trzech postaci kobiecych, kreowanych przez Linn
Reusse, Fritzi Haberlandt i Susanne Wolff, majacych uosabia¢ rézne strony
osobowosci autorki. Przyjeta koncepcja uksztaltowania rél protagonistek
wigzata sie z ucharakteryzowaniem ich na Elfriede Jelinek. Kostiumy
sceniczne aktorek - czarne spodnie (réznigce sie jedynie detalami), biate
bluzki, kamizelki w tonacji niebieskiej, ktére w ostatniej czesci spektaklu
zastapiono czarnymi marynarkami - odwzorowywaty stroje, w jakich
noblistka pojawiala sie w przestrzeni publicznej. Ich fryzury rowniez
nawigzywaty do charakterystycznego dla Jelinek uczesania - dtugich blond
wloséw; waznym akcentem w makijazu scenicznym byly preferowane przez

pisarke rozowe cienie na powiekach.



Aktorki najpierw wystepowaty pojedynczo, wygtaszajac okoto
czterdziestominutowe monologi. Jako pierwsza pojawiata sie Reusse, ktéra
swdj statement poprzedzita ostentacyjnym gestem rzucenia na scene
opastych teczek z dokumentami, zdekodowanymi przez widzow jako akta
sprawy podatkowej autorki Angabe der Person. W grze Reusse objawiata sie
introwertyczna strona natury Jelinek. Zagubiona w zbiurokratyzowanej
rzeczywistosci i straumatyzowana sledztwem policji fiskalnej protagonistka
swoje skargi rozpoczeta od wyznan, ze mogtaby dobrze zy¢ bez panstwa i
chciataby sama istnie¢ na swiecie. W jej postawie przejawialy sie subtelnosc,

niepewnos¢, wycofanie, a takze wybrzmiewaty nuty filozoficznej zadumy.

Przeciwienstwem postaci granej przez Reusse byta protagonistka kreowana
przez Haberlandt. Wkraczata na scene z impetem i - powtarzajac, ale w
sposob wzmocniony, gest poprzedniczki - rzucata na podtoge akta sprawy
podatkowej, ktore nastepnie z wsciektoscia przydeptywata. W jej atakach na
panstwo niemieckie i jego machine urzednicza manifestowaty sie arogancja i
jadowita ironia, znakomicie oddane przez aktorke uhonorowana za te role

nagroda , Der Faust”.

Z kolei ,Jelinek” grana przez Susanne Wolff jako jedyna pojawiata sie na
scenie bez akt sprawy i juz na wstepie proponowata widzom intermezzo -
utrzymany w konwencji kabaretu wystep, podczas ktdérego grata na pianinie i
Spiewata. W jej monologach przewijaly sie tresci obsceniczne, wzmacniane
dynamiczng gestykulacja. Jawnie rozrywkowy charakter wystepow
nieoczekiwanie przechodzil w opresyjny performans, gdy przyjmujac role
urzedniczki skarbowej, ,Jelinek” probowata wejs¢ w interakcje z
publicznoscia, zadajac wytypowanym widzom pytania o dane personalne

typu: ,Gdzie urodzita sie pani/pana mama?”.

W ostatniej czesci przedstawienia aktorki razem pojawialy sie na scenie, a



ich wypowiedzi czesciowo naktadaty sie na siebie. Doskonale zorkiestrowane
monologi sprawiaty wrazenie partii choralnych, przechodzacych niekiedy w
unisono. Po zejsciu aktorek ze sceny ich tyrady gniewu nie milkty, lecz

niczym echo powracaty z offu, odtwarzane z nagrania.

Ostatnia z rodu Jelinek

Muzycznie ustrukturyzowane ,ptaszczyzny tekstowe” w berlinskiej
inscenizacji Angabe der Person sa skoncentrowane wokadt kwestii
rozrachunkowych, sprowadzonych do trzech pol tematycznych: sprawy
rozliczen podatkowych, obrachunkéw historycznych oraz bilansu zyciowego,
dokonywanego przez autorke snujaca rozwazania nad kresem swojego
istnienia i koncem rodu Jelinek. Tym trzem obszarom problemowym zostata

podporzadkowana koncepcja uksztattowania przestrzeni sceniczne;j.

Berlinskie przedstawienie odznaczato sie minimalistyczna scenografia, ktéra
zaprojektowata Anja Rabes. W spektaklu wykorzystano scene obrotowa.
Posrodku niej na podwyzszeniu ustawiono niewielka platforme, na ktérej
umocowano dwie $ciany domu, bedace umownymi znakami dwéch miejsc
zamieszkania Jelinek. Dtuzsza ze Scian - o surowej fakturze i z wycietymi
otworami: okiennym i drzwiowym, a takze z przylegajacymi do niej schodami
zewnetrznymi - sugerowata wiedenski dom pisarki. Natomiast druga sciana -
odznaczajaca sie metalicznym potyskiem i tworzaca eleganckie tto dla
ustawionej przy niej porcelanowej muszli klozetowej ozdobionej subtelnymi
wzorkami - w sposOb ironiczny nawigzywata do monachijskiego mieszkania
pisarki. Klozet stanowit aluzyjne odniesienie do czesto stosowanej w toku
sledztw skarbowych procedury kontrolowania stanu zuzycia wody w toalecie
w celu wykazania, ze osoba podejrzana o uchylanie sie od ptacenia podatkow

zamieszkuje pod danym adresem. Tego rodzaju praktyki, naruszajace



prywatnosé, Jelinek w Angabe der Person podsumowala, stosujac kreatywna
gre stowna: ,licznik wody liczy i opowiada” (gra stow: ,zahlen” i ,erzahlen”,
Jelinek, 2023, s. 27). Autorka przypomniata przy tym sprawe Borisa Beckera,
ktéremu udowodniono przestepstwa podatkowe, a podczas sledztwa policja
skarbowa przeprowadzata doktadne badania zuzycia wody w WC w jego
monachijskim mieszkaniu (Jelinek, 2023, s. 21 i 32). Bedaca w spektaklu
jedynym wyposazeniem niemieckiego mieszkania Jelinek muszla klozetowa
zostala ponadto sfunkcjonalizowana w sekwencjach przynoszacych ostra
rozprawe z krytykami tworczosci noblistki - skierowane przeciwko nim w
monologu Fritzi Haberlandt tyrady gniewu nieprzypadkowo punkt
kulminacyjny znalazlty w manifestacyjnym skorzystaniu przez protagonistke z
toalety. Klozet pehit zarazem funkcje znaku scenicznego, w ktérym
unaoczniato sie wszystko to, co Jelinek sadzi o Niemczech. Szczegdlnie
obrazowata to scena, w ktdrej trzy aktorki pality nad muszla klozetowa

papierosy, chéralnie pomstujac na panstwo niemieckie.

Z kolei pojawiajacy sie w spektaklu watek obrachunkoéw historycznych,
zwigzanych z okresem nazizmu i II wojny Swiatowej, podkreslaty wykonane
biala farba na czarnych deskach sceny oraz proscenium napisy (czesto na po6t
zatarte), przywotujace represyjny system III Rzeszy, takie jak: ,Kennkarte”,
,Lager” (obéz), ,verantwortlich” (odpowiedzialny). Ponadto na schodach i
podescie przylegajacym do frontowej sciany wiedenskiego domu noblistki
lezaty trzy lalki ucharakteryzowane - na podstawie zachowanych fotografii -
na krewnych Jelinek bedacych ofiarami Holokaustu. Uwage widzéw
szczegOlnie przykuwata pozbawiona reki kukietka przedstawiajaca wuja
pisarki, Adalberta Felsenburga, ktérego zone nazisci zamordowali w obozie
koncentracyjnym, a on sam stracit ramie w Dachau. W 1952 roku popetnit
samobdjstwo. Podany przez Jelinek tragiczny bilans ofiar nazizmu z jej

rodziny obejmuje czterdziesci dziewieé osob z linii ojca (Ich bin



Liebesmiillabfuhr, s. 23). Forma upamietnienia przodkow - ofiar obozow
zagtady byta scena przebrania sie przez aktorki w wyjete ze starego kartonu
ubrania, takie same, w jakie byly ubrane lalki przedstawiajace antenatow
pisarki. Ten symboliczny akt oznaczat probe odczucia tragicznego losu

generacji unicestwionej przez nazistowska machine Smierci.

W tekscie wielokrotnie powraca motyw odrazy do Niemiec za okrucienstwa
III Rzeszy. Duze wrazenie wywotywaty bezkompromisowo wypowiadane na
scenie stowa: ,niemieckie panstwo: nienawidze cie” (Jelinek, 2023, s. 149).
Piszac w Angabe der Person, ze pojecie ,niemieckos¢” byto znienawidzone w
jej rodzinie (s. 176-177), autorka przyznata: ,Nic na to nie poradze, ale
przytaczam sie do tego odczucia” (s. 177). Stwierdzita zarazem, ze ma
Swiadomos¢, iz ta opinia jest niesprawiedliwa, bo sa tez ,,dobrzy Niemcy”, a
ponadto istnieje , dobry jezyk niemiecki” - tworzywo jej pracy: , Tyle stow,
wspaniale, zyje z tego jezyka” (s. 177), ale skala okrucienstwa Niemiec
nazistowskich nie pozwala jej sttumi¢ w sobie uczucia awersji i wzgardy dla
tego panstwa. ,Nienawisc¢ jest moja sila napedowq” - wyznata Jelinek w

jednym z wywiaddéw (Ich bin Liebesmiillabfuhr, s. 23).

Proby ucieczki Niemcéw od ich win historycznych autorka Angabe der
Person poréwnata do gestu umywania rak przez Poncjusza Pitata. Ogromna
site razenia miato wypowiadane z drwina przez Susanne Wolff zdanie: ,od
czestego umywania ragk na znak niewinnosci zabraknie tak czy owak wkrétce
wody w Niemczech” (Jelinek, 2023, s. 13). We wprowadzonym w ksiazce
dyskursie dotyczacym odpowiedzialnosci Niemiec za Holokaust autorka
podjeta kwestie polityki rasistowskiej III Rzeszy, snujac rozwazania, ze gdyby
»,wieczne Niemcy” z ,czystym pod wzgledem rasowym nowym pokoleniem”
istniaty nadal, to na tym swiecie nie byloby Elfriede Jelinek, gdyz ze wzgledu

na zydowskie korzenie ,jej rasa jest nieczysta”, co skwitowata z ironia: ,moja



rasa, tak mi przykro” (s. 161).

Wyniesienie przez autorke tyrad gniewu wobec Niemiec do jednego z
gtéwnych watkow Angabe der Person sktonito Jossiego Wielera do
konstatacji, ze Deutsches (podkr. M.P.) Theater w Berlinie byl bardzo
dobrym miejscem do prapremierowego wystawienia rozrachunkowego dzieta
noblistki (Sprache schaffen, 2022).

Ksigzka Jelinek, zawierajaca bardzo osobiste refleksje pisarki na temat
zblizajacego sie kresu jej egzystencji, przybiera forme bilansu zyciowego. Juz
na poczatku tekstu teatralnego autorka zaznacza, ze ma do , przebiegniecia
ostatnie kilka metrow” na swojej ,biezni zycia” (Lebenslaufbahn) (Jelinek,
2023, s. 7). W polskim przektadzie czasowniki zwigzane z biegnieciem:
,2langlaufen”, ,entgegenlaufen” oddano za pomoca czasownikow: ,rysowac”,
,dorysowac¢”. Zamiast ,przebiegniecia ostatnich kilku metréw” jest mowa o
,dorysowaniu par[u] ostatnich kresek” (Jelinek, 2024, s. 5). Cieniem na
schytkowej fazie zycia pisarki ktadzie sie mysl o tym, ze wraz z jej Smiercia
nastapi kres rodziny Jelinek. W kontekscie tematu sSmierci autorka
przywoluje Thomasa Bernharda® i jego stynng wypowiedz, ze gdy , pomysli
sie o smierci, wszystko wydaje sie Smieszne” (s. 34) oraz Heideggerowskie
pojecie ,bycia ku smierci” (s. 34). Rozwazania Jelinek o kresie zycia cechuje
czarny humor i autoironia’. Autorka zartobliwym tonem wyjawia, ze w
trumnie chciataby mie¢ zamontowany telewizor dziatajacy dzieki energii
solarnej, dzieki ktoremu mogtaby ,na tamtym Swiecie” nadal oglada¢ swoje
ulubione seriale. Dodaje, ze w celu realizacji tego marzenia wykonata juz

kilka projektow miejsca swojego pochowku (s. 156).

Za wazny akcent w inscenizacji Jossiego Wielera, odnoszacy sie do sytuacji
osobistej pisarki, nalezy uzna¢ wprowadzenie czwartego aktora - Bernda

Mossa, ktorego rola w spektaklu byta forma upamietnienia zmartego 2



wrzesnia 2022 roku, czyli na krétko przed rozpoczeciem prob do realizacji
teatralnej Angabe der Person, meza Jelinek - Gottfrieda Hiinsbergera®.
Mezczyzna siedzacy przed komputerem w wydzielonym na scenie obrotowej
stanowisku przypominajacym studio nagran - potgczonym za pomoca
zelaznych rurek z platforma, na ktorej umieszczono dwie sciany domow -
miat w przedstawieniu status na ogdt milczacego swiadka monologow
aktorek. Pozostajac niejako na uboczu akcji scenicznej, sporadycznie
komentowat - zwykle jednym zdaniem - wygtaszane przez nie kwestie. Pemit
funkcje swoistego ducha opiekunczego, gdyz w lakonicznych wypowiedziach
przestrzegat, doradzat, uspokajat rozemocjonowane kobiety. Ze sceny mozna
byto ustysze¢ ,wyekstrahowane” z tekstu teatralnego przez Wielera i Isele
rady ,meza” Jelinek typu: ,Elfi, znowu zaczynasz z tym. Zostaw to. Zostaw
martwych w spokoju” (s. 112). Do Bernda Mossa nalezatly takze ostatnie
stowa w spektaklu. Po zejsciu aktorek ze sceny, a nastepnie wyciszeniu
plynacych z offu monologéw protagonistek, mezczyzna opuscit swoje
,studio”, po czym od siedzacej na proscenium suflerki wziat egzemplarz
Angabe der Person i odczytat koncowe passusy utworu. Wypowiedziane
przez niego zdanie: ,I nic sie z tym nie da zrobi¢” (s. 189) byto

pesymistycznym ostatnim akordem spektaklu.

Jelinek oskarza rodzine von Schirachow

Watkiem o rozbudowanej strukturze w tekscie Jelinek, uwypuklonym w
inscenizacji Wielera i wzbudzajacym duze emocje odbiorcow, jest frontalny
atak na rodzine von Schirachéw, ktdrej noblistka zarzuca brak rozliczen za
zbrodnicza dziatalnos¢ w okresie III Rzeszy. Gléwnym adresatem gniewnych
tyrad, wyartykutlowanych na scenie z niesamowitym impetem przez Fritzi
Haberland, jest Baldur von Schirach - zbrodniarz wojenny, przywodca

Hitlerjugend, gauleiter Wiednia, odpowiedzialny za deportacje stu



osiemdziesieciu pieciu tysiecy austriackich Zydéw do obozéw
koncentracyjnych. W formutowanych w Angabe der Person oskarzeniach
dotyczacych nazistowskiej przesztosci Baldura von Schiracha’ zostala
podjeta zaréwno kwestia winy za Holokaust, jak i sprawa dokonanego na
szeroka skale przez gauleitera rabunku dziet sztuki, ktérych wlascicielami
byli miedzy innymi Zydzi. Na celowniku autorki znalazta sie réwniez zona
Baldura von Schiracha, Henriette - corka osobistego fotografa Hitlera.
Jelinek odnosi sie na przyktad do operacji finansowych, jakie byta matzonka
zbrodniarza (rozwdd nastapit w 1950 roku; w tym czasie von Schirach
odbywat kare za zbrodnie przeciwko ludzkosci w wiezieniu w Spandau)
przeprowadzata po wojnie w celu zachowania zagrabionego mienia i
dalszego bogacenia sie na nielegalnie pozyskanych aktywach. Autorka
wyraza sie z oburzeniem o skandalicznych regulacjach prawnych
powojennego panstwa niemieckiego, umozliwiajacych Henriette odkupienie
za bezcen w 1955 roku posiadtosci von Schiracha w Kochel am See, ktora
skonfiskowano w 1946 roku. Po dziesieciu miesigcach Henriette von
Schirach sprzedata posesje z ogromnym zyskiem (Rathkolb, 2020, s.
288-289). Bulwersujaca transakcja zostata podsumowana przez Jelinek z
sarkastyczng ironig (w spektaklu znakomicie oddang przez Fritzi Haberlandt)
za pomoca gry stow zwigzanej z jeziorem Kochelsee, ktdrego nazwe autorka
przewrotnie powigzata z ,Knochensee”® (dostownie: ,jezioro kosci”,
prawdopodobnie aluzja do zbrodni nazistowskich, gdyz Jelinek pisze, ze
,catkiem sinego jeziora nikt nie zadusit ani nie pobit”, Jelinek, 2023, s. 57),
dodajac, ze na mysl o chciwosci Schirachow ,gotuje sie ze ztosci” (,ich
kochele vor Wut”). W tym przypadku Jelinek kreatywnie eksperymentuje z
jezykiem, nawiazujac do nazwy jeziora Kochelsee - poprawny zwrot brzmi:
,ich koche vor Wut”’. Pisarka z irytacja skomentowala pobtazliwe

traktowanie Schirachow przez wtadze landu bawarskiego (ktorego urzednicy



skarbowi stawiali noblistce zarzuty o rzekome przestepstwa podatkowe):
»,dumne panstwo bawarskie zwrocito Schirachom ich majatek przy pieknym
jeziorze alpejskim” (s. 38), ,zbrodnia i kara. Nic z tych rzeczy” (s. 57).
Sarkastycznie stwierdzita, ze rzad niemiecki powinien byt ,podarowac” Zonie
zbrodniarza wojennego posiadtos¢ w Bawarii ,za dobre uczynki jej meza dla

panstwa i jego obywateli” (s. 68).

Jelinek wyrazita takze oburzenie z powodu odzyskania przez Henriette von
Schirach znacznej czesci zbioréw sztuki, ktore znalazly sie w posiadaniu
rodziny w wyniku rabunkowej dziatalnosci Baldura von Schiracha w okresie
IT wojny swiatowej. Udato sie ustali¢, ze zbiory Schirachdéw obejmowaty sto
trzydziesci dwa obiekty (ponadto meble i bogaty ksiegozbior), wsrod nich
takze dzieta sztuki nalezace do Zydc')w (Rathkolb, 2020, s. 261).

Noblistka z ironia skwitowata takze fakt, ze wiekszos¢ cztonkow rodziny
Schirachéw parato sie lub nadal sie para pisaniem ksigzek: ,w tej rodzinie
pisza chyba wszyscy” (Jelinek, 2023, s. 61). I rzeczywiscie: Baldur von
Schirach w 1967 roku wydat swoje wspomnienia zatytutowane Ich glaubte an
Hitler (Wierzytem w Hitlera), a Henriette von Schirach opublikowata kilka
ksigzek, m.in. w 1982 roku w prawicowo ekstremistycznym wydawnictwie
Turmer Verlag Anekdoten um Hitler (Anegdoty o Hitlerze), w ktérych
nazwala dyktatora ,przyjemnym Austriakiem” (s. 61). Z kolei syn Baldura i
Henrietty, Richard von Schirach, profesor sinologii, napisat ksigzke
autobiograficzna Der Schatten meines Vaters (Cien mojego ojca). Autorami
dziet literackich sa takze jego dzieci: Ariadne von Schirach i Benedict Welles.
Uznanym pisarzem, wykonujacym wczesniej zawdd adwokata, jest wnuk
Baldura von Schiracha - Ferdinand von Schirach. To wlasnie z tym
przedstawicielem rodziny Schirachéw noblistka podejmuje w swojej ksigzce

ostra polemike. Zarzuca autorowi poczytnych utworéw prozatorskich i



dramatycznych, ktérych problematyka koncentruje sie wokét zagadnien
zwigzanych z kategoriami winy i kary za popemhmione przestepstwa, ze - jako
»,adwokat dzisiejszych” (s. 52) - koncentruje sie on wytacznie na
wspotczesnych przypadkach kryminalnych i skupia na konstruktach
myslowych dotyczacych zycia i Smierci kreowanych przez siebie bohaterow.
Nie podejmuje natomiast kwestii zwigzanych z nazistowska przesztoscia
Niemiec i swojego dziadka Baldura von Schiracha. Jelinek podsuwa nawet
autorowi Terroru'® temat, ktéry mégtby stanowié¢ kanwe jego kolejnego
dzieta literackiego, a mianowicie: ,,uratowanie pamieci” (s. 56) jej kuzyna
Waltera i wujka Adalberta Felsenburga, dodajac z ironia, ze przeciez dla
pisarza bedacego z zawodu adwokatem nie stanowitoby to zadnego
problemu. Noblistka krytycznie odnosi sie do zdystansowanej postawy
Ferdinanda von Schiracha wobec mrocznej nazistowskiej przesztosci jego
antenatow. Wnuk gauleitera Wiednia poinformowat opinie publiczng, Ze jego
familia nie posiada juz zadnych zagrabionych dziet sztuki z kolekcji zebranej
podczas wojny, gdyz Henriette von Schirach szybko je sprzedata. Ponadto
niezwykle tatwo zanegowat on kwestie poczucia winy za zbrodnicza
dziatalnos¢ dziadka w czasach III Rzeszy. Swoje stanowisko przedstawit w
opublikowanym w ,Der Spiegel” eseju, w ktérym skonstatowat: ,Wina
mojego dziadka jest wing mojego dziadka” (Schirach, 2011, s. 142). Sposob
myslenia Schiracha o nazistowskiej przesztosci rodziny pisarka
skomentowata za pomoca nastepujacej tyrady gniewu i gorzkiej ironii:
,0Odziedziczyt pan cos$ innego niz panska wine, wiem o tym, pana niewinnos¢
zostaje niniejszym zaswiadczona, co nawet nie bytoby potrzebne, gdyz kazdy
o tym wie. A wiec pana dziadek, za ktérego pan nie odpowiada, ten to
wiedzial, co mozna zrobi¢ z ludzmi” (Jelinek, 2023, s. 54). Powyzszy passus
stanowi nawigzanie miedzy innymi do szokujacego wywodu Baldura von

Schiracha o tym, ze przeprowadzone pod jego nadzorem deportacje Zydow z



Wiednia stanowity ,jego aktywny wktad do europejskiej kultury” (Schirach,
2011, s. 142).

Jelinek swoja role w dyskursie o przesztosci kontrastuje z postawa autora
Terroru, przyjmujac funkcje ,adwokata” swoich przodkéw, od ktérej
odzegnuje sie adwokat Ferdinand von Schirach". Okreslajac kasliwie
oponenta ,szanownym pisarzem sadowym”, powotuje ona ,literacki”
trybunat sprawiedliwosci: ,ale to my jesteSmy teraz sadem!” (s. 54),
podkreslajac, ze jej zadaniem jest ,przemawianie w imieniu ofiar!”, aby

wyréwnaé rachunki historyczne (Jelinek, 2023, s. 50).

W ramach obrachunkow z Ferdinandem von Schirachem Jelinek
dyskredytuje wartosc jego dziet literackich, miedzy innymi czesto
wystawianej na scenach niemieckich sztuki Terror, w ktorej - zdaniem
noblistki - autor stosuje prymitywny chwyt pod publiczke, polegajacy na tym,
ze widzowie ,ktdrzy wykupili bilet do teatru moga gtosowaé nad zyciem
fikcyjnych ludzi” (s. 54). Pisarka pogardliwie okresla ten utwdr jako
,bezgustowna [...] sztuke adwokacka” (s. 54). Wedtug Jelinek mégtby
przeciez Schirach ,napisac o wiele wiecej ksiazek” (s. 52), w ktérych
podjatby temat prawdziwych losow ofiar III Rzeszy. Wycofana z zycia
publicznego autorka Angabe der Person z dezaprobata ocenia aktywna
dziatalnosc¢ lansujacego sie w mediach Schiracha, ktory bardzo chetnie
bierze udziat w programach typu talk-show, aby zdoby¢ poklask publicznosci
i rozwijac kariere. Sposdb prezentacji osobistych rozliczen Jelinek z historig
rodziny Schirachdw nalezy bez watpienia do najlepszych partii tekstu, w

ktorych autorka wykazata kunszt kreowania gry z jezykiem.

Dzieto Jelinek to kolejny wazny tekst napisany przeciwko zapominaniu o
zbrodniach nazistowskich i wszelkich przejawach polityki nienawisci i

wykluczenia. Autorka akcentuje w tym niezmiernie osobistym utworze, ze



nawet ,na ostatnich metrach” swego zycia - w ramach kultywowanej przez
nia ,archeologii pamieci” - bedzie nieustannie zabierata gtos ,w imieniu
ofiar”, ktory w kongenialny sposob, dzieki doskonatej pracy rezyserskiej
Jossiego Wielera i kwartetu aktorskiego, wybrzmiewa podczas kazdego

przedstawienia Angabe der Person na scenie Deutsches Theater w Berlinie.

Wzor cytowania:

Podlasiak, Marek, Rachunki fiskalne i (ob)rachunki historyczne. ,Angabe der Person”
Elfriede Jelinek w rezyserii Jossiego Wielera w Deutsches Theater w Berlinie, ,,Didaskalia.
Gazeta Teatralna” 2024, nr 184, DOI: 10.34762/zkz9-qg36.

Autor/ka

Marek Podlasiak (podlas@umk.pl) - profesor Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu
w Katedrze Literatury, Kultury i Mediéw Niemieckiego Obszaru Jezykowego.
Zainteresowania badawcze: dramat i teatr niemiecki, ze szczegélnym uwzglednieniem
historii teatru niemieckiego na ziemiach polskich, dramat epoki oswiecenia, dramat i teatr
po 1945 roku, teatr w epoce cyfrowej. Wyktady goscinne w Niemczech (Berlin, Bonn,
Oldenburg, Wurzburg, Marburg) i w Austrii (Wieden) oraz wystapienia na konferencjach w
Niemczech, Czechach, Rumunii i Estonii. Autor m.in. ksiazek: Deutsches Theater in Thorn.
Vom Wander- zum stdndigen Berufstheater (17.-20. Jahrhundert), Berlin 2008; Spor o teatr
w Toruniu. Stowo polskie wobec propagandy niemieckiej (1904-1920), Torun 2023. ORCID:
0000-0001-6737-7388.

Przypisy

1. Przedstawienie zostato takze docenione w corocznej ankiecie dotyczacej najwazniejszych
dokonan na scenach niemieckojezycznych w sezonie artystycznym 2022/2023,
przeprowadzonej wsrod czterdziestu szesciu krytykdw teatralnych na tamach ,Theater
heute”. Uzyskato kilkanascie nominacji w kategoriach: sztuka roku (drugie miejsce z
siedmioma nominacjami), inscenizacja roku (drugie miejsce z piecioma nominacjami),
aktorka roku: Fritzi Haberlandt (drugie miejsce z trzema nominacjami), trzy nominacje
otrzymato takze trio aktorskie z Angabe der Person (Fritzi Haberlandt, Linn Reusse,
Susanne Wolff). Zob. (Die Kritiker:innen-umfrage, 2023, s. 123-138). W 2023 roku spektakl
zostal ponadto zaproszony na wazne festiwale: Hamburger Theater Festival czy 48. edycja



festiwalu Millheimer Theatertage.

2. Podstawe analizy tekstu Jelinek stanowi trzecie wydanie Angabe der Person: Elfriede
Jelinek, Angabe der Person, Rowohlt Verlag, 3. Auflage, Hamburg 2023. Cytaty z Angabe
der Person w moim tlumaczeniu - M.P.

3. Odnosnie do pojecia ,tekst teatralny” zob. m.in. kanoniczna juz publikacje Gerdy
Poschmann, Der nicht mehr dramatische Theatertext. Aktuelle Buhnenstucke und ihre
dramaturgische Analyse, Tubingen 1997.

4. Thomas Bernhard zostaje przywolany w satyrycznym passusie tekstu Jelinek, w ktérym
autorka spekuluje na temat ,tesknoty” niektorych Austriakow za ostrym, krytycznym
jezykiem austriackiego pisarza, ktorego - podobnie jak noblistke - okreslano mianem
~Nestbeschmutzer” (kalajacy wtasne gniazdo). W berlinskim spektaklu aktorka Susanne
Wolff informowata publicznos¢ o rzekomo sporzadzonej liScie tematow, ktérymi mogtby
zajac sie Bernhard, gdyby dostat drugie zycie. Wykonanie tego zadania przez
»przywroconego do zycia” pisarza zostato jednak uznane w Angabe der Person za nierealne,
gdyz ,w panstwie austriackim wystepuje tak kolosalna liczba problemoéw, ze Bernhard
potrzebowatby co najmniej trzech nowych zy¢, a i tak nie uporatby sie z tym zadaniem. Ja na
jego miejscu nie powrdcitabym, gdyz oznaczalby to dla niego ogrom pracy w zwigzku z tym,
czego sie od niego oczekuje” (s. 120).

5. Przyktadem autoironii Jelinek w Angabe der Person jest konstatacja odnoszaca sie do
okresu pandemii. Cierpiaca na agorafobie autorka stwierdzita, ze w tym okresie nigdy ,tak
czesto nie styszata swojego zyciowego motto «Zostancie w domu»” (s. 167).

6. Gottfried Hiingsberg (1944-2022) byl informatykiem. Skomponowat takze muzyke do
dwdch filmow Rainera Wernera Fassbindera.

7. W Angabe der Person Jelinek kilkakrotnie odnosi sie ponadto do zbrodniczej dziatalnosci
austriackiego nazistowskiego polityka Arthura Seyss-Inquarta.

8. Geograficznie rzecz ujmujac, jezioro o nazwie ,Knochensee” znajduje sie na terenie gminy
Hainburg w Hes;ji.

9. Wyszukane gry stowne i asocjacyjne Jelinek, zwigzane z nazwami jezior Knochensee i
Kochelsee oraz wyrazajace wzburzenie moéwiacego ,ja”, w polskim przektadzie Agnieszki
Kowaluk: ,Byto to jezioro Kociol, nie, Kochel, gotuje sie z wsciektosci” (Jelinek 2024, s. 73)
oddaja tylko w ograniczonym zakresie intencje pisarki.

10. Polska recepcja teatralna dramatow Ferdinanda von Schiracha prezentuje sie nader
skromnie. W 2017 roku w Teatrze Slaskim w Katowicach Robert Talarczyk wyrezyserowat
Terror (premiera 17.06.2017). Dramat ukazat sie w jezyku polskim w ttumaczeniu Anny
Kierejewskiej w wydawnictwie W.A.B. w 2016 roku. 22 i 23 kwietnia 2016 roku w Starym
Teatrze w Krakowie odbyto sie czytanie performatywne Terroru (rez. Aneta Groszynska) w
ramach projektu ,Granice zostaty przekroczone”. Natomiast w Teatrze Nowym w Poznaniu
Piotr Kruszczynski przygotowat spektakl Prawo wyboru na podstawie sztuki Bog (Gott)
(przektad Iwony Nowackiej ukazat sie w ,,Dialogu” 2021, nr 6). Premiera odbyta sie
23.04.2022. Zaréwno Terror, jak i Prawo wyboru znajduja sie nadal w repertuarach wyzej
wymienionych teatrow.

11. Medialnym przypuszczeniom, ze Ferdinand von Schirach swdj stosunek do nazistowskiej
przesztosci dziadka Baldura von Schiracha w sposob literacki ,przepracowat” w powiesci
Der Fall Collini (2011) (wyd. polskie: Sprawa Colliniego, 2013), autor w zdecydowany
sposob zaprzeczyt. W opublikowanym w ,Der Spiegel” eseju pisarz-adwokat dowodzit, ze nie
istnieje , 0dziedziczona wina” i kazdy ma prawo do , wtasnej biografii”. Ponadto
konkludowat: ,W mojej powiesci [Der Fall Collini - M.P.] nie pisze o nim [Baldurze von



Schirachu - M.P] ani o jego generacji”. Ferdinand von Schirach jednak zapewnit, ze
interesuje go zaréwno ocena dziatania powojennego sadownictwa w Niemczech, ktore
wydawato tagodne wyroki na przestepcéw nazistowskich, jak i funkcjonowanie sadow we
wspolczesnych Niemczech (zob. Schirach, 2011, s. 142).
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