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Patrzac w przestrzen pod roznymi katami

Maciej Guzy

Rollercoaster 2024. Przestrzen w Krakowie, kwiecien - pazdziernik 2024

Nowa siedzibe Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie postanowiono
przywita¢ nie wernisazem bogatej ekspozycji, ale ruchem. Choreograficzne
interwencje byly istotna czescia programu otwarcia muzeum, jak gdyby tylko
zywe ciato - nie artefakt - mogto nauczy¢ pierwszych zwiedzajacych nowej,
jeszcze nieoswojonej przestrzeni. Gdy w stolicy szykowano prolog
dziatalnosci MSN, w krakowskiej Cricotece konczyta sie kolejna edycja
Rollercoastera. Ten z pozoru przypadkowy splot nabiera sensu wobec faktu,
ze hastem przewodnim catorocznego programu prezentacji tanca
kuratorowanego przez Pawtla Lyskawe i Eryka Makohona byta , przestrzen”.
Rollercoaster koncepcyjnie korespondowat wiec z hucznym entrée MSN.
Gdyby roznica skali, medialnosci i dostepnosci obu wydarzen nie byta tak
wyrazna, krakowski przeglad mogitby podpowiadac publicznosci

warszawskich pokazow sposoby interpretacji choreograficznego



obtaskawiania architektury muzealnej. Mnie zaciekawit multiplikacja
sposobéw rozumienia tytulowego pojecia. Nie zmieszcze ich wszystkich w
tekscie, a wielu pewnie nie dostrzegtem. Dziele sie tymi, ktdre najmocniej

utkwily mi w pamieci.

1.

Nie ma choreografii bez przestrzeni. Cho¢ najnowsza historia tanca
wspotczesnego w Polsce pokazuje, ze doskonale odnajduje sie on na
pozbawionym tozsamosci, sterylnie biatym tle (wizualnym symbolu
chronicznego niedofinansowania choreografii) przy sladowym udziale
elementow scenograficznych, od tematu jego przestrzennosci nie da sie
uciec. Nie (tylko) o lokalizacje bowiem idzie. Ruch sceniczny organizuje
przestrzen, wytycza jej granice, perspektywy, komponuje uktady
horyzontalne i wertykalne, a wrecz ja stwarza. Niekiedy proces
choreograficznego mapowania zostawia po sobie materialny slad. Czesciej
pot lub slady podeszwy, rzadziej - mniej lub bardziej zaplanowane
odzwierciedlenia catego przebiegu spektaklu. Ponad dekade temu
Aleksandra Borys, remiksujac w Unisono praktyki Anny Halprin, razem z
Maria Zimpel znaczyla Sciezke swojego tanca zagieciami papieru, ktorymi
wylozono miejsce prezentacji spektaklu. Podczas Rollercoastera podobny
gest wykonywata choreografowana przez Dominika Wiecka grupa
performerska w spektaklu Glory Game. Wystylizowany niczym w zwolnionym
filmie bieg po wysypanej piaskiem scenie - dramaturgiczna dominanta
przedstawienia - znajdowat odbicie w pociagtych sladach stép. Przestrzen
stawata sie razem z ruchem tancerzy-biegaczy: nabierata kontekstu (piach
przywodzit na mysl antyczng arene olimpijska), ale i ulegata realnym
przeksztatceniom, topograficznie utrwalajac zmagania. Choé¢ z poczatku moja

uwage przyciagaty napiete miesnie i wygiete w komicznych grymasach



twarze, zyskujace ptynna tozsamosc¢ podtoze z czasem coraz bardziej
intrygowato. W koncu odkrywato przed patrzacymi rzeczywisty cel wyscigu,
od samego poczatku dostepny na wyciagniecie reki. Mam nadzieje, ze Glory

Game bedzie mozna jeszcze zobaczy¢ - nie zdradzam wiec, czym byla meta.

2.

Materialna pozostatos¢ nie jest jednak niezbedna, aby zobaczy¢, jak ruch
wytycza niewidoczne granice. Na podobnej zasadzie co mim dotykajacy
nieistniejacej Sciany, trzej wykonawcy Elevator Ferenca Fehéra (Zoltan
Dedk, Laszlé Szekrényes, Attila Veres Nagy) ttoczyli sie w kabinie tytulowej
windy. Cho¢ istnienie pomieszczenia sugerowano jedynie zarysem z bialej
tasmy przylepionej do podtogi, zaden z tancerzy nie wychodzit poza jego
obreb; nawet przy nieco ekwilibrystycznych - momentami efekciarskich -
zamachach, ciosach, wyskokach czy figurach rodem z filmu sensacyjnego.
Cho¢ spektakl nosit cechy scenicznego zartu, siegniecie po estetyke sztuk
walki nie wydawato sie przypadkowe. Wystylizowanych na yuppies
performeréw krepowata bowiem nie tylko kubatura windy, ale i wyraznie
poddawane scenicznej refleksji reguty meskosci, ktérej heteronorma nie
znosi bliskosci poza wyznaczonymi miejscami. Gdy winda sie zacinata,
maskujacy braki pewnosci siebie garnitur (profesjonalna zbroja, trzymajaca
emocje w ryzach) przestawat wystarczac i cielesna wspétobecnosé kazata
zmieni¢ reguly performansu ze wspotzawodnictwa w pracy na rywalizacje
cielesng. Buzujacy testosteron i prezone muskuty rozpieraty wiec ciasne
pomieszczenie, obnazajac rownoczesnie Smiesznos¢ przesady w ogrywaniu

wlasnej roli ptciowej.



3.

Charakterystyka przestrzeni nie tylko warunkuje zachowania, w tym ruchy
ciala, ale tez zmienia jego postrzeganie, weryfikuje powierzchowne oceny. W
Some Things Touch dwdjka tancerzy (Lia Ujci¢, Andras Engelmann) uczynita
z kompaktowej lodéwki medium opowiesci o intymnej relacji. Co ciekawe,
nie jej zawartos¢ odgrywata tu kluczowa role (jak bywa to w przypadku
darzacych sie uczuciem par), lecz toporna budowa, bedaca dla obojga
choreograficznym wyzwaniem. Dialog dwojki performeréw bazowat na
animacji nieporecznego przedmiotu. Prosta alegoryka tego obrazu -
przedstawienie zwigzku jako nieprzerwanej dynamiki czutosci i mozotu - z
poczatku budzita moj opdr. Z czasem zmienity to skutki decyzji twércow, aby
ten niepozorny spektakl pokazywaé poza wyciemnionymi salami teatralnymi
(w przypadku Rollercoastera - na trawniku campusu Akademii Gorniczo-
Hutniczej). Niezobowiazujaca, piknikowa atmosfera tego miejsca - okraszona
cieptym Swiatltem letniego popotudnia - zmieniata prostote w dobitnosé.
Ulegtem okolicznosciom, przyznaje. Moze to moja podatnos¢ na
oddziatywanie sentymentalnego banatu. A moze znak utwierdzajacy mnie w
przekonaniu, ze do warunkow prezentacji spektaklu choreograficznych

powinnismy przyktada¢ wieksza wage, niz zazwyczaj to robimy.

4,

W tancu zostawia sie przestrzen innym. To dbatos¢ o ich bezpieczenstwo, ale
i widocznos$é. Podczas Rollercoastera przypominali o tym twércy
wylonionego w otwartym naborze Connected/Disconnected. Grupowa

kreacja oparta na improwizacji, dramaturgicznie ramowana (bo bynajmniej



nie uktadana) przez Patryka Gorzkiewicza, stata w pewnym dystansie od
innych spektakli, bardziej oczywistych z punktu widzenia hasta
przewodniego. Nie tematyzowano w niej przestrzeni jako konkretnej
lokalizacji, warunkow inscenizacyjnych czy nietrwatego efektu
przestrzennosci, wytwarzanego przez poruszajace sie ciata. Tu byta ona
raczej obszarem starcia o uwage widza - zmienng architekturg, w ktorej
miejsca doswietlone i zacienione nie sg wyznaczone. Energiczna kakofonia
choreograficznych tozsamosci performeréw, nieustannie zywigcych sie
ruchem scenicznych towarzyszy i miksowanej na zywo muzyki, rodzita
poczucie swiadomej rezygnacji z konstruowania jadra przedstawienia -
wydobywania gtosu przewodniego ponad inne, akompaniujgce. Ten, kto na
chwile sie wychylil - chcac cho¢by w ironiczny sposéb zyskaé¢ na moment
status protagonisty - szybko ladowat na peryferiach wartkiego nurtu tej
tanecznej zabawy. Connected/Disconnected nabierat w ten sposob zapetlonej
struktury w dwojakim sensie - raczej wciaz na nowo sie odnawiat, niz
zmierzat do konca, ale i konsekwentnie podwazat koniecznos$¢ teatralnego

rozstrzygania o tym, co centralne, a co poboczne.

D.

Jesli w Connected/Disconnected sterowano uwaga publicznosci, przenoszac
skupienie z ciata na ciato, w Szekspiriach Eryk Makohon (autor koncepcji) i
Daria Kubisiak (dramaturzka) probowali zaskakiwa¢ dramaturgia ciata
widocznego i ukrytego. Przedstawienie przepisujace utarte interpretacje
bohaterek Szekspira jako postaci definiowanych przede wszystkim poprzez
kontekst szalenstwa, wpisano w prosta scenografie zbudowana z dwdch

geometrycznych bryt. Ich z pozoru monolityczna struktura okazywata sie



systemem napietych gum, rozciagnietych gesto na sztywnym szkielecie i
umozliwiajacych swobodne przechodzenie przez sciany konstrukcji. Dzieki
temu dwie performerki (Agnieszka Bednarz-Tyran, Yelyzaveta Tereshonok)
mogty btyskawicznie znika¢ z oczu publicznosci, réwnie niespodziewanie
pojawiajac sie w polu widzenia. Elastyczne ptaszczyzny pozwalaly tez
dekomponowac ciata tancerek. Dzieki koordynacji ruchéw scenicznych
partnerek z wnetrza bryt (niczym z ciemnosci, jak w pracach wideo Anety
Grzeszykowskiej, ktére takze mozna byto zobaczy¢ podczas Rollercoastera w
ramach mikrowystawy) wytanialy sie gtowy i konczyny w uktadach dalekich
od anatomicznej zasadnosci. Szalenstwo tytutowych Szekspirii, czesto
wigzane z utrata wtadzy nad wtasnym ciatem (vide dionie Lady Makbet),
doprowadzono w ten sposob do granic powagi. Za sprawa sprytnego
wykorzystania przestrzeni rozpad ciat stawat sie w ten sposob nie
symptomem, lecz po prostu trikiem; sztuczka iluzjonistek, ktore tym samym

nie tyle wladze tracity, ile ja przejmowalty.

k%

Temat przestrzeni, ktéry zaproponowali Lyskawa i Makohon, sprowokowat
mnie do przemyslenia kuratorsko-producenckich wyzwan Rollercoastera,
ktore czekaja wydarzenie w jego - mam nadzieje - kolejnych edycjach. W
relacji sprzed dwoch lat cieszytem sie z poszerzenia formutly przegladu - jego
Cczasowego rozciggniecia na niemal catly rok. Swoje zdanie podtrzymuje.
Wyzej cenie cykliczng mozliwos¢ kontaktu z tancem niz jej intensywna, ale
jednorazowa dawke. Uwazam jednak, ze w tym roku zabraklo miejsca na
dialogowanie ze soba spektakli. Cho¢by wieloosobowe praktyki
choreograficznego ksztattowania przestrzeni w Connected/Disconnected i -
pokazywanym duzo wczesniej - stowenskim Superfluous EN-Knap Group

opieraly sie na pokrewnych zatozeniach ktadzenia nacisku na improwizacje,



eksplorowania dramaturgii tgczenia réznych charakterystyk ruchowych czy
tanecznego dialogowania z muzyka. Mam obawy, czy to zestawienie miato
szanse wybrzmie¢ z uwagi na kilkumiesieczny okres dzielacy oba pokazy. Co
prawda publicznos¢ Rollercoastera jest raczej wierna - twarze widziane na
widowni sie powtarzaja. Co wiecej, czes¢ osob sledzaca przeglad chetnie
bierze udziat w pospektaklowych dyskusjach. Zastanawiam sie - bo nie mam
dobrej odpowiedzi - jak pogodzi¢ catorocznosc¢ Rollercoastera z okazja do
jego podsumowania, potaczenia watkéw, uruchomionych senséw. Czy jest na

to przestrzen?
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