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Zawod: fotograf teatralny w XIX wieku

Pierwsza proba (uporzadkowania faktow)

Agnieszka Wanicka | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

Profession: theater photographer in the 19th century. First attempt (to organize
the facts)

The article deals with the profession of theater photographer and the question of its
tradition in Poland. Starting from a brief discussion and listing of the first theater
photographers by Ignacy Ptazewski in his book Dzieje polskiej fotografii 1839-1939 (The
History of Polish Photography 1839-1939; 2003), the text verifies and develops Ptazewski’s
findings. Based on source research of the collection of Polish theater photography up to
about 1918, scattered in many museums, libraries and archives in Poland and Ukraine, an
overview of the most important theatrical photographers and photographers in the 19th
century and their connections to professional theater in the Polish lands has been proposed.
An additional research question is an attempt to determine the date of birth of the
profession of theater photographer based on source material.
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Dziesiaty, jubileuszowy Konkurs Fotografii Teatralnej, organizowany przez

Instytut Teatralny w Warszawie, wystawa Pamiec teatru. Polska fotografia



teatralna od poczgtku istnienia do dzis' oraz wtasne badania nad sztuka
fotografowania teatru w XIX wieku to gtéwne powody nurtujacego mnie
pytania o poczatki zawodu fotografa teatralnego. Pierwsze badania nad
fotografia teatralng w Polsce datowane sa na 1959 rok. Miaty one zwiazek z
wystawa Polska fotografia teatralna 1840-1959, prezentowana w ciagu
dwudniowej sesji (14-16 wrzesnia 1959) Rady Miedzynarodowej Federacji
Zwiazku Bibliotekarzy (Sekcja Bibliotekarzy i Archiwistow Teatralnych),
staraniem Panstwowego Instytutu Sztuki i Muzeum Teatralnego.
Organizatorzy podkreslali dokumentacyjna wartos¢ fotografii teatralnej o
czym szczegbdtowo pisali Ewa Makomaska (,,Fotografia”, 1960) oraz Jerzy Got
w jedynym do dzisiaj catoSciowym omowieniu zagadnienia, zatytutowanym
Fotograficzna dokumentacja teatru w Polsce (,,Pamietnik Teatralny”, 1960).
Koncentracja na dokumentacyjnej roli fotografii teatralnej sprawita, ze osoba
autorska fotografii zostata ukryta pod zdjeciem, ktore najczesciej petnito
funkcje ilustracji wydarzenia teatralnego. Punktem zwrotnym w dziejach
fotografii teatralnej w Polsce byl rok 2015, kiedy zorganizowano pierwsza
edycje Konkursu Fotografii Teatralnej. Od samego poczatku konkursowi
towarzysza dwa wydarzenia - organizowanie wystaw nagrodzonych prac
fotografow i fotografek (w Instytucie Teatralnym, a nastepnie w réznych
miastach w Polsce) oraz wydawanie ksigzek fotograficznych. Do tej pory
ukazaly sie cztery publikacje: Hueckel/Teatr (2015), Plewinski. Na scenie
(2018), Tomek Tyndyk/Teatr (2018) i Bartek Warzecha/Przedstawienia
(2021). Refleksja nad wspotczesnym zawodem fotografa

teatralnego/fotografki teatralnej zainspirowata pytania o historie.

Kim byli pierwsi fotografowie teatralni? Czy mozemy wskaza¢ date narodzin
tego zawodu na ziemiach polskich? Brak badan biograficznych oraz
monografii dotyczacych polskich fotografow i fotografek w XIX wieku, oprocz

kilku waznych wyjatkow?, sprawity, ze postanowilam rozpocza¢ od samego



poczatku, probujac uporzadkowaé podstawowe fakty.

Punktem wyjscia staly sie dla mnie Dzieje polskiej fotografii 1839-1939,
wydanie z 2003 roku, gdzie Ignacy Ptazewski wyodrebnia fotografie
teatralna obok portretowej, ilustracyjnej i krajoznawczej, podkreslajac jej
narodziny ze zdjec¢ portretowych - portretéw aktorek i aktorow
wykonywanych w atelier (s. 94). Wymienia rowniez nazwiska fotografow
,uprawiajacych fotografie teatralng”: z Warszawy - Karol Beyer, Jan
Mieczkowski oraz duet Karoli i Pusch, ktérzy posiadali , oficjalny tytut”
fotografow teatralnych; z Krakowa - Antoni Mrazek [!], Awit Szubert, Walery
Rzewuski; ze Lwowa - J. Stahl, Jozef Eder, Edward Trzemeski; z Wilna -
Wtadystaw Strauss ,z teatrem [...] mocno zwigzany”; z Poznania - Maurycy
[!] Seyfried, ktéry ,,zajmowat sie przez kilka lat wytacznie fotografig
teatralna”; z Lodzi - E. Stumann. Jedynie wspomina mniejsze osrodki, jak
Kalisz czy Ptock, gdzie wykonywano fotografie w rolach (tamze). Wiadomo
zatem, ze od samego poczatku rozwoju fotografii na ziemiach polskich
istnieli fotografowie wykonujacy zdjecia teatralne oraz tacy, ktorzy posiadali

oficjalny tytut ,fotografa teatralnego”.

Material badawczy stanowig fotografie do okoto 1918 roku, poznawane
podczas badan wlasnych oraz pracy nad pierwsza czesciag wspomnianej
wystawy Pamiec teatru. Zbiory polskiej fotografii teatralnej sa rozproszone
po wielu muzeach, bibliotekach i archiwach; tylko nieliczne zostaty
zdigitalizowane. Wsrdéd najwazniejszych instytucji nalezy wymieni¢: Muzeum
Teatralne w Warszawie, Muzeum Narodowe w Warszawie’, Muzeum
Krakowa®, Biblioteke Narodowa’, Lwowska Narodowa Biblioteke Naukowa
Ukrainy im. W. Stefanyka (zbiory Dzialu Sztuki w Muzeum Baworowskich)®,
Biblioteke Jagielloniska w Krakowie, biblioteke Instytutu Sztuki PAN oraz

Archiwum Panstwowe w Warszawie.



Analiza materiatow Zrédtowych pozwolita wytoni¢ witascicieli - i jak
zobaczymy, rowniez wlascicielki - XIX-wiecznych zaktadow fotograficznych,
gdzie fotografowali sie ludzie teatru, gtownie aktorzy i aktorki. Grupa oséb
fotografujacych okazata sie duza i r6znorodna, wiec zdecydowatam, po
pierwsze, przedstawic¢ jedynie najistotniejsze przyktady, a po drugie,
zaproponowac podziat na cztery mniejsze grupy, przyjmujac za kryterium
dalsze i blizsze zwiazki z teatrem. Poszukiwania odpowiedzi na pytanie o
historie zawodu fotografa teatralnego stato sie okazjg do przywrécenia
pamieci o osobach, ktdre jako pierwsze zatrzymaty na fotografiach obraz

teatru.

1.

Do pierwszej, najliczniejszej grupy zaliczam wtascicieli renomowanych
zaktadéw fotograficznych, cieszacych sie popularnoscia wsrod arystokracji i
zamoznego mieszczanstwa, najczesciej potozonych w centrum miasta, blisko
budynkdéw teatralnych. Za Ignacym Ptazewskim przytaczam przyktady z
najwiekszych osrodkow teatralnych oraz fotograficznych, czyli Warszawy,
Lwowa i Krakowa, ze sladowymi przyktadami z Wilna, *.odzi i Poznania. W tej
grupie, przy aktualnym stanie badan, nie potrafie wskazac¢ bezposrednich
zwigzkow ze Swiatem teatru. Prywatne fotografie ludzi teatru oraz ich
zdjecia w rolach nalezaty do codziennej pracy zaktadéw fotograficznych,

wykonujacych portrety.

Liste rozpoczyna Karol Beyer, ktorego mozna nazwac juz nie tylko ,o0jcem
polskiej fotografii”, ale takze , 0jcem polskiej fotografii teatralnej”. To on jako

pierwszy uwiecznil na dagerotypie na przetomie 1849 i 1850 roku Leontyne



Halpertowa, najwieksza gwiazde sceny warszawskiej lat trzydziestych i
czterdziestych XIX wieku (zob. Mossakowska, 2003; Wanicka, 2015). Tow
jego zaktadzie fotografowata sie wielka gwiazda wtoskiego teatru Adelaide
Ristori podczas wystepéw goscinnych w Warszawie w 1856 roku’. W jego
atelier wykonano najprawdopodobniej pierwsze fotografie w roli, okoto 1860
roku. Sfotografowat m.in. popularnego aktora epizodycznego Ludwika
Panczykowskiego w stroju ludowym jako tytutowego Janka spod Ojcowa ] .K.
Gregorowicza’. Czy rola byta wyborem fotografa? Moze znat sie z aktorem?
Panczykowski stynat z rél ludowych, ktére odtwarzat realistycznie. Pochodzit
ze Starego Sacza i do konca zycia utrzymywat kontakty z goralami,
rzemieslnikami, chtopami przybywajacymi do Warszawy, ktorym pomagat
(zob. Krogulski, 2015, s. 119-133). Znamy takie fotografie Beyera, jak Grupa
wiesniakow z Wilanowa przy kosciele Wizytek oraz portrety chtopow i
chtopek w atelier (zob. Jackiewicz, 2012, s. 30). Czy te potaczenia byty tylko
przypadkowe, czy tez mozna doszukiwa¢ w nich wspdlnych zainteresowan
fotografa i aktora? Wraz ze zmieniajgca sie technologia oraz wiekszymi
mozliwosciami finansowymi Beyer, jak wiekszos¢ fotografow, zmieniat
lokalizacje i powiekszat zaktady - od zaktadu dagerotypowego przy ul.
Senatorskiej (niedaleko placu Teatralnego), przez ul. Warecka, az do zaktadu
fotograficznego przy Krakowskim Przedmiesciu, gdzie fotografowat
Panczykowskiego. W 1872 roku Beyer sprzedat atelier wraz z wyposazeniem
i negatywami Julianowi Kostce i Ludwikowi Mulertowi, ktorzy prowadzili
zaklad pod nazwa ,J. Kostka i Mulert”, kontynuujac wspétprace z aktorkami i
aktorami. Powstaly tam portrety m.in. Romany Popiel, wystepujacej w emploi
,naiwna”, ulubienicy Warszawy w epoce gwiazd. Warto tez wspomnieé¢ o
atelier Maksymiliana Fajansa, litografa i fotografa. Jego Zaktad
Artystyczno-Litograficzny i Fotograficzny miescit sie poczatkowo przy ul.

Dhugiej, a od 1868 roku na Krakowskim Przedmiesciu. Fajans byt szczegdlnie



ceniony za eleganckie, wielkoformatowe (pie¢dziesiat na czterdziesci
centymetrow) odbitki. W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie
zachowaly sie m.in. portrety spiewaczki operowej Marii Kwiecinskiej (zob.
Jackiewicz, 2014, s. 64-65) oraz kolorowany farba olejna portret Heleny

Modrzejewskiej ,w sukni balowej z tiurniura i koronkami” (tamze, s. 68).

Przenoszac sie do Lwowa, trzeba rozpoczac¢ od Jozefa Edera, mistrza i
,nestora fotografii zawodowej” (Zakowicz, 2014, s. 17). W latach
szescdziesiatych i siedemdziesigtych XIX wieku prowadzit atelier w Hotelu
Angielskim przy ul. Karola Ludwika i tam najczesciej fotografowali sie
aktorzy i aktorki Teatru Skarbkowskiego oraz przyjezdne gwiazdy na
wystepach goscinnych. W zaktadzie fotograficznym Edera pracowat Edward
Trzemeski, ktory ksztalcit sie w zawodzie we Wtoszech, a w 1869 roku
otworzyt wtasne atelier przy ul. Kopernika. Po osmiu latach przeniost sie do
Hotelu Europejskiego przy placu Mariackim. Zaktad, ktory prowadzit od
1887 roku z corka Zofia, stale sie rozwijal. Trzemeski cieszyt sie opinia
dynamicznego przedsiebiorcy i innowatora, prowadzit takze
Swiattodrukarnie. Od lat siedemdziesiatych XIX wieku to w jego atelier
zaczeli coraz czesciej fotografowac sie aktorzy i aktorki. Zofia ksztalcita sie
pod kierunkiem malarza Tadeusza Rybkowskiego oraz w atelier ojca, ktore
odziedziczyta w 1905 roku i prowadzita razem z mezem - fotografem
Rudolfem Huberem. Tradycje zaktadu kontynuowata ich cérka Zofia
jeszcze w latach trzydziestych XX wieku (zob. Ptazewski, 2003, s. 398 i 424).
Na przetomie XIX i XX wieku wiele fotografii w rolach powstawato w atelier
Dawida Mazura, aktywnego we Lwowie od lat osiemdziesiatych do 1914
roku. Fotograf byt popularng postacia w miescie, czynnym cztonkiem

»Lowarzystwa dla rozwoju i upiekszania miasta”, zaangazowanym w



urzadzenie Powszechnej Wystawy Krajowej we Lwowie w 1894 roku. Mazur
wyrozniat sie dobrym gustem i zmystem estetycznym, takimi kategoriami
opisywano rowniez jego pracownie, ktére czesto zmieniaty lokalizacje (zob.
Zakowicz, 2004, s. 21-22). W jego atelier wiele razy pozowala stynna z urody
Konstancja Bednarzewska, ktora sfotografowat m.in. jako Marie w
Popychadle Jana Szutkiewicza (1901) i Rusatke w Dzwonie zatopionym

Gerharta Hauptmanna (1902).

Wspomniany przez Ptazewskiego krakowski fotograf ,Mrazek”, to Ignacy
Mazek, wedrowny dagerotypista, dziatajacy w Krakowie w 1844 roku. W
1856 roku otworzyt staty zaktad fotograficzny przy ul. Stolarskiej, nastepnie
przy ul. Sw. Jana, a od 1860 roku w patacu Wielopolskich przy placu
Wszystkich Swietych (zob. Kozinski, 1978, s. 132). Wéréd zachowanych
portretéw z przetomu lat piecdziesiatych i szes¢dziesigtych XIX wieku nie
udato sie zidentyfikowac ani jednej fotografii cztowieka zwigzanego z
teatrem. Ze wspomnianego artykutu Jerzego Gota z 1960 roku wiemy
jedynie, ze fotografowata sie tam Antonina Hoffmann. Jej ,piekny maty
portrecik [...], wykonany w Krakowie przez J. Mazka ok.1860-1861 roku”
(Got, 1960, s. 79) pochodzit ze zbioréw prywatnych, o ktorych dzisiaj nic juz
nie wiemy. Najwieksze i najwazniejsze krakowskie atelier Walerego
Rzewuskiego, ze wzgledu na liczne zwiazki z teatrem, zostanie omowione w
dalszej czesci tekstu, ale w tym miejscu trzeba koniecznie wspomniec¢ o
Awicie Szubercie i jego studiu przy ul. Krupniczej, ktére prowadzit od 1867
roku, a w 1893 przekazat synowi. Szubert byt z wyksztatcenia malarzem,
uczyt sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, zawdd fotografa zgtebiat w
Wiedniu oraz w Warszawie, m.in. u Karola Beyera. Utrzymywat kontakty ze
srodowiskiem artystycznym Krakowa, na fotografiach portretowych
zatrzymat obraz zespotu teatru krakowskiego lat siedemdziesiatych i

osiemdziesigtych XIX wieku, czyli za dyrekcji Stanistawa KoZzmiana (zob.



Kudtacz, 2009). Portrety ludzi teatru powstawaty takze w atelier Stanistawa
Bizanskiego, ktory w latach 1880-1890 byl czynnym fotografem. W 1884
roku przeniost zaktad fotograficzny z ul. Siennej na plac Szczepanski, blisko
teatru (dzisiejszego Narodowego Starego Teatru im. Heleny
Modrzejewskiej). Po smierci Bizanskiego do 1900 roku zaktad prowadzili

zona Maria i syn Wladystaw (zob. Zakowicz, 2008, s. 14).

W todzi duzym i popularnym atelier od lat siedemdziesigtych XIX do 1903
roku byt zaktad fotograficzny zatozony i prowadzony przez Eliasza
Stumanna przy ul. Piotrowskiej. Tam zagladali aktorzy i aktorki, m.in.
Michat Tarasiewicz, ktory zostat uwieczniony jako Franz Moor w Zbgjcach
Schillera. Tarasiewicz, jeden z najstynniejszych aktoréow przetomu XIX i XX
wieku, opracowat role bardzo starannie, ale wystapit w niej tylko trzy razy
(zob. Makomaska, 1968, s. 24-26). Mimo wielu pozniejszych propozycji od
krakowskiego dyrektora Jozefa Kotarbinskiego juz nigdy do Franza Moora -
jednej z najwazniejszych rél w repertuarze tragikow - nie powrocit.
Fotografia Stumanna musiata powsta¢ w okolicach 29 maja 1898 roku, kiedy

odbyta sie 16dzka premiera.

Wymieniony przez Ptazewskiego poznanski fotograf teatralny Seyfried miat
na imie Nepomucen i byl z wyksztatcenia malarzem. Monika Piotrowska
zalicza go ,elity fotograféw lat pie¢dziesiatych XIX wieku” (2019, s. 10).
Seyfried byt uczestnikiem powstania styczniowego i w jego atelier powstato
wiele portretow powstancow, jednak przy aktualnym stanie badan nie

potrafie wskazac jego zdje¢ ludzi teatru.



2.

Do kolejnej grupy zaliczam fotograféw bezposrednio zwigzanych ze swiatem
teatru, swiadomie wykorzystujacych temat teatru réwniez w celu reklamy
atelier. Nie sposéb nie rozpocza¢ od Jana Mieczkowskiego, jednego z
najbardziej ,ruchliwych” - jak najczesciej pisano - przedsiebiorczych i
innowacyjnych fotograféw XIX wieku. W zawodzie od 1847 roku, cieszyt sie
renoma jednego z najwybitniejszych portrecistow europejskich, poparta
dwunastoma medalami otrzymanymi na najwazniejszych swiatowych
wystawach fotograficznych (zob. Garztecki, 1975, s. 729). Mieczkowski jako
pierwszy wyczul, i to w trudnych czasach przedpowstaniowych, ze teatr,
aktorzy i aktorki to doskonate tematy dla reklamy i upowszechniania
fotografii. Oczywiscie, jak wiekszos¢ polskich fotograféw miat kontakty,
doswiadczenie i rozeznanie za granica, ale swoje obserwacje wykorzystac z
ogromnym rozmachem na gruncie warszawskim. W 1861 roku otworzyt nowy
zaktad fotograficzny na rogu ulic Senatorskiej i Miodowej, blisko gmachu

Teatru Wielkiego.

Byt to pierwszy zaktad w Warszawie o komfortowo wyposazonym
atelier i poczekalniach, o altanie fotograficznej zelaznej konstrukc;ji.
Przy zaktadzie Mieczkowski prowadzit wielki sktad chemikalii i
przyrzadow fotograficznych, poradnie dla fotografujacych, zaktad
ramiarski i introligatorski. W latach 1863-1870 zatrudniat 23-28
pracownikow, osiagajac 40 000 rubli rocznego przychodu z

fotografii (tamze, s. 728).

To Mieczkowski wykreowat mode na handel fotografiami ,biletowymi”,

formatu dziewie¢ na sze$¢ centymetrow, zwanymi carte de visite. Najpierw



zgromadzit fotografie z portretami ,znanych u nas osobistosci wszelkiego
rodzaju, tysiace kopii i reprodukcji” (Wislicki, 1863, s. 378), a nastepnie
wprowadzit je do sprzedazy. ,Wkrdtce wiec po prawie wszystkich
ksiegarniach, sklepach papieru i galanterii zaczeto sprzedawac fotografie
biletowe [...]” (tamze). Skale tego przedsiewziecia ilustruja liczby - w 1862
roku zaktad Mieczkowskiego wyprodukowat dwiescie trzydziesci siedem
tysiecy fotografii tylko w formacie biletowym. Wsrdd tych zdjec byly portrety
ludzi teatru, a takze - zapewne - seria fotografii tancerzy i tancerek baletu
»W gtowniejszych rolach i strojach narodowych, gdzie nie zapomniano i o
krakowiaku” (,Kurier Warszawski” 1862, nr 66, z 21.03, s. 382), ktore m.in.
wystat na Wystawe Powszechng w Londynie w 1862 roku, gdzie otrzymat
wyrdznienie. Mniej wiecej do konca lat siedemdziesiatych XIX wieku w
zaktadzie Mieczkowskiego fotografowata sie zdecydowana wiekszos¢ aktorek
i aktorek rzadowych Teatrow Warszawskich, teatrzykow ogrédkowych oraz
przyjezdzajacych na wystepy goscinne. Kiedy w 1868 roku Helena
Modrzejewska po raz pierwszy przyjechata do Warszawy, zaczeta
fotografowac sie u Mieczkowskiego. To w jego atelier powstaty ikoniczne
zdjecia aktorki w rolach m.in. Anieli, Adrianny Lecouvreur, Ofelii, Frou-Frou,
Donny Diany, Kleopatry’. Mieczkowski znakomicie operowat $wiattem i
cieniem, tworzyt harmonijne kompozycje, oswietlone miekkim swiattem,
uwydatniajacym piekno pozy, co byto spdjne ze sztuka aktorska epoki
gwiazd, czyli idealizmem realistycznym. Jest autorem pierwszej zbiorowej
fotografii (preludium do pdzniejszych fotografii scenicznych!), ktéra powstata
na zamowienie , Tygodnika Ilustrowanego” i ukazata sie w prasie za
posrednictwem techniki drzeworytu sztorcowego (wowczas byta to jedyna
mozliwos¢ reprodukowania fotografii). W 1870 roku sfotografowat Alojzego
Zo6tkowskiego (Margrabia de Rochepeans), Adolfa Ostrowskiego (Fromentel)

i Wincentego Rapackiego (Leonidas Vauclin) w scenie szostej aktu



pierwszego sztuki Safanduty Victoriena Sardou, tworzac jedna z
najpopularniejszych fotografii epoki gwiazd'. W lipcu 1876 roku, w samym
srodku sezonu teatrzykéw ogréodkowych, fotograf zatozyt ,Antrakt. Gazete
teatralna”. ,Kantor gléwny i ekspedycja czasopisma” miescily sie w jego
zaktadzie fotograficznym. W grudniu 1876 roku w ramach premium dla
prenumeratoréw na kolejny rok, Mieczkowski dotaczyt ,fotodruk duzych
rozmiarow, przedstawiajacy grupe tancerek warszawskiego teatru”
(,Antrakt” 1876, nr 181, z 30.12., s. 1). Kiedy w nastepnym roku gazeta
zmienita nazwe na ,Kurier Poranny i Antrakt”, powtorzyt pomyst fotodruku
(1877, nr 3, z 31.03, s. 1), tym razem przedstawiajac kompozycje portretow
aktoréw i aktorek zespotu dramatycznego Teatréw Warszawskich wraz z
fotografia gmachu Teatru Wielkiego, wspomnianym zdjeciem z Safandutow
oraz ujeciem Romany Popiel i Wiktoryny Bakatowicz w Grzeszkach babuni
Charles’a Honoré Remy’ego''. Mieczkowski zmart w pazdzierniku 1889 roku
podczas kuracji w Wiedniu, w czasie kiedy jego zaktad fotograficzny zmieniat
lokalizacje na patac zakupiony na nowym przedtuzeniu ulicy Miodowej pod
numerem 3. Zaklad prowadzit dalej jego syn, rowniez Jan, aktywny na rynku
do okoto pierwszej dekady XX wieku, kontynuujac sesje z aktorami i

aktorkami w rolach.

Przygladajac sie tworczosci Konrada Brandla, mozna zauwazy¢, ze w
karierze wybitnego fotografa i wynalazcy ,fotorewolweru” (recznego aparatu
umozliwiajacego szybkie wykonywanie zdjec) fotografia teatralna byta
jedynie epizodem, zwiazanym z checia reklamy nowego zaktadu. Od 1858
roku pracowat w zaktadzie Beyera i po siedmiu latach, wraz bratem
Wtadystawem oraz Michatem Olszynskim, zalozy! atelier przy ul. Nowy Swiat
pod szyldem , Zaktad Fotograficzny Konrad Brandel i Spotka”. Jednym z
pomystow na reklame byta sesja fotograficzna stynnego tragika Jana

Krolikowskiego w dwunastu rolach oraz cenionego aktora drugoplanowego i



epizodycznego Michata Chominskiego (zob. wiecej: Zietkiewicz, 2016).
Wybor aktoréw byt powiazany z relacjami towarzyskimi - rodzice fotografa
przyjaznili sie z Michatem Chominskim, ktory z kolei byt zaprzyjazniony z
Janem Krolikowskim. W lutym i kwietniu 1866 roku odbyly sie dwie sesje
fotograficzne, najpierw Krolikowskiego, a nastepnie Chominskiego.
Fotografia tragika w roli Franza Moora w Zbdjcach znalazta sie w formie
drzeworytu sztorcowego na oktadce kwietniowego numeru czasopisma
,Ktosy”, gdzie kierownikiem artystycznym byt wspétpracownik Brandla -
Olszynski. Pod drzeworytem widniata informacja, ze zdjecie zostato
wykonane specjalnie dla czasopisma'. Fotograf bral takze udziat w projekcie
fotograficznym Chominskiego, ktory planowat wydac tzw. Galerie Artystow
Dramatycznych Teatrow Warszawskich, wielki fotomontaz zdje¢ ludzi teatru,
na ksztatt wydawanych przez Brandla kalendarzy fotograficznych. Projekt
niestety nie zostat zrealizowany (zob. Wanicka, 2021). Z notatek
Chominskiego wiemy, ze fotografie z sesji aktorow nie przyniosty atelier
korzysci finansowej, ale znacznie przyczynity sie do reklamy nowego
zaktadu. Warto podkreslic¢, ze chociaz fotografie aktoréw powstaty w 1866
roku, byly wielokrotnie przypominane w prasie, rowniez przy okazji Smierci
obu artystow w 1886 roku i do dzis stanowig ikoniczne wizerunki epoki

gwiazd.

W przypadku krakowskiego fotografa Walerego Rzewuskiego mozna
zaryzykowac stwierdzenie, ze byt zwigzany z teatrem najprawdopodobniej
juz od urodzenia. Wedtug Emila Orzechowskiego, badacza zycia i twérczosci
Heleny Modrzejewskiej, mogt by¢ spokrewniony z rodzing aktorki (zob.
Orzechowski, 2017, s. 13), ktdrej starsi przyrodni bracia, aktorzy Feliks i
Jézef, byli synami Szymona Bendy, krakowskiego kupca. Rzewuski rowniez
pochodzit z kupieckiej rodziny. Domy rodzinne aktorki i fotografa znajdowaty

sie bardzo blisko siebie, Bendowie zamieszkiwali w kamienicy na rogu ul.



Grodzkiej i placu Dominikanskiego, a Rzewuscy kilkanascie metrow dalej,
przy ul. Grodzkiej 30. Rzewuski od mtodosci grat w teatrze amatorskim i byt
wspoétautorem statutu Towarzystwa Teatru Amatorskiego w roku 1852,
podczas studiow w Instytucie Technicznym w Krakowie (zob. Kleczewski,
1895, s. 11). Studia fotograficzne kontynuowat w Wiedniu i po powrocie do
Krakowa zajat sie fotografia zawodowo. Od 1860 roku robit zdjecia
portretowe, poczatkowo na podwdrku rodzinnej kamienicy, stopniowo
otwierajac coraz wieksze zaktady az do roku 1867, kiedy wybudowat
imponujacy patac (istniejacy do dzisiaj) przy ul. Westerplatte 11, gdzie
miescily sie jego prywatne apartamenty oraz okazate atelier wraz z
laboratorium i licznymi pracowniami. W dziejach teatru krakowskiego rok
1865 byl data przetomowa: to poczatek nowej dyrekcji i nowego zespotu, w
ktorym do juz znanych i cenionych aktorow i aktorek, jak m.in. Feliks Benda,
Antonina Hoffmann dotaczyli m.in. Wincenty Rapacki, Bolestaw Ladnowski i
Helena Modrzejewska. Rzewuski, zywo zainteresowany teatrem,
zaprzyjazniony z dramatopisarzem Wtadystawem Ludwikiem Anczycem
(synem aktora Zygmunta Anczyca) w naturalny sposob wiaczyt sie w proces
tworzenia Srodowiska artystycznego wokét sceny krakowskiej, ktora przez
kolejne dwadziescia lat rozwijata sie pod dyrekcja Stanistawa Kozmiana.
Rzewuski uchwycit w swoim atelier pierwsza dekade rozwoju sceny
krakowskiej, fotografowat wielu ludzi teatru, szczegélnie wymienionych
powyzej wybitnych aktordw i aktorki w licznych rolach. Zdjecia wykonywat
takze w celu publikacji teatralnych ksigzek fotograficznych, z ktérych do
dzisiaj zachowata sie jedna - Album sceniczne A. Hoffmann Artystki Teatru
Krakowskiego z 1868 roku'. Jest to ksigzka formatu dwadziescia trzy na
pietnascie centymetréw, ma dwadziescia osiem stron i zawiera dwadziescia
osiem drukowanych fotografii (w formacie trzynascie na dziewiec¢

centymetrow) z dwunastu rél Hoffmann. Pod kazda fotografia aktorki w



kostiumie i pozie scenicznej znajduje sie tytutl i autor sztuki, numer aktu i
sceny oraz cytat z wypowiadanej kwestii. Na przyktad Balladyna z dramatu
Juliusza Stowackiego, jedna z najwazniejszych rél aktorki, zaprezentowana

jest w szesciu ujeciach, w réznych kostiumach z II, IIT i IV aktu.

Fotografie p. Rzewuskiego nie sa prostym odbiciem i oddaniem
podobienstwa, lecz sa one prawdziwymi w swoim rodzaju
przedmiotami sztuki, tak trafnie umie on uchwycic¢
najkorzystniejsza chwile i oddac estetyczna poze, wyraz twarzy, a
nawet gre fizjonomii”. [...] Pan Rzewuski fotografuje nie tylko
pojedyncze sytuacje, ale takze cate sceny z najznakomitszych

utworow dramatycznych

- pisano w prasie (,Dziennik Poznanski” 1868, nr 118, z 23.05, s. 2-3).
Fotograf jest autorem pierwszych zdje¢ Heleny Modrzejewskiej w rolach,
ktore tworza drogocenny zbidr pie¢dziesieciu pieciu szklanych negatywéw z
lat 1865-1869, przechowywany w Bibliotece Jagielloniskiej'*. W 2024 roku
negatywy Rzewuskiego zostaty zdigitalizowane w Muzeum Fotografii i
mozemy dzisiaj obcowac z materiatem wizualnym najblizszym oryginatowi'.
W fotografiach Rzewuskiego mozna dostrzec jego znajomos¢ teatru i sztuki
aktorskiej. Jego fotografie teatralne zyskaty uznanie badaczy (zob. Got, 1960,
s. 88-90), osobiscie cenie je za umiejetnos¢ uchwycenia emocji w trzech
waznych rolach aktorki, w ktérych grata sceny szalenistwa i cierpienia -
obtakanie Praksedy, szalenstwo Ofelii i cierpienie Malgorzaty'. Wszystkie
trzy role zostaty sfotografowane w zblizeniach, co przypomina spojrzenie
przez teatralng lornetke. Rzewuski fotografowat aktorke na neutralnym tle,
co pozwalato na koncentracje na mimice i gestach. Ujecia sa albo w planie

amerykanskim, albo, jak w przypadku roli Matgorzaty, w jeszcze blizszym



kadrze, w planie srednim, gdzie zadziwia kat ustawienia aparatu,
dostosowany do aktorki, ktora siedzi lub kleczy. Zblizenia pozwalaja
doswiadczy¢ emocji aktorki, ktore odczytujemy z jej twarzy, ale takze
napiecia w jej ciele. Rzewuski dostrzegt i zatrzymat na szklanych negatywach
jej pierwotny, jeszcze nieoszlifowany talent, gre bardziej niz w poZniejszych

latach realistyczng, oparta na intuicji i obserwacji.

Upodobanie do teatru dostrzegam takze w portretach zbiorowych
Rzewuskiego, komponowanych czesto z kilkunastu oséb, z dbatoscia o
relacje miedzy pozujacymi, gre spojrzen i gestow, jakby zostali uchwyceni w
ruchu'’. Jego grupowe portrety przypominajg zywe obrazy, ktdre
wielokrotnie fotografowal w atelier. Zywe obrazy byly rodzajem
parateatralnego widowiska o dtugiej tradycji, w ktérym odpowiednio
upozowane osoby w kostiumach, charakteryzacji i z rekwizytami,
rekonstruowaty obraz lub scene z literatury. W drugiej potowie XIX wieku
zywe obrazy, popularne szczegdlnie w kregach arystokracji, zyskiwaty drugie
zycie w atelier fotograficznym. Rzewuski fotografowat m.in. grupy i osobne
portrety z Ogniem i mieczem Henryka Sienkiewicza czy Pana Tadeusza
Adama Mickiewicza (zob. Mossakowska, 1981, s. 169-173). Rzewuskiego
pochtaniaty jednoczesnie obowiazki spoteczne: byl aktywnym radnym
miejskim i jednym z jego wazniejszych projektéw byta budowa nowego
gmachu teatru. Warto pamietac¢, ze dzisiejszy Teatr im. Juliusza Stowackiego
wiele zawdziecza jego staraniom. Rzewuski jest jedynym XIX-wiecznym
fotografem, w ktérego posmiertnym biogramie podkreslano upodobania
teatralne. ,Rzewuski byt prawdziwym zwolennikiem teatru; zwykle siadywat
na balkonie i rzadko ktora sztuke opuscit, gdy mu jeszcze zdrowie stuzyto” -

pisano 20 listopada 1888 roku w , Czasie”.



Uczniem Rzewuskiego byl Jézef Sebald, poczatkowo student krakowskiej
Szkoty Sztuk Pieknych. W latach 1890-1893 prowadzit razem z Juliuszem
Mienem zaktad fotograficzny przy ul. Stawkowskiej, a od 1893 roku pracowat
samodzielnie, przejmujac atelier dawnego mistrza, ktore zakupit razem z
archiwum szklanych negatywow. W 1901 roku zmienit adres na ul. Batorego
12, gdzie do willi ,,Pod Stanczykiem” przenidst zaktad i dziatat do 1914 roku
(zob. Grychowski, 1995, s. 111). Sebald przejat klientow Rzewuskiego oraz
kontynuowat zwigzki z teatrem przez okres trzech stynnych dyrekcji przy pl.
sw. Ducha. To w jego atelier fotografowali sie aktorzy i aktorki, pracujacy
pod dyrekcja Tadeusza Pawlikowskiego (1893-1899), Jozefa Kotarbinskiego
(1899-1905) i Ludwika Solskiego (1905-1913).

Wytworny, zawsze nienagannie ubrany starszy pan, inteligentny, o
wielostronnych zainteresowaniach, znawca sztuki, teatru i muzyki,
byl postacig powszechnie znang w Krakowie. Przyjazne stosunki
laczyly go z wieloma artystami, naukowcami, inteligencja
urzednicza. Wielu z nich przychodzito do zaktadu tak po prostu, na
pogawedke, niektorym stryj Swiadczyt bezinteresowne przystugi:
robit zdjecia aktorom w ich znanych rolach, plastykom sporzadzat
reprodukcje obrazow itp. Byli to klienci mili, zawsze uprzejmi i

niekrepujacy -

pisat o stryju Stanistaw Szeybal, fotograf i pracownik atelier przy Batorego
12 (Szeybal, 1984, s. 107). Sebald jest autorem ikonicznych obrazow teatru
przetomu XIX i XX wieku, m.in. sfotografowat Wande Siemaszkowa jako Julke
z dramatu W sieci Jana Augusta Kisielewskiego, Michata Tarasiewicza jako
Kordiana w sztuce Juliusza Stowackiego, sceny zbiorowe z Dziadéow Adama

Mickiewicza w inscenizacji Stanistawa Wyspianskiego czy Helene



Modrzejewska jako Laodamie w Protesilasie i Laodamii Wyspianskiego (byt

to ostatni wystep aktorki na ziemiach polskich).

Teodozy Bahrynowicz to jeden z najbardziej tajemniczych fotograféw.
Wiemy jedynie, ze miat status ,fotografa Teatru Miejskiego we Lwowie”
(Zakowicz, 2004, s. 30), ale nie znamy szczegotéw tej wspélpracy - fotograf
nie odnotowywat tej informacji na rewersach zdje¢. O jego bliskich
zwigzkach z teatrem Swiadcza liczne fotografie wykonywane w atelier przy
ul. Jagiellonskiej, mniej wiecej w latach 1902-1915 (takze we wspotpracy z
Bolestawem Statkiewiczem). Fotografie Bahrynowicza wydawane byty
rowniez w formie pocztowek. W jego atelier pozowali w rolach aktorzy i
aktorki zatrudnieni w teatrze za dyrekcji Tadeusza Pawlikowskiego w latach
1900-1906.

Trzeba jeszcze wspomnie¢ o znakomitym poznanskim fotografie Romanie
Stefanie Ulatowskim, ktéry miat zosta¢ fryzjerem, ale wybrat inny zawdd.
Najwazniejsza czes¢ jego dziatalnosci przypada na lata po 1918 roku, ale
praktyke rozpoczat bardzo wczesnie, jako czternastolatek, w 1895 roku w
zaktadzie fotograficznym zatozonym przez Balbine Mirska. Tradycje zaktadu
kontynuowat od 1899 roku wujek przysztego fotografa - Bolestaw
Samolinski. Ulatowski spedzit przetom XIX i XX wieku w Niemczech,
praktykujac w DreZnie i Berlinie. Byt to dla niego czas poznawania sztuki,
ktdra pasjonowat sie cale zycie. Odwiedzal teatry, stuchat muzyki, rozszerzat
wiedze z dziedziny malarstwa, rzezby i architektury, gromadzac ksiazki i
albumy do powiekszanej przez cate zycie biblioteki. W 1905 roku powrdcit do
Poznania i do 1908 pracowat w Atelier Rubens (dawnym zaktadzie Mirskiej),
gdzie powstawaty portrety ludzi teatru. Kolejne lata spedzit w Bydgoszczy,
zyskujac samodzielnos¢, ale tuz przed wybuchem I wojny swiatowej powrdcit

do Poznania, zatozyt wlasny zaktad fotograficzny, ktory stat sie ,miejscem



spotkan malarzy, rzezbiarzy, literatéw, aktorow i sSpiewakdéw; jego wiasciciel
znatl sie bowiem nie tylko na sztukach plastycznych, ale interesowat sie takze
literatura i teatrem, a szczegolnie muzyka” (Kondziela, 1964, s. 10).
Ulatowski zostal nazwany ,«nadwornym fotografem» poznanskich teatrow”.
Mieszkanie fotografa przy atelier, wypeinione kostiumami i rekwizytami,
przypominato garderobe, a nie prywatne lokum. ,,W tym czasie Teatr Polski
odstapit mu sien wejsciowa na statg ekspozycje jego prac, umozliwiajac
poznanskiej publicznosci zapoznanie sie z jego dorobkiem i osiggnieciami”

(tamze, s. 11).

3.

Osobna grupa fotografow teatralnych sa tworcy zawodowo zwigzani z
teatrem, ktorzy albo zmienili zawodd, wybierajac praktyke fotografa, albo

wykonywali oba zawody rownolegle.

Ignacy Golebiowski byl zwigzany ze scena mniej wiecej w latach
1836-1857, pracujac przede wszystkim jako aktor. Miat takze talent
malarski, ktéry wykorzystywat w rolach charakterystycznych. Byt chwalony
za dbatos¢ o kostiumy, pracowat takze w teatrze jako dekorator. Debiutowat
w Krakowie i przez pierwsza dekade prowadzit zywot aktora wedrownego: w
latach 1846-1851 byt w zespole krakowskim, a nastepnie - podobno z
powodu ktdtni z 6wczesnym dyrektorem - przenidst sie do Lwowa, gdzie grat
niewielkie role. ,Scene skarbkowska rzucit dla intratniejszego wowczas
zawodu fotografa” (Zakowicz, 2004, s. 10), otwierajac atelier przy ul.
Pojezuickiej. Nie wiadomo, kiedy doktadnie otworzy! pracownie, ale
najprawdopodobniej poczatkowo taczyt oba zawody. Zaczynat od
dagerotypéw, miat tez renome dobrego rysownika i litografa. Znamy

wspotczesna fotografie jego grafiki, przedstawiajaca aktora Stanistawa



Skwarczynskiego w roli Hamleta, granej na pozegnanie lwowskiej
publicznosci podczas wystepu goscinnego w marcu 1852 roku'®. Zajmowat
sie réwniez kolorowaniem fotografii (tamze, s. 13), m.in. kolorowat gwaszem
i akwarelg fotografie aktora i dyrektora teatru Zygmunta Anczyca, ktora
zrobil Ignacy Stahl, najprawdopodobniej w latach piecdziesigtych XIX
wieku". Stahl byt poczatkowo wedrownym dagerotypista i okoto 1860 roku
otworzyt na Rynku we Lwowie atelier, gdzie fotografowali sie aktorzy i
aktorki, m.in. Barbara Linkowska, Jan Nepomucen Nowakowski i Helena
Modrzejewska. Zaktad fotograficzny Gotebiowskiego dziatat do okoto 1864,
aktor-fotograf zmart w styczniu 1865 roku, co ustalita Jurija Biriulowa

(tamze).

Aleksander Wladystaw Strauss pochodzit z ziemianskiej rodziny od
pokolen zwiazanej z Wilnem. Ksztalcit sie w Akademii Sztuk Pieknych w
Petersburgu, gdzie najprawdopodobniej zainteresowat sie z fotografia.
Studia ukonczyt w 1857 roku z bardzo dobrym wynikiem. Jest autorem wielu
portretéw, m.in. Herkulana Abramowicza, prezesa teatru polskiego w Wilnie
w latach 1849-1861. W 1858 roku objat stanowisko dekoratora w teatrze. W
dziejach teatru wilenskiego zaczynato sie wowczas krétkotrwate ozywienie.
Od 1859 roku dyrektorem zostat ceniony aktor i wyksztatcony rezyser
Kazimierz Szlagier, ktéry wprowadzit na te scene twérczy ferment. Strauss
chwalony byl m.in. za dekoracje do opery Wolny strzelec Carla Marii
Webera. Wiemy takze, ze pomagat przy charakteryzacji popularnego aktora
charakterystycznego Jézefa Dombrowskiego, z ktorym sie przyjaznit (zob.
Skrejko, 2013-2024, s. 274-275). Teatr polski zostat oficjalnie zamkniety w
1864 roku, ale juz okoto 1860 rozpoczat sie proces zamierania zycia
teatralnego (Hernik-Spaliniska, 2016, s. 98). Najprawdopodobniej Strauss
odszed? z teatru juz wtedy, wiadomo, ze od 1860 roku uczyt rysunkow w

Instytucie Szlacheckim w Wilnie. W roku 1864 roku wraz Jarostawem



Brzozowskim zatozyt zaktad fotograficzny, ktory prowadzit samodzielnie od
1880 roku. Z racji pochodzenia oraz artystycznych umiejetnosci uczestniczyt
w zyciu spotecznym Wilna, byl tawnikiem magistratu, zasiadat w komitetach
do spraw upiekszania miasta, renowacji dziet sztuki, angazowat sie w
dziatania parateatralne - ,inscenizowat prywatne bale kostiumowe oraz zywe
obrazy” (Buthak, 1939, s. 49). Zmart w 1896 roku. Omawiajac Srodowisko
wilenskich fotograféw, Jan Buthak nazwat Straussa , pierwszym prawdziwym
fachowcem fotografiki” (tamze). Wyksztatcit pokolenie wileniskich
fotografow, ktorzy praktykowali w jego atelier. Zaliczajac Straussa do
polskich fotograféw teatralnych, nalezy to jednak czyni¢ z duza ostroznoscia,
gdyz jego dziatalnos¢ fotograficzna przypadala na czas zamkniecia sceny
polskiej. Po smierci Straussa zaktad prowadzita jego zona Katarzyna,
kontynuujac tradycje atelier ,A. Strauss”. Kiedy w 1906 roku reaktywowano
teatr polski w Wilnie, to w zakladzie ,A. Strauss” zaczeto wykonywac
portrety aktorow i aktorek w rolach, robiono fotografie sceniczne w teatrze,
firmowane nazwa atelier. Jedna z piekniejszych prac fotograficznych zaktadu
,A. Strauss” jest bogaty zestaw zdje¢ z Lilii Wenedy Juliusza Stowackiego w
inscenizacji Ferdynanda Ruszczyca z 1909 roku, sktadajacy sie z portretow w
rolach wykonanych w atelier oraz fotografii scenicznych w teatrze®. Wykonal
je kto$ z zakladu, by¢ moze Katarzyna Strauss®'. Przy aktualnym stanie
badan nic o niej nie wiemy. Omawiajac fotografie teatralng w Wilnie, trzeba
wiec pamietac, ze portretow aktoréw i aktorek oraz fotografii scenicznych
teatru polskiego w Wilnie po 1906 roku, sygnowanych ,A. Strauss”, nie
wykonat Aleksander Strauss (a tak sa podpisywane), ale osoba z jego

zaktadu, by¢ moze zona Katarzyna.

Ostatni fotograf w tej grupie to postaé¢ wyjatkowa. Byt aktorem i $piewakiem,
ktory zafascynowat sie fotografia, zostat fotografem teatralnym, ale nigdy nie

zrezygnowat z zawodu aktorskiego. Waclaw Szymborski urodzit sie w 1866



roku i w wieku dwudziestu lat zadebiutowat w jednym z warszawskich
teatrzykow ogrédkowych. Do 1905 roku prowadzit zycie aktora wedrownego,
nalezac do licznych zespotdéw i wystepujac w wielu miastach. Byt aktorem
drugoplanowym, grajacym role charakterystyczne o odcieniu komediowym,
czasami spiewat w operetkach. Niski, korpulentny, cechowat sie podobno
,stonecznym optymizmem” (Poskuta-Wtodek, 2014, s. 221). W sezonie
1905/1906 zaczat prace w zespole Tadeusza Pawlikowskiego w Teatrze
Miejskim we Lwowie, a w 1906 roku przenidst sie do Krakowa, do
dzisiejszego Teatru im. Juliusza Stowackiego, gdzie pracowat do konca
kariery. W 1927 roku obchodzit jubileusz czterdziestolecia pracy
artystycznej; grat coraz rzadziej, zmart w 1932 roku i zostat pochowany w
Krakowie. Nie wiadomo doktadnie, jak i kiedy rozpoczeta sie jego
fotograficzna pasja. Z pewnoscia na jego zainteresowanie wptynety zmiany
techniczne w fotografii, jej dostepnosc i rozwdj fotografii amatorskiej.
Szymborski wystepowat m.in. w Warszawie i we Lwowie, w dwoch
najwazniejszych osrodkach upowszechniania wiedzy o fotografii. Jego
najwazniejszy dorobek fotograficzny przypada na dwudziestolecie

miedzywojenne, ale poczatki jego tworczosci to czas przed 1918 rokiem.

Od ok. 1910 roku uprawiat amatorsko fotografie i w tej dziedzinie
doszed! z czasem do doskonatosci profesjonalisty. Wykonat liczne
autoportrety, zdjecia swojej rodziny oraz kilka tysiecy fotografii
teatralnych, m.in. z krakowskich teatréw, im. Stowackiego,
Miejskiego Powszechnego i Bagateli. Eksperymentowat z fotografia,
uzywajac luster, techniki wirazowania, przedtuzonego czasu

naswietlania, fotomontazu, naktadania obrazow



- pisata autorka biogramu aktora-fotografa (tamze, s. 220). Jego osoba i
dorobek zastuguja na osobne opracowanie. Zbiory fotografii Szymborskiego
przechowywane sg m.in. w Muzeum Krakowa, Archiwum Artystycznym i
Bibliotece Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie oraz Bibliotece
Jagiellonskiej, ktora posiada trzy tysiace szescset siedemdziesiat cztery
fotografie zakupione od zony artysty. Przygladajac sie jedynie wczesnym
fotografiom Szymborskiego, mozna zaobserwowac, jak fotografia amatorska
w rekach czlowieka teatru nadata nowaq jakosé fotografii teatralnej. Tworzac
zdjecia sceniczne, Szymborski nie fotografowat tylko w szerokim planie, z
pierwszych rzeddéw, ale podchodzit blisko aktorow, szukat ciekawych
perspektyw. Robit zdjecia dekoracji. Tworzyt portrety w rolach, chwytajac
ujecia grajacych blisko sceny, w podobnym swietle. Fotografowat aktoréw i
aktorki prywatnie, w naturalnej scenerii - na spacerze, w lesie, w prywatnym

mieszkaniu, w gabinecie, nadajac portretom blizszy, intymniejszy charakter.

4,

Aleksander Karoli, wspotzatozyciel marki ,fotografia teatrow”, wedtug
Plazewskiego ,jeden z najwybitniejszym fotografow zawodowych w
Warszawie” (2003, s. 399) byt takze zawodowo zwigzany z teatrem. Pracowat
w Teatrach Warszawskich na stanowisku mistrza oswietlenia, ale prébujac
zrekonstruowac jego biografie - jego biogramu nie ma nawet w Polskim
Stowniku Biograficznym - mozna zauwazy¢ inne teatralne powiazania. Jego
ojciec Jan Karoli byt z wyksztatcenia farmaceuta, prowadzit apteke, a
nastepnie z Janem Elsnerem zatozyt zaktad fotograficzny ,Elsner i Karoli”
przy ul. Krakowskie Przedmiescie. Jan Elsner byt synem stynnego
kompozytora i dzialacza muzycznego Jozefa Elsnera, wspotpracownika
Wojciecha Bogustawskiego i nauczyciela Fryderyka Chopina. Elsner

komponowal opery do tekstéw ,0jca polskiego teatru” i pracowat jako



dyrektor opery w Teatrze Narodowym. Mtody Aleksander dorastat wiec w
otoczeniu ludzi zwigzanych ze srodowiskiem teatralnym. By¢ moze ta

okolicznosé zdecydowala, ze podjat prace w teatrze.

Wiemy, ze w latach mtodzienczych lubit odwiedza¢ pracownie Karola Beyera,
z ktorym przyjaznit sie ojciec, wspominat, jak z tekturek i ,matych szkiet”
otrzymanych od Beyera skonstruowat wiasna kamerke i wykonat pierwsze
zdjecia (zob. Karoli, 1899, s. 302). Najprawdopodobniej juz od lat
szeSédziesiatych XIX wieku pracowal w zaktadzie fotograficznym ojca,
poglebiajac rowniez, jak mozemy sie domyslac, zainteresowanie Swiattem. W
podreczniku fotograficznym, ktéry napisat znacznie pdzniej (wygrywajac
konkurs i zdobywajac w 1893 roku nagrode ufundowana z poSmiertnego
zapisu Walerego Rzewuskiego) wymienit ,zasade swiattocienia, czyli
wlasciwego zastosowania oswietlenia” jako podstawe sztuki fotografii
(Karoli, 1893, s. 7). Od 13 lipca 1870 roku pracowat w dziale ,stuzba
oswietlenia” jako ,fajerwerkier”, kierujac ekipa sktadajaca sie ze ,starszego
iluminatora”, siedmiu ,iluminatorow” oraz dwoéch ,iluminatorek” (Goslicki,
1871, s. 27). Byla to bardzo wymagajaca praca. Karoli wraz z
dziesiecioosobowa ekipa obstugiwali dwa teatry dziatajace caty rok w
gmachu przy placu Teatralnym (Teatr Wielki i Teatr Rozmaitosci) oraz od
1870 roku Teatr Letni w Ogrodzie Saskim. W repertuarze teatréw byty
przedstawienia operowe, baletowe, tragedie, dramaty, komedie i réznego
rodzaju wydarzenia, m.in. koncerty charytatywne. Od 1864 roku Teatry
Warszawskie byly oswietlane lampami gazowymi. Karoli interesowat sie
mozliwosciami elektrycznosci i okoto 1872 roku miat ztozy¢ projekt
oswietlenia teatrow swiatlem elektrycznym (zob. Maciesza, 1972, s. 81).
Bardzo mozliwe, ze efektem tej propozycji byto zastosowanie nowego typu
oswietlenia w balecie Meluzyna na scenie Teatru Wielkiego w kwietniu 1873

roku. Fakt ten odnotowali krytycy, piszac m.in. ,Nie zatuja tez nam tyle tego



Swiatla az w oczach sie ¢mi, az gaz biedny blednie z zawisci i chowa sie po
katach” (,Kurier Warszawski” 1873, nr 81, z 22.04, s. 1). Niestety projekt nie
doczekat sie realizacji, oswietlenie zmieniono dopiero podczas remontu
gmachu miedzy 1890 i 1891 rokiem. Nie wiadomo, do kiedy Karoli pracowat
w teatrze, najprawdopodobniej otwarcie atelier i dziatalnos¢ fotograficzna
byly na tyle absorbujace, ze tylko im poswiecit czas, wykorzystujac kontakty
teatralne do stworzenia marki ,fotografia teatrow”. Prawdopodobnie to
Aleksander Maciesza pierwszy wskazat rok 1882 jako date powstania
zaktadu fotograficznego ,Karoli i Pusch” z tytutem ,fotografia teatrow”
(czasem ,fotografia teatrow rzadowych”) i ta informacja byta powtarzana w
kolejnych publikacjach (zob. Maciesza, 1972, s. 82) . Trzeba podkreslic, ze
zaktad ,Karoli i Pusch” przy ul. Miodowej 4 zostat otwarty pod koniec 1876
roku. Wiemy, ze zaraz na poczatku 1877 roku byt reklamowany w ,Echu” (w
numerze 1 z 2 stycznia) jako ,nowo otworzony” zaktad fotograficzny. Rok
1876 potwierdza takze informacja w liscie fotografa w zbiorach Archiwum
Panstwowego w Warszawie®. 26 lutego 1877 roku na tfamach wspomnianego

czasopisma , Echo” ukazata sie informacja:

Panowie Karoli i Pusch zamianowani zostali przez dyrekcje Teatrow
Warszawskich, statymi fotografistami tychze teatréw. Z powodu tej
nominacji, tylko panowie Karoli i Pusch beda mogli fotografowac
artystki i artystow Teatréw Warszawskich, w kostiumowych rolach
(,Echo” 1877, nr 45, z 26.02, s. 4).

Na rewersach fotografii zaczat funkcjonowat oficjalny tytul, rozpoznawalna

marka ,fotografia teatrow w Warszawie”. Partnerem Karolego byt Maurycy



Pusch, ceniony fotograf warszawski, starszy od Karolego o dziesie¢ lat,
uczen Jerzego Giwartowskiego, po ktérym przejat zaktad fotograficzny. Obaj
zdobywali doswiadczenie w najstarszych warszawskich zaktadach
fotograficznych. Monopol na fotografowanie aktoréw i aktorek w rolach
wyrazony w notatce prasowej byl jednie intencja zyczeniowa. Powstanie
marki wigzalto sie takze z checia wyrdznienia sie na tle innych zaktadéw
fotograficznych, skorzystania z wysokiej pozycji spotecznej, jaka cieszyt sie
teatr na ziemiach polskich, a szczegdlnie Teatry Warszawskie. Byl to przede
wszystkim mocny gest skierowany przeciwko najwiekszej konkurencji, czyli
atelier Jana Mieczkowskiego. Dopiero niedawno uswiadomitam sobie, jak
wysokie napiecie musiato panowac na kréciutkim odcinku ulicy Miodowej,
gdzie pod jedynka dziatal Mieczkowski, a pod czworka powstal zaktad
,Karoli i Pusch”. Ludzie teatru wciaz fotografowali sie u Mieczkowskiego, ale
to duet fotografow teatralnych otrzymywat ciekawe zlecenia z teatru, m.in.
zdjecia portretowe artystow i artystek wszystkich zespotow, fotografie

dekoracji oraz zamdwienia na fotografie w teatrze.

Pierwsze fotografie we wnetrzu teatru zostaty wykonane w Teatrze Wielkim
na ostatnim przedstawieniu przed remontem w poniedziatek 26 maja 1889
okoto godziny trzynastej. Karoli i Pusch zrobili dwa zdjecia - pierwsze
(zachowane do dzi$)* przedstawia widownie, ,zdjete” zostato ze sceny, a
nastepnie po wyjsciu publicznosci przestawiono aparat na widownie i
zrobiono druga fotografie (do dzi$ nieodnaleziong) - grupy artystéw na
scenie. Zdjecia powstaty , sposobem migawkowym, przy swietle proszku
magnezyowego. Swiatlo to zupeie stonecznej sity, pozwala zrobi¢ zdjecie w
ciggu pieédziesiatej czesci sekundy. Oslepione swiatlem osoby fotografowane
zamykaja oczy, ale nim sie zdaza skrzywié, juz fotografia jest zdjeta” -
ttumaczono w prasie (,Kurier Poranny” 1890, nr 146, z 28.05, s. 2-3).

Podkreslano wage tego wydarzenia, dodajac: ,tego rodzaju zdjec¢ sali



wykonano pare na swiecie. Stanowi ona wielki postep w sztuce fotograficznej
i z czasem dozwoli zdejmowac¢ widoki podczas nocy tak dobrze jak podczas
dnia” (tamze). Inauguracyjne przedstawienie po remoncie, ktére odbyto sie
11 wrzesnia 1891 roku, réwniez zostalo uwiecznione na fotografii i

szczesliwie zachowalo sie do naszych czaséw™.

Duet ,Karoli i Pusch” dziatat do 1892 roku, kiedy to dokonano symbolicznego
podziatu marki, co Swiadczylto o jej popularnosci. Zaczat jej samodzielnie
uzywac¢ Maurycy Pusch, zostajac przy ul. Miodowej 1 (dokad zaktad przeniost
sie w 1890 roku®) i wykonywat oprécz portretéw takze zlecenia dla teatréw,
np. wachlarz z fotografiami artystow i artystek oraz fotografie sceniczne
(zob. Kedziora, 2018, t. 1, s. 349-350).

Aleksander Karoli w latach 1892-1893 pracowat w duecie z Edwardem
Troczewskim. Podczas tej wspotpracy, doktadnie 11 lutego 1893 roku,
wykonano pierwsza sceniczng fotografie z przedstawienia, ktéra trafita na
oktadke ,,Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego” (1893, nr 490, z
18.02)*°. Zdjecie znamy niestety tylko z reprodukcji, oryginat do tej pory nie
zostatl odnaleziony. Karoli i Troczewski sfotografowali ostatnia scene z
cieszacej sie ogromnym powodzeniem komedii Fredzio Stanistawa
Grajbnera, ktéra miata premiere 6 lutego 1893 roku w Teatrze Rozmaitosci.
Sesja odbyta sie w sobote 11 lutego, po wieczornym przedstawieniu, kiedy
publicznos¢ opuscita teatr. Loze zastonieto kotarami, aby uwage
skoncentrowac na scenie. Zdjecie zostato wykonane ze srodka drugiego
rzedu, w pelnym planie. Z zachowanego opisu znamy nazwiska wszystkich
aktoréw i aktorek oraz fragment wypowiadanego tekstu, doktadny moment,
w ktérym zatrzymano akcje sztuki’’. ,Zdjecie zostalo dokonane sposobem
migawkowym, przy pomocy proszku magnezyowego wybuchowego. Proces

eksponowania trwat 1/20 sekundy i tylko tej bajecznej szybkosci zawdzieczac



nalezy wiernos¢ tego zdjecia”*

- pisali autorzy fotografii. Nalezy podkresli¢,
ze to Aleksander Karoli, fotograf z doswiadczeniem mistrza oSwietlenia
teatru, byt inicjatorem i wspétwykonawca pierwszych fotografii we wnetrzu
teatru oraz pierwszej fotografii scenicznej z przedstawienia. Od 1894 roku
pracowat samodzielnie, kontynuujac tworczos¢ fotograficzng, rozwijajac ja w
strone fotoreportazu, bedac przedsiebiorca, wynalazca oraz zajmujac sie

dziatalnoscia publicystyczng i wyktadowa. Zmart w 1915 roku.

Edward Troczewski, z wyksztatcenia malarz, kontynuowat tradycje
podzielonej marki samodzielnie, dodajac na rewersach fotografii informacje
o reprodukowaniu dziet sztuki - ,Edward Troczewski Fotografia Teatrow
oraz Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie”. Szyld
Troczewskiego , Fotografia Teatrow” mozemy dostrzec na zdjeciu z pogrzebu
hrabiego Ludwika Krasinskiego w 1895 roku. Fotograf zadbat o
wyeksponowanie wlasnego atelier przy Krakowskim Przedmiesciu 42. Dwa
numery wczesniej mozna wypatrze¢ wspomniane atelier ,J. Kostka i Mulert”,

czyli dawny zaktad Karola Beyera.

Okoto 1898 roku Troczewski odsprzedat zaktad i marke Jadwidze Golcz,
ktéra dziatala do 1910 roku. Ptazewski nazwatl Golcz ,czolowa postacia
warszawskiej fotografii, organizatorka ruchu fotograficznego w Warszawie
przetomu wieku” (2003, s. 394), wspotczesne badania coraz szerzej
przypominaja krotka, ale niezwykle intensywna dziatalnos¢ fotografki (zob.
Gebarowska, 2019). Nalezy do nich dotaczy¢ takze jej prace jako fotografki
teatralnej. Golcz zainteresowata sie fotografig najprawdopodobniej w szkole
rysunku i malarstwa Wojciecha Gersona, gdzie poznata zaprzyjaznionego z
nim Troczewskiego, ktéry wprowadzit ja w Swiat fotografii.

Najprawdopodobniej to Troczewski doradzit jej dalsze studia za granica, na



ktore, jako osoba zamozna, mogta sobie pozwoli¢. Po powrocie z Wiednia,
Paryza i Berlina, w wieku trzydziestu dwdch lat, stata sie wlascicielka
zaktadu, kontynuatorka marki teatralnej, wykonywata tez reprodukcje i
fotografie z wystaw w Zachecie. Na rewersach jej fotografii mozemy
przeczytac: ,Jadwiga Golcz dawniej E. Troczewski i Ska. Fotografia Teatrow
oraz Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie”. W latach
1898-1901 na dziatce zaktadu Troczewskiego przy Krakowskim Przedmiesciu
42 budowano hotel Bristol i w tym czasie zaktad dziatat przy ul. Erywanskiej
3 (dzisiaj ul. Kredytowa). Nastepnie Golcz przeniosta atelier do studia na
parterze w hotelu Bristol, ktdre w pierwszej dekadzie XX wieku stato jednym
z najmodniejszych miejsc Warszawy, gdzie bywat ,caly swiat” kultury. Jej
portrety ludzi teatru oraz fotografie sceniczne znane sa przede wszystkim z
reprodukcji w prasie, gtdéwnie w , Tygodniku Ilustrowanym” w latach
1899-1908 (zob. Kedziora, 2018, t. 1, s. 354-355) oraz w , Swiecie”, z ktorym
wspolpracowata od samego poczatku (doktadnie od drugiego numeru) w
latach 1906-1908. Jedyna oryginalng odbitke fotografii scenicznej jej
autorstwa udalo sie odnalez¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie®. Golcz
fotografowata na warszawskich ulicach, w Zachecie, w teatrze, w atelier,
wykonywata reprodukcje, wydawata i wspotprowadzita czasopismo
,Swiatlo”, organizowala konkurs fotograficzny, wystawe i wspdlprowadzita
warszawska szkote fotograficzng, ktéra - czynna od 1906 roku - w latach
1908-1913 dziatata w gmachu Teatru Wielkiego. Okazato sie, ze uczniowie i
uczennice szkoty studiowali takze fotografie teatralng, o czym Swiadcza ich
publikacje w ,Swiecie” (zob. ,Swiat” 1907, nr 43, s. 17-19). Historia marki
,fotografia teatréw” (postugiwat sie nig duet Malarski i Tavrell, czyli Jan
Malarski i Karol Tavrell) oraz dziatalnos¢ fotografow i stynnej fotografki,
ktorzy ja wspottworzyli i rozwijali, zastuguja na rzetelne badania i

omowienie.



k%%

Teatr na ziemiach polskich do 1918 roku funkcjonowat w wyjatkowej sytuacji
kraju nieistniejacego na mapie Swiata, pelniac, oprécz oczywistej roli
rozrywkowej, wazng role spoteczng: zachowania pamieci o polskiej kulturze.
Fotografia, ktora narodzita sie na tym gruncie, trafita we wrazliwy punkt:
potrzebe zachowania pamieci o polskim teatrze. I zaczela ten Swiat
wspottworzy¢ wraz ze zmieniajaca sie technika fotograficzna: najpierw w
atelier, pdzniej w teatrze, na scenie. Polska fotografia teatralna od samego
poczatku peknita - co zauwazyt Ptazewski - , stuzbe spoteczng” (2003, s. 93).
W latach szescdziesiatych XIX wieku, kiedy do powszechnego uzytku weszly
carte de visite, narodzito sie pierwsze pokolenie publicznosci teatralnej,
ktdre nie tylko zachowywato obraz teatru i ukochanych aktorow i aktorek
pod powiekami, ale mogto kupic ich fotografie z rola odtworzona w atelier,
trzymac w dtoni, wlozy¢ do albumu, przybi¢ gwozdzikiem do Sciany, potozy¢
na poétce obok t6zka czy pod poduszka. Aktorzy i aktorki po raz pierwszy
mogli nie tylko oglada¢ swoje odbicie w lustrze, ale zobaczy¢ sie na fotografii
w pozie odtworzonej w studiu. Fotografowie i fotografki, uczestniczacy w
zyciu teatralnym, mogli po raz pierwszy odtworzyé¢ sytuacje znana ze sceny,
ogladanag w zblizeniu teatralnej lornetki, przed obiektywem aparatu,
zatrzymaé na negatywie, a nastepnie na pozytywowej odbitce. Ewa Partyga
w ksiazce Ibsenowskie konstelacje. Cwiczenia w patrzeniu i czytaniu,
zaproponowata szeroko rozumiany termin , dziewietnastowieczny teatr
fotografii” (2016, s. 38), wskazujac rowniez na teatralnosc atelier. Podobnie
jak pracownie malarskie, zaktady fotograficzne, wypetmione réznymi ttami
oraz rekwizytami, czynity z fotografa rezysera, operatora kamery oraz
pozera, odpowiadajacego za utozenie pozy osoby fotografowanej (albo, co
praktykowano w wiekszych zaktadach, korzystajacego z pomocy tych

kluczowych pracownikow). Pozowano do zdje¢, szukano odpowiedniej pozy



lub utrwalano upozowanych - wszyscy byli uczestnikami
,dziewietnastowiecznego teatru fotografii”. Wiekszos¢ wymienionych w tym
artykule fotografow i fotografek miato wyksztatcenie malarskie, co
zakorzeniato ich w swiecie artystycznym, wspottworzacym teatr. Zaktady
fotograficzne, oprocz pierwszej funkcji zarobkowej, stawaty sie miejscem
laczacym swiat sztuk plastycznych i teatru, rodzajem ,instytucji kultury”.
Nawet krotka i szkicowa prezentacja sylwetek najwazniejszych fotografow i
fotografek teatralnych w XIX wieku pozwolita zobaczy¢ ich czesto
wszechstronne i spotecznie zaangazowane osobowosci. Silna pozycja
polskiego teatru sprawia, ze nie da sie opowiedzie¢ dziejow polskie;
fotografii do 1918 roku bez szeroko zakrojonych badan dotyczacych
fotografii teatralnej. Poczatki zawodu fotografa teatralnego mozna wskazac
juz w dziatalnosci Karola Beyera oraz kolejnych portrecistéw, ale oficjalnie
zawdd narodzit sie w 1877 roku, wraz z powstaniem marki ,fotografia
teatréw w Warszawie”. Pierwszymi fotografami teatralnymi byli Aleksander

Karoli i Maurycy Pusch.

Pierwsze zdjecie sceniczne z przedstawienia, ktore trafito na oktadke
czasopisma, jest symbolem zmian. To moment narodzin fotografii scenicznej.
Czas zmian technologicznych. Fotograf teatralny do lat osiemdziesigtych XIX
wieku byt uzalezniony od atelier z powodu techniki mokrego kolodionu.
Szklane ptytki polewano roztworem kolodionu, naswietlano i od razu
wywolywano w celu stworzenia szklanego negatywu, z ktérego pdzniej mogta
powstac odbitka pozytywowa na papierze. Kolodion zachowywat czutos¢
przez krotki czas i wymagat szybkiego dostepu do laboratorium. Dopiero w
latach osiemdziesigtych XIX wieku wprowadzono tzw. suche ptyty, ktore
mozna byto zabra¢ ze soba, wykonac zdjecie i wywotac je pdzniej, co
umozliwiato wyjscie z atelier do teatru i zrobienie tam zdjecia. W teatrach

dopiero w latach dziewie¢dziesigtych XIX wieku pojawito sie swiatto



elektryczne, ktore pozwolito na mocniejsze oswietlenie wnetrza. To takze
poczatek zmiany odbioru fotografii, czas, kiedy publicznos¢ zaczeta tracié
kontakt z oryginalng odbitka fotograficzng oraz z jej autorem i autorka.
Swiattodruk upowszechnil pocztéwki i sprawil, ze fotografie teatralne -
portrety prywatne, portrety w rolach, fotografie sceniczne - trafiaty przede
wszystkim do prasy. Stawaly sie anonimowymi ilustracjami, ktore
towarzyszyly prezentacji sylwetki aktora czy recenzji. Pocztowki zostaty
wyparte przez fotosy aktoréw i aktorek filmowych. Oryginalne odbitki
fotografii scenicznych wisialy dtugo w witrynach teatréw, az w koncu przejat
je internet. Punkt zwrotny w roku 2015, kiedy powstat Konkurs Fotografii
Teatralnej, widze réwniez w przywroceniu znaczenia zawodu fotografa
teatralnego i fotografki teatralnej, ktéry ma - jak staratam sie pokazac -

dtuga i bogata tradycje. Warto ja doktadnie zbadac i opisad.
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10.34762/xbxw-g127.

Autor/ka

Agnieszka Wanicka (agnieszka.wanicka@uj.edu.pl) - pracuje w Katedrze Teatru i Dramatu
UJ na stanowisku adiunkta. Prowadzi badania dotyczace fotografii teatralnej oraz historii
teatru polskiego w XIX wieku. Wyktada rowniez w Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie. Laureatka stypendium artystycznego m.st. Warszawy (2014)
oraz stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2015, 2020). Autorka ksiazek,
edycji Zrédtowych oraz artykutéw, m.in. Dramat i komedia Teatrow Warszawskich
1868-1880 (2011), Wiadystaw Krogulski, Notatki starego aktora. Przewodnik po teatrze
warszawskim XIX wieku, wyb. i oprac. Dorota Jarzabek-Wasyl, Agnieszka Wanicka (2015),
~Kotysatem sie tq myslq”. Historia niezrealizowanego projektu fotograficznego Michata
Chominskiego, ,Pamietnik Teatralny” (2021, nr 1). ORCID: 0000-0001-8359-1501.



Przypisy

1. Autorka artykutu jest kuratorka pierwszej czesci (lata 1839-1918) wystawy Pamiec teatru.
Polska fotografia teatralna od poczgtku istnienia do dzis, http://pamiecteatru.pl/ [dostep:
10.12.2024].

2. Mowa o czterech monografiach: Mossakowska, 1981 (Walery Rzewuski); Jackiewicz, 2012
(Karol Beyer). 2014 (Maksymilian Fajans), 2015 (Konrad Brandel). Cenne informacje o
dziatalnosci fotograféw i ich zwiazkach z teatrem zawiera dwutomowa monografia Alicji
Kedziory, 2018. Informacje o dziatalnosci Konrada Brandla znajdziemy w: Lejko, 2009, s.
55-57; Zietkiewicz, 2016, Wanicka, 2021. Zob. takze rozdziat Fotografie stynnych
osobowosci, staw i celebrytow w ksigzce Marty Zietkiewicz, 2024, s. 98-103.

3. Zob. takze: Cyfrowe Muzeum Narodowe w Warszawie,
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/strona-glowna [dostep: 10.12.2024].

4. Zob. takze: Cyfrowy Thesaurus, Muzeum Krakowa, https://ct.mhk.pl/wps/portal/ [dostep:
10.12.2024].

5. Zob. takze: Polona, https://polona.pl/ [dostep: 10.12.2024].

6. Kwerendy zostaly przeprowadzone w latach 2012-2018 podczas pracy w projekcie
badawczym Teatry we Lwowie 1789-1945 (Narodowy Program Rozwoju Humanistyki,
kierowniczka projektu - Agnieszka Marszatek).

7. Fotografia aktorki znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, zob.
Adelaide Ristori del Grillo, fot. Karol Beyer, Warszawa, 1856, 17,6 x 12,5 cm, DI 103389
MNW, Cyfrowe Muzeum Narodowe w Warszawie, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/8922
[dostep: 12.12.2024].

8. Fotografie aktora znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie oraz w
Zbiorach Specjalnych Instytutu Sztuki PAN.

9. Mowa o rolach ze sztuk: Sluby panieriskie Fredry; Adrianna Lecouvreur Scribe’a i
Legouvé; Hamlet Szekspira, Frou-Frou Meilhaca i Halévy'ego, Donna Diana Moreto,
Antoniusz i Kleopatra Szekspira. Zob. takze Kleopatra Modrzejewskiej w fotografii, [w:]
Helena Modrzejewska..., 2021, s. 273-189 oraz Wanicka, 2021.

10. Zob. , Tygodnik Ilustrowany” 1870, nr 123 (7.05), s. 221 oraz ,Ktosy” 1870, nr 253
(5.05), s. 269. Zob. wiecej: Kedziora, 2018, t. 1, s. 133-134.

11. Zob. Artysci dramatu warszawskiego, tableau z m.in. fotografia z Safandutéw Sardou,
fot. Jan Mieczkowski, 1877, 33,1 x 21,3 cm, bezplatne premium dla prenumeratoréw
pierwszego pdétrocza ,Kuriera Porannego i Antraktu” 1877, MHK-Fs1078/VI, Zbiory Muzeum
Krakowa,

https://ct.mhk.pl/wps/portal/mhmk/main/strona-artefaktu/?artefactld={6 ESFDF6D-E99D-49
6C-9150-8B148AA62C78} [dostep: 12.12.2024].

12. Zob. Strona tytutowa czasopisma ,Ktosy” 1866, nr 40 (4.04) z drzeworytem (rysowat F.
Tegazzo, rytowany w pracowni J. Minheymera) Jana Krélikowskiego jako Franciszka Moora
w Zbojcach Schillera wedtug fotografii Konrada Brandla i Ski ,, wylacznie dla Ktosow
wykonanej”, https://polona.pl/item-view/f2e19078-df51-40f4-93da-4b992d22aleb?page=1
[dostep: 10.12.2024].

13. Album sceniczne A. Hoffmann, Artystki Teatru Krakowskiego. Fotografowat z natury W.
Rzewuski, Krakéw 1868, Zbiory Muzeum Krakowa, zob. m.in.
https://ct.mhk.pl/wps/portal/mhmk/main/strona-artefaktu/?artefactld={7254BC26-8747-4C4
A-8048-259A88F2A429} [dostep: 1012.2024].

14. Biblioteka Jagiellonska w Krakowie, Zbiory Specjalne, sygnatury B] Graf. L.F.



17127-17187.

15. Digitalizacja zostala zrealizowana w ramach projektu MiniGRANTY POB Heritage
(edycja specjalna: Humanistyka Cyfrowa) Kolekcja fotograficzna krakowskich rol Heleny
Modrzejewskiej. Digitalizacja szklanych negatywow z lat 1865-1869 pod kierunkiem
Agnieszki Wanickiej, na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie.

16. Mowa o rolach w sztukach: Karpaccy gorale Korzeniowskiego, Hamlet Szekspira oraz
Faust Goethego.

17. Np. Portret niezidentyfikowanych 0sob z otoczenia Stadnickich pochodzgcych z Radawca
Wielkiego i Osmolic, fot. Walery Rzewuski, ok. 1865,
https://polona.pl/preview/debbf065-5f1f-485e-b410-215dc209966¢ [dostep: 10.12.2024].

18. Zob. Stanistaw Skwarczynski jako Hamlet Szekspira, rys. I. Gotebiowski, Lwow, 1852,
MHK-Fs479/VI, Zbiory Muzeum Krakowa,
https://ct.mhk.pl/wps/portal/mhmk/main/strona-artefaktu/?artefactid={6E4B147C-74EC-427
B-A885-CEDD84F57C10} [dostep: 10.12.2024].

19. Zob. Zygmunt Anczyc, fot. Ignacy Stahl, Ignacy Gotebiowski, Lwow, lata 50. XIX wieku,
fotografia kolorowana gwaszem i akwarelg, 36,5 x 32 cm, MHK-Fs2236/VI, Zbiory Muzeum
Krakowa,
https://ct.mhk.pl/wps/portal/mhmk/main/strona-artefaktu/?artefactld={2E729864-92EA-459
D-852E-C9A0718FADA3} [dostep: 10.12.2024].

20. Zbiér fotografii i pocztéwek przechowuja Muzeum Krakowa i Muzeum Narodowe w
Warszawie.

21. Chociaz w biogramie Magdaleny Skrejko mozemy znaleZ¢ informacje, ze Katarzyna
prowadzit atelier tylko do 1908 roku. Zob. Skrejko, 2013-2024, s. 275.

22. Zob. 72 - Archiwum Panstwowe w Warszawie, Zbior Korotynskich, nr zespotu 201, seria
7, sygn. 16, s. 15-16.

23. Zob. Widownia Teatru Wielkiego, ostatnie przedstawienie przed przebudowa teatru w
dniu 26 maja 1890, fot. Karoli & Pusch, 1890, 16,2 x 22,2 cm, F.12727,
https://polona.pl/preview/ef0d0687-34d9-4bda-85db-6d572b320e80 [dostep: 10.12.2024].
24. Zob. Scena Teatru Wielkiego, inauguracyjne przedstawienie po przebudowie teatru,
prolog Mariana Gawalewicza w dniu 11 wrzesnia 1891, fot. Karoli & Pusch, 1891, 19,3 x
25,2 cm, DI 103719 MNW, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/63919 [dostep: 12.12.2024].
25. Za: 72 - Archiwum Panstwowe w Warszawie..., dz. cyt.

26. Zob. https://polona.pl/item-view/485905fe-e420-4be9-8bb0-ff06db83c0d2?page=0
[dostep: 12.12.2024].

27. ,Jest to kapitalny moment, w ktorym Jan Skibinski (p. Rapacki), oburzony niegodziwym
zamiarem wnuka - sagdowego pozbawienia dziadka woli - zwraca sie do przyjaciela swego,
Bujalskiego (p. Ostrowski) z tymi stowy: «Przyjacielu, powiedz temu panu, ze od tej chwili
nie znam go, ze od tej chwili niech sie nie wazy przestapi¢ progu mego domu, ze jako
wyrzutek uczciwej rodziny, niechaj bedzie przeze mnie prze...» Wyraz przeklenstwa
przerywa blagalna prosba babki (p-ni Niewiarowska), ktora pada do nég mezowi”, ,,Echo
Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1893, nr 490 (18.02), s. 2.

28. Tamze. W tym samym dniu, kiedy ukazato sie ,Echo...”, wydano rowniez ,Tygodnik
I[lustrowany”, gdzie zamieszczono fotografie ze sceny konczacej II akt, w mniejszym
formacie, w ciasniejszym planie, zob. ,Tygodnik Ilustrowany” 1893 nr 164 (18.02), s. 101.
29. Nierozpoznana scena z przedstawienia na scenie warszawskiej, lata 1901-1910, fot.
Jadwiga Golcz, 22,9 x 29,6 cm, DI 103714 MNW, Muzeum Narodowe w Warszawie.
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