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O nadziei i koniecznosci dzialania

Agata Siwiak | Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

They Are the Future. Hope and a Call for Action

The text discusses two theatre performances, h. directed by Daniel Stachuta and To my
jestesmy przysztosciqg (We Are the Future) directed by Jakub Skrzywanek. Both productions
are primarily addressed to teenage audiences and represent engaging theatre. Their main
subject is violence suffered by young people due to their psychosexual orientation and
gender. The author of the article notes the efficiency (effectiveness) of the two projects,
which she associates with the concept of ‘performance of possibilities’. Performative
ethnography, but also experimental pedagogy, feminism and studies of homophobic violence
provide the research framework for the text.
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h. Daniela Stachuty (premiera 15 pazdziernika 2019) i To my jestesmy
przysztosciq Jakuba Skrzywanka (premiera 19-20 pazdziernika 2019) wiele
laczy, cho¢ tworcy maja catkiem inny background artystyczny. Skrzywanek

jest mtodym rezyserem po krakowskiej AST, o silnej pozycji w teatralnym



mainstreamie, Stachuta - pedagogiem teatru, doktorantem poznanskiej
polonistyki, twérca projektéw operowych i bylym nauczycielem. Oba
przedstawienia powstaly z mysla o mtodych ludziach. Zaréwno Stachuta, jak
i Skrzywanek pracowali w trybie etnografii performatywnej, zorientowanej
na krytyczna pedagogike. Dla Stachuly polem etnograficznej interwenc;ji i
dziatania performatywnego jest szkota, Skrzywanek przeprowadzit serie
wywiadow z mlodzieza, a nastepnie cztery osoby zaprosit do wspottworzenia
spektaklu w niezaleznym krakowskim teatrze. Oba dziatania artystyczne
wprowadzaja zmiany w zycie ich odbiorcow i odbiorczyn, uczestnikéw i
uczestniczek - przeksztatcaja ich pole widzenia Swiata i jego kulturowych
skryptow. Wreszcie, oba spektakle powstaly na uboczu teatralnego

mainstreamau.

Wedtug Bryanta Keitha Alexandra etnografia performatywna' to spoleczne
dzialanie, zasadzajace sie na mariazu performansu i etnografii, ktore jest
znakomita metoda badania i inspirowania kultury oraz zaktada aktywizm
polityczny i mozliwos$¢ zmiany spotecznej; , dzialanie takie niekoniecznie
stanowi gwattowny ruch w celu obalenia dominujgcych struktur opres;ji: to
jest fizyczna sita wychodzaca naprzeciw pragnieniu dowiadywania sie i bycia
w swiecie” (Alexander, 2009, s. 582). Bycie w swiecie rozumiem jako
mozliwos¢ ekspresji szczerego i krytycznie spogladajacego na kulture i
wytwarzane przez nig pola wladzy Ja. Ja decydujacego o tym, na jaki temat
bedzie zabieraC gtos i w jakiej sprawie dziata¢. Alexander wskazuje tez na
wartos¢ oraz skutecznosc spoteczna i edukacyjna, ktéra ptynie z sojuszu
etnografii performatywnej z krytyczna pedagogika. By opisac to zjawisko,
powotuje sie miedzy innymi na wybitnego badacza pedagogiki krytycznej -
Petera McLarena. U podstaw jego koncepcji cielesnosci lezy zatozenie, ze
,Ciato jest miejscem spotkania zaréwno nieuswiadomionych norm

spotecznych, w ktorych znaczenie jest juz zawsze na miejscu, jak i



trwajacego wytwarzania wiedzy poprzez konkretne procedury spoteczne,
instytucjonalne i dyscyplinarne” (McLaren, 1993, s. 275). Wedtug badacza to
wlasnie w ciele - odczuwajacym, dialogicznym, dyskursywnym i
performatywnym - ma swdj poczatek budzaca sie Swiadomos¢, ktéra moze

doprowadzi¢ do transformacji.

Zarowno h. Stachuly, jak i To my... Skrzywanka to znakomite przyktady
pracy w nurcie krytycznej pedagogiki performatywnej. Oba przedstawienia
odstaniajg kulturowe mechanizmy wtadzy patriarchatu i zwigzanej z nim
hegemonii heteronormatywnosci, w ktora wpisana jest kultura ciszy, kultura
strachu i wladza nad ciatem. Niosa tez nadzieje, wskazujac na potencjat
polityki gtosu i praktyki wolnosci, ktére moga zmienia¢ biografie dzieci i
mtodziezy. By opisaé analizowane w tekscie prace, przeprowadzitam badania
zasadzajace sie na wywiadach. W przypadku h. rozmawiatam z uczniami i
uczennicami Szkoty Podstawowej nr 9 im. dra Franciszka Witaszka w
Poznaniu, ktéra byla partnerem spektaklu, z nauczycielka jezyka polskiego -
inicjatorka i opiekunka przedsiewziecia ze strony placowki, z dyrektorka
szkoly, z pedagozka prowadzaca wspolnie z rezyserem warsztaty po
przedstawieniu oraz z rezyserem’. Przeprowadzitam wywiad grupowy z
performerkami i performerem spektaklu To my jestesmy przysztosciq oraz z
jego rezyserem. Z powodu pandemii nie zdazytam porozmawiaé z widzkami i
widzami. Celem tych spotkan byto pozyskanie bazy etnograficznej, dzieki
ktérej bede mogta stworzy¢ ,gesty opis” obu prac, na ktory ztoza sie: moc
oddzialywania spektakli i ich potencjat transformacyjny, metodologia i etyka
pracy artystow oraz srodowisko i kontekst, w ktorym przedstawienia

powstaty.



h.

Premiera spektaklu odbyta sie w sali lekcyjnej we wspomnianej juz
podstawowce. Przedstawienie zostato zrealizowany dzieki wsparciu
finansowemu uzyskanemu w ramach IV edycji Konkursu im. Jana Dormana
organizowanego przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w
Warszawie’ i zostalo wyprodukowane w Teatrze Wielkim im. Stanistawa
Moniuszki w Poznaniu. Punktem wyjscia dla pracy byl reportaz Aleksandry
Szytto opublikowany w ,,Gazecie Wyborczej” Mamo, jestem zerem (Szytto,
2015) o samobdjczej Smierci Dominika Szymanskiego, ucznia pierwszej klasy
gimnazjum w Biezuniu. Cho¢ nie wiadomo, jaka byta orientacja
psychoseksualna chtopca, byt on ofiara ,przemocy motywowanej homofobig”
(Pogorzelska, Rudnicki, 2020, s. 43). Jak pisze Szytto, po jego Smierci wciaz
na Facebooku byly tworzone fanpejdze, takie jak Dominik Szymanski -
dobrze, ze zdecht czy Pedat Dominik Szymanski. Na jednej z takich stron
mozna byto znalez¢ komentarz: , Wyzsza szkota wigzania sznuréwek” -

Dominik powiesit sie w swoim domu na sznurowadtach przymocowanych do

futryny.

Spektakl ogladam w jednej z prywatnych poznanskich szkét. Razem z
publicznoscia sktadajaca sie z 6smoklasistéw wchodzimy do obszernej sali
dydaktycznej i siadamy na rozstawionych dokota tawkach. W srodku tej
przestrzeni stoi wykonana ze sklejki skrzynia. W sali sa takze kobiety z grona
pedagogicznego, ktére pomagaja zajmowac¢ nam miejsca. Siedzimy mocno
Scisnieci. W pewnym momencie jedna z pedagozek mowi: ,Prosze o spokoj,
artysci zaraz zaczynaja spektakl”. W tle rozbrzmiewa trawestacja motywu ze
Smierci i dziewczyny Franza Schuberta (autorem audiosfery spektaklu jest
Przemystaw Degdrski). W skrzyni otwieraja sie boczne i gérne klapy i

wychodza z niej chtopak (Olaf Przybytniak) i dziewczyna (Julia Korbanska),



ktorzy wykonuja na skrzyni i wokot niej choreografie o neoklasycznym
charakterze. Wedlug scenariusza tancerz jest alter ego Franka - bohatera
spektaklu, dziewczyna najwyrazniej symbolizuje Smierc. Ta poetycka, mozna
by rzec kunsztowna scena jest wstepem do bardzo dynamicznego teatru
zmontowanego niczym teledysk, ktérego rytm wyznacza internetowy
soundscape oraz materiaty wideo nakrecone w aplikacji TikTok (autorami
wideo jest duet Osko/Bogunia). Tekst jest oparty na reportazu, na
improwizacjach performerow grajacych w spektaklu i uzupetniony
fragmentami tekstu Marcina Teodorczyka BlackPink" o historii Dominika
Szymanskiego. Konstrukcja dramaturgiczna h. jest prosta i jednoczesnie ma
niezwykle silng afektywna moc, ktéra od poczatku pracy byta zamiarem

rezysera spektaklu - Daniela Stachuty:

W pewnym momencie zdatem sobie sprawe z tego, ze
przedstawienie ma strukture klasycznego melodramatu. Jest oparte
na emocjach, prowokuje publicznos¢ do wspotodczuwania z
gtéwnym bohaterem i opiera sie na trzech figurach: ofiary, kata i
obroncy. Zapytatem siebie: ,Kto robi teraz melodramaty?” Uznatem
jednak, ze formuta melodramatyczna moze okazac sie niezwykle
istotna, bo poprzez zempatyzowanie z gtdwnym bohaterem, mtodzi
widzowie maja szanse na gieboka refleksje na temat przemocy

rowiesniczej (Stachuta, 2020).

Ofiara jest Franek (Michat Kurek), jego obronczynia - przyjaciotka Kaska
(Angelika Mierzwa), sprawcami przemocy - szkolni koledzy oraz
ucielesniajaca polski system edukacji Pani Pedagog (roéwniez grana przez
Mierzwe). Franek i Kaska nagrywaja teledysk, ktory umieszczaja w sieci. Od

tego momentu zaczyna sie ,internetowa drama”, pod filmikiem pojawia sie



,Krzywdzaca mowa” (Butler, 2010) - komentarze ,ciota xd”, , co za pedalski
ryj, rzygacC mi sie chce”. Dziewczyna namawia Franka, by je usunat, a kiedy
Franek méwi, Ze to nie ma sensu, bo i tak nie przestang pisa¢, Kaska pyta:
,No i co? I bedziesz siedziat i czekatl az przestang?”, ,No ale przeciez nie
podejde i nie powiem: «ej, nie rébcie tego»” - odpowiada Franek. Kiedy
chtopiec, namawiany przez Kaske, by opowiedziat o tej sytuacji dorostej
osobie, idzie do szkolnej pedagozki i opowiada jej o dreczeniu, ta mowi:
,Miatam dzisiaj dyzur na korytarzu. MieliScie tam historie i patrzytam
celowo, czy cos sie dzieje. No i nic sie nie dziato przeciez, stoneczko”.
Dodaje, ze to przeciez niemozliwe, by tak mili uczniowie krzywdzili Franka.
Gdy chtopiec wymienia inwektywy z internetowych komentarzy: ,pedzio”,
,debil”, ,szmata”, ,pedal”, kobieta przerywa mu, nie mogac zniesc tych stow.
Wyraznie chce zakonczy¢ rozmowe i sugeruje dwa rozwigzania:
poinformowanie o sytuacji matki chtopca (zrzucenie odpowiedzialnosci za
szkolng przemoc na rodzica) oraz usuniecie konta na TikToku: ,Nie ma
TikToka, nie ma problemu, prawda?” Tym samym wiktymizuje chtopca:
,gdyby ciebie tam nie byto, cata sytuacja nie wydarzytaby sie, zatem sam sie
prosites”. Przypomina to obarczanie wing zgwatconych kobiet: ,gdyby sie

pani tak nie ubrata...”

Z badan przeprowadzonych przez Iwone Chmure-Rutkowska (2019),
dotyczacych relacji pomiedzy picia i przemoca w szkole, wynika, ze gdy
nekani - seksualnie, ze wzgledu na ptec czy orientacje psychoseksualng -
mtodzi ludzie szukaja pomocy u dorostych, najczesciej zalecang im strategia
jest minimalizowanie kontaktu ze sprawca/sprawczynia, znoszenie atakow w
milczeniu, ucieczka i unikanie. Przy czym czes¢ uczniéw i uczennic wskazuje
na to, ze nauczycielki i nauczyciele czesto staja po stronie sprawcow i
sprawczyn, szczegoélnie gdy ci maja silng pozycje w szkole, sa popularni

(Chmura-Rutkowska, 2019, s. 276). Milczenie ofiar jest wygodne dla tych,



ktorzy sprawuja wladze realng i symboliczng nad systemem edukacji.
Marzenna Pogorzelska i Pawet Rudnicki, autorzy ksigzki Przeciez jestesmy.
Homofobiczna przemoc w polskich szkotach - narracje gejow i lesbijek
(2020) rozdziat o sprawcach i sprawczyniach przemocy motywowanej
homofobia zaczynaja od nauczycieli i nauczycielek, ktérzy petnig w szkole
funkcje straznikow norm kulturowych przypisanych do poszczegolnych ptci,
mimo ze procentowo najwiecej sprawcow jest wsrod uczniow - chtopcéw i
mtodych mezczyzn. Jednak to kadra pedagogiczna dzierzy w szkole
szczegoOlng wladze, jak pisza autorzy badan; przemoc z ich strony ma
zwielokrotniona moc razenia (Pogorzelska, Rudnicki, 2020, s. 97).
Wspomniany we wstepie Peter McLaren (1998) zauwaza, ze nie ma
silniejszego gtosu w szkole od nauczycielskiego. Glos ten moze dokonac
zwrotu w uczniowskiej biografii - by¢ czynnikiem destrukcyjnym badz
emancypujacym. Jeden gtos moze zmienic¢ zycie mtodego cztowieka. McLaren
wskazuje na szczegodlnie destrukcyjny aspekt zwigzany z przemilczeniami.
Piszac o wladzy nauczycielskiej, trudno nie odwotac sie do kategorii
przemocy symbolicznej Pierre’a Bourdieau - subtelnej i przezroczystej nawet
dla ofiar (zob. Bourdieu, Passeron, 2006). Przemoc symboliczna jest
stosowana w ,ukrytym programie szkoty” - nieoficjalnym, nieuchwytnym,
niewyrazonym wprost, saczacym sie przez szkolne lektury, relacje uczniéw i
uczennic z kadra pedagogiczna, wizje Swiata reprodukowang przez
dorostych. Program ukryty zawsze reprezentuje dominujaca ideologie i
bezrefleksyjnie uznaje ja za naturalng, normalng, jedynie stuszna.
Pogorzelska i Rudnicki zauwazaja sprawe dos¢ oczywistg, jednak wartg
przywotania takze i w tym kontekscie. Zinternalizowana spotecznie
normalnos¢ i naturalnos¢ jest w Polsce historycznie warunkowana polityka
PRL-u, stojaca w opozycji do Kosciota katolickiego, jednak w kwestii oséb

nieheteronormatywnych wyjatkowo z nim zgodna. Wspdtczesnie zas jest



zwigzana z dominujacymi Srodowiskami nacjonalistycznymi i wciaz z
Kosciotem, obecnym w szkole na poziomie symbolicznym (krzyze w klasach)
oraz realnym (kler, katecheci i katechetki nauczajacy religii). Oba te osrodki
wladzy radykalnie stygmatyzuja homoseksualnosc¢ i niebinarnosé: opisuja je
jezykiem pogromowym (,Biblia potepia gejéw”), patologizuja je (choroba,
zboczenie), uznaja homoseksualizm za grzech (jedna z dominujacych narracji
na lekcjach religii), wytwarzaja i kolportuja narracje bezalternatywnej
heteroseksualnosci (podreczniki szkolne prezentujace jedynie
heteronormatywne rodziny; komunikaty do chtopcéw typu ,jak dorosniesz,
bedziesz miat dziewczyne, zone”, do dziewczynek - ,,meza, chtopaka”),
wreszcie stosuja strategie ,znaczacej nieobecnosci i ciszy” (Pogorzelska,
Rudnicki, 2020, s. 61-68).

Gdy rozmawiatam z dzie¢mi z ,Dziewigtki” na temat hejtowania, w tym
hejtowania ze wzgledu na orientacje psychoseksualng, dowiedziatam sie, ze
niektdérzy uczniowie usprawiedliwiaja przemoc tym, ze ,sa katolikami i to
dlatego nie toleruja gejéw”. Jedna z dziewczat, Zuza, opowiedziata mi

nastepujace wydarzenie z lekcji religii:

Katecheta kazal nam zrobi¢ sad nad LGBT - czy sluby powinny by¢
legalne. W sumie to bylo troche nieodpowiednie nazwanie tego
sadem, jakby ktos byl tu winny. Nasz sedzia - katecheta - byl po
przeciwnej stronie, nie zgadzat sie na te sluby, a wiekszos¢ z nas
byla za. Nasze argumenty byly odpierane. Nasze zdanie nie liczyto
sie na réwni, to nas wsciekato. Nie zgadzaliSmy sie z tym.
(Anastazja, Ania, Bartek, Jazwinska, Kamil, Kinga, Kuba, Oliwia,
Sandra, Zuza, 2020)



Gdy wyrazitam swdj podziw dla otwartego i odwaznego zamanifestowania
przez uczennice i uczniéow niezgody na prowadzong przez katechete
narracje, Zuza dodata: ,W naszej szkole mozemy powiedzie¢, co myslimy i
nie zostaniemy za to skrzyczani. U nas nauczyciele mowia, ze kazdy ma
prawo miec¢ swoje poglady i wiekszos¢ z nich bardzo wspiera swoich
uczniow” (tamze). Sprzeciw - uwolniony, upodmiotowiony gtos dzieci - byt
mozliwy dzieki codziennemu wsparciu innych nauczycieli. Docenianie
niezaleznosci intelektualnej i gotowosci do wyrazania wtasnych opinii nie jest
jednak norma w polskim systemie sSwiaty, szczegodlnie jesli chodzi o
stabuizowany temat orientacji i tozsamosci seksualnej oraz zwiazanych z
nimi praw. Rudnicki i Pogorzelska podkreslaja, ze powszechne ,uciszanie,
pozbawianie gtosu, wygtuszanie/zagtuszanie narracji, szkolny trening
milczenia - to wszystko narzedzia dominacji nad dzie¢mi i mtodzieza,
stosowane nie tylko przez nauczycieli i nauczycielki, ale takze przez
rowiesnikdw i rowiesnice reprezentujacych dominujgca grupe”. Przy czym
dodaja, Ze strategia odbierania gtosu ma dtuga historie w spoteczenstwach
modernistycznych, a alternatywa dla ciszy jest ,przejecie jezyka grupy
dominujacej” (Rudnicki, Pogorzelska, 2020, s. 64). W szkotach jezyk grupy
dominujacej przejmuja najczesciej chtopcy (a w szerszym planie spotecznym
- mezczyzni) - polskie i zagraniczne badania wskazuja na to, ze to oni sa
zazwyczaj sprawcami przemocy wobec 0sob LGBT. Przy czym homofobia
czesto splata sie z seksizmem - w komentarzach pod filmikiem Franka mozna
przeczytac: ,tanczy jak ciota”, on sam powtarza: ,bytem (dla nich) pizda”.
Chtlopiec niespekniajacy wymogow patriarchalnego modelu ,,meskosci
hegemonicznej”, ,meskosci dominujacej”, jak powiedziatby R.W. Connel
(1995), dla grupy dominujacej bedzie takze ,laska”, ,dziwka”, ,tapeciara”
(Chmura-Rutkowska, 2019, s. 260).

Wroémy do porad Pani Pedagog. Dominik nie zamyka kont na portalach



spotecznosciowych, jak sugeruje kobieta. To jego walka o gtos, o obecnosé,
jego jedyny gest oporu. Dla mtodych ludzi przestrzen realna i wirtualna to
Swiaty réwnowazne, jak wyjasniaja mi uczniowie i uczennice ze Szkoty nr 9.
Daniel Stachuta, byly nauczyciel, mowi mi, ze cztonkowie grona
pedagogicznego nie potrafig rozmawia¢ o sytuacjach takich jak odmiennos¢
natury psychoseksualnej i zwigzane z tym wycofanie sie ucznia czy uczennicy
z grupy rowiesniczej z powodu dyskryminacji. Przy czym dodaje: ,Jestem
gteboko przekonany, ze wielu nauczycieli i wiele nauczycielek chciatoby cos
zmienic, tylko nie bardzo wiedza jak, nie maja odpowiednich kompetenc;ji i
czuja sie bezradni” (Stachuta, 2020). Rozumiem teze, ze system utrudnia
skuteczne przeciwdziatanie przemocy wobec os6b LGBTQ+, z drugiej strony
zaden system nie jest szczelny i moze by¢ to pozytywnie wykorzystane przez
nauczycieli i nauczycielki. Nie mozna nim catkowicie usprawiedliwia¢ zgody
na przemoc, w tym przemoc ze wzgledu na ptec i seksualnosé, ktora, jak
wynika z przytaczanych przeze mnie badan, jest w szkotach powszechna.
Przyktadem rozszczelnienia systemu, w ktorym panuje bezalternatywna
heteronorma i dyskryminacja ze wzgledu na pte¢, moze by¢ wprowadzanie
edukacji seksualnej poprzez praktyki artystyczne. Dziatania Joanny
Jazwinskiej, nauczycielki jezyka polskiego, ktéra zainicjowata w szkole
wspolprace ze Stachula i ktora podkresla, ze w ,Dziewigtce” najwazniejsza
jest ,praca na relacjach” (Jazwinska, 2020), sa tego najlepszym przyktadem.
Warto dodac, ze nauczycielka ksztalci sie w podyplomowym rocznym
studium z zakresu seksuologii klinicznej (nauka jest finansowana dla
nauczycieli z budzetu Miasta Poznania, ktorego urzedniczki i urzednicy
bardzo powaznie podchodza do edukacji seksualnej i antydyskryminacyjnej),
podobnie jak dwoje innych nauczycieli ze szkolty. Ma swiadomosé, jak bardzo
potrzebna w jej pracy jest wiedza z tego zakresu. Gdy razem z nia

rozmawiamy z uczennicami i uczniami o spektaklu, o sytuacji oséb



nieheteronormatywnych w szkole, atmosfera jest pelna szczerosci i
otwartosci. Gdy chce porozmawiaé wprost o edukacji seksualnej, pytam dla
pewnosci Joanne, czy moge ten temat poruszy¢. Jej odpowiedz uprzedza
jedna z dziewczat: ,U nas nie ma sekretéw”. Gdy zapytatam dyrektorke
,Dziewiatki”, Anne Kicinska, czy nie batla sie dotykania w szkole tematu
dyskryminacji oséb nieheteronormatywnych, odpowiedziata: ,Bez obaw
podejmujemy w pracy wychowawczej dzialania majace na celu pokazanie
dzieciom wszelkich réznorodnosci tego Swiata oraz sposobdw radzenia sobie

z nimi, akceptacji zamiast oceniania” (Kicinska, 2020).

Spektaklowy Franek popelnia samobdjstwo podobnie jak Dominik
Szymanski, wieszajac sie na sznuréwkach, jednak nie w domu, a w szkolnej
klasie. Skala cierpienia mtodych ludzi w Polsce jest bezprecedensowa. Z
raportu Fundacji Dajemy Dzieciom Site z 2017 roku (Wtodarczyk, 2017),
dowiadujemy sie, ze ,pod wzgledem zakonczonych zgonem prob
samobojczych dzieci w wieku 10-19 lat Polska jest na drugim miejscu w
Europie, po Niemczech” (2017). Wedtug polskich badan przeprowadzonych
przez Marte Abramowicz (2017) wsréd osob LGBT w wieku 14-17 lat, 67,2
proc. potwierdzito, ze w miesigcach poprzedzajacych badania miato mysli
samobdjcze, w grupie 18-25 - 46,1 proc. W ogdlnej populacji ten wskaznik
byl na poziomie 10 proc. Tymczasem wtadze centralne nie widza
koniecznosci zmian systemowych w polskiej edukacji, tak by szkota byta
miejscem bezpiecznym. Edukacja seksualna w szkotach nie istnieje, a w
debatach jest zrownana przez rzadzacych z seksualizacjq dzieci i
propagowaniem pedofilii. Nie ma takze jakiejkolwiek systemowej edukacji

antydyskryminacyjnej, zaréwno dla kadry pedagogicznej, jak i dzieci.

W ostatniej scenie Kaska fantazjuje na temat mozliwego alternatywnego

zycia chtopca:



Popala za szkota z kumplami. Matka opieprza go za to ciagle.

Chodzi na sitownie i chce by¢ silny.

Leczy kompleksy.

Jest nudnym nastolatkiem niewyrédzniajacym sie z ttumu.

Jest taki jak ty.

Przyjacidtka Franka jest kolejna ofiarg tragedii - bezbronna swiadkinia
pozbawiong wsparcia dorostych. Trauma po samobdjstwie przyjaciela -
palaca rana, wyrwa - zostanie z nig jeszcze dtugo, moze na zawsze. Trzeba
dodac, ze Kaska jest odwazna - 60 proc. Swiadkow jedynie przyglada sie
przemocy, 51 proc. udaje, ze nie widzi i nie styszy, 41 proc. reaguje na
przemoc smiechem (Chmura-Rutkowska, 2019, s. 268). Ponadto
przyjaznienie sie z ofiara takze i ja skazywato na izolacje i narazato na

przemoc grupy rowiesnicze;j.

Klasa, w ktdrej siedzimy Scisnieci na tawkach, mogtaby by¢ TA klasa. By¢
moze ta sytuacja juz tu sie wydarzyla, mozliwe, ze kiedys sie wydarzy.
Niektérzy uczniowie i uczennice ogladajac spektakl przytulaja sie, trzymaja
za rece, ptacza, sa poruszeni, jedna z dziewczat wyszla z klasy (Matgorzata
Arentowska - producentka przedstawienia - zaopiekowatla sie nig,
porozmawiatla, okazata wsparcie). Gestos¢ dzieciecych emocji
nagromadzonych w czasie niespeina czterdziestu minut jest niebywata.

Stachuta miat Swiadomos¢, ze moze tak sie wydarzyc¢, dlatego zaprosit do



wspolpracy Joanne Zygowska, pedagozke teatru i znawczynie literatury
dzieciecej, by zaprojektowala i przeprowadzita wspélnie z nim towarzyszacy
spektaklowi warsztat dla widzek i widzéw, czy raczej uczestnikow i

uczestniczek. Warsztat w duzej mierze byt oparty na pracy z ciatem.

Wspdtpraca przy tego typu projektach wydaje mi sie dzisiaj juz
czyms oczywistym, zwyczajna odpowiedzialnoscia za proces pracy,
ale tez za jego mozliwy odbidr. Warsztaty, ktére prowadze po
spektaklu razem z Danielem maja swdj ustalony scenariusz,
zakladajacy kilka wariantow dziatan. Jest to zalezne od rozmaitych
czynnikdw, choéby tak prostych, jak przestrzen klasy, liczba
uczestnikdéw i uczestniczek. Ale takze od nastroju, jaki panuje w
czasie spektaklu i po nim, od reakcji publicznosci. Zwykle staram
sie odczyta¢ atmosfere, by emocjonalnie sie dostroi¢. To dla mnie
takze bardzo osobiste doswiadczenie. Problemy mtodych oséb,
ktore doswiadczaja przemocy, choruja na depresje, maja mysli
samobojcze poruszajg we mnie najbardziej czute struny. Sprawia to,
ze chciatabym cos zrobié, méc zareagowac. [...] Mamy z Danielem
postanowienie, ze zawsze konczymy warsztaty pozytywnym, a
przynajmniej nie pesymistycznym, komunikatem. Mysle, ze to jest

odpowiedzialne.

Zygowska dodaje, ze w tego typu pracy konieczny jest superwizing

psychologiczny, z ktérego razem ze Stachuta korzystali (Zygowska, 2020).

Daniel Stachuta w proces pracy nad h. zaangazowat takze uczennice i
uczniow z ,Dziewiatki”, ktorzy mieli pemi¢ funkcje doradcza i zostali

okresleni jako ekspertki i eksperci. Funkcje te pelnity osoby, ktére



pozytywnie odpowiedzialy na zaproszenie nauczycielki. Jako pierwsze
obejrzaty spektakl i zachecone przez Stachute mogtly zaproponowaé twércom
zmiany’. To doswiadczenie byto niezwykle wazne dla miodych ludzi na
poziomie sprawczosci, byli tez dumni z tego, ze dorosty artysta potraktowat
ich partnersko - zaproponowat wspétprace nad przedstawieniem i na
dodatek uwzglednit ich zdanie (,MieliSmy poczucie, ze nasze zdanie jest
wazne, Ze to zadziatato pézniej w spektaklu i ze to dzieki nam”; ,To byto
super, Ze bylisSmy za to [za spektakl - AS] odpowiedzialni”; ,To byto
niesamowite, ze powiedzieliSmy cos i to zostato naprawde zmienione”).
Ekspertki i eksperci - Anastazja, Ania, Kamil, Kuba, Oliwia, Sandra i Zuza® z
klasy 6smej - wskazywali na bardzo silne emocjonalne przezycie spektaklu
(,Nigdy nie byliSmy na spektaklu, ktory tak by nas wzruszyt. Wielu z nas
ptakato”) oraz wyrazili wiare w przeksztalcajaca moc teatru (,Patrzytam na
reakcje nauczycieli, niektorzy ptakali, byli wzruszeni. Mogto cos im sie
rozpas¢. Moze zobaczyli tez siebie kiedys w tym spektaklu. My czasem
zaktadamy, ze dorosli nie zrozumieja, a przeciez oni moga zrozumie¢, moga
nawet zmieni¢ swdj Swiatopoglad”). Uznali tez, ze teatr moze by¢ pasem
transmisyjnym pomiedzy nimi i dorostymi (,To byto swietne, ze ten spektakl
byt i dla nas, i dla dorostych, ktérzy dzieki niemu moga lepiej zrozumie¢
nasze zycie”; ,Dobrze, ze ten spektakl dat niektérym dorostym do
pomyslenia, moze zwtaszcza nauczycielom, ktérzy powinni wiedzie¢, ze
trzeba pomagac¢ mtodym ludziom, kiedy maja problemy” - Anastazja, Ania,
Bartek, Jazwinska, Kamil, Kinga, Kuba, Oliwia, Sandra, Zuza, 2020).
Uczennice i uczen szkoty, ktorzy byli widzami spektaklu - Oliwia i Sandra z
klasy szostej oraz Bartek i Kinga z klasy dsmej - opowiedzieli mi z kolei o
realnym przepracowaniu przemocy dzieki przedstawieniu: Spektakl , byt
bardzo przydatny, bo razem z dziewczynami z klasy hejtowatySmy i teraz

wiemy, co to znaczy”; ,Jak wyszliSmy ze spektaklu, nic nie musieliSmy



moéwic. I juz nigdy od tamtej pory nie hejtowalisSmy (tamze)”.

Michat Kurek, ktéry gra w przedstawieniu Franka, dostaje na Facebooku
wiadomosci od nastolatek i nastolatkow, ktorzy obejrzeli h. - pisza o tym, jak
silnym i czesto osobistym przezyciem bylo dla nich przedstawienie. Pisza do
niego takze osoby homoseksualne, ktére w historii bohatera odnajduja

wtlasne dos$wiadczenie (Kurek, 2020)’.

Nawet jesli Stachuta zaprosit do konsultowania przedstawienia jeszcze w
procesie prob ,ekspertow i ekspertki doswiadczenia”, mozna by uznad, ze h.
to klasyczna forma spektaklu teatralnego z zamknietg struktura i
wystepujacymi na scenie performerami i performerkami. Byloby to jednak
duzym uproszczeniem. Kluczowe jest tu bowiem to, dla jakiej publicznosci i
gdzie grane jest przedstawienie oraz jak wptywa i przeksztatca relacje w
tejze spotecznosci. Spektakl nie jest grany w teatrze czy w centrum kultury,
a w szkole - instytucji, ktorej praktyka jest polem krytycznego wgladu
autorow przedstawienia i miejscem, w ktorym historia opowiedziana w
spektaklu mogtaby sie potencjalnie wydarzy¢. Szkota jest takze przestrzenia
interwencji i zmiany. Waznym elementem tej interwencji sa warsztaty po
spektaklu, na ktorych prowadzacy moga przepracowac¢ z widzami i widzkami
/ uczestnikami i uczestniczkami spektaklu to, co na poziomie emocjonalnym i
realnym (jak na przyktad wyjscie z przedstawienia jednej z uczennic)
wydarzyto sie w czasie ogladania przedstawienia. Powoduje to, ze szkota i
wytworzona w niej sytuacja staje sie rodzajem etnograficznej ,putapki” -
moze schwyta¢ w swoja sie¢ interakcje, napiecia i relacje wytworzone w
szkolnej spotecznosci. Zatrzymane w putapce ujawniaja sie i moga zostac
ujrzane niczym w stop-klatce, a nastepnie poddane refleks;ji i
przepracowane. Takim przyktadem jest wtasnie usSwiadomienie i

przepracowanie hejtu, ktory miat miejsce w poznanskiej ,Dziewiatce”. Na



polskim gruncie naukowym zjawisko ,putapki” znakomicie przeanalizowali
Tomasz Rakowski, Dorota Ogrodzka oraz Ewa Rossal (2017), proponujac
projekt , etnografii tworczej i otwierajacej” - taczacy ,sfery antropologii i jej
«gestego uczestnictwa» z jednoczesnym procesem twérczym, artystycznym,
wydobywajacym niezauwazane i nieznane potencjaty kulturotwoércze”.
Wedtug badacza i badaczek tak rozumiana ,putapka” staje sie nowa

metaforag w antropologii i teorii sztuki.

To my jestesmy przyszloscia

Spektakl powstat w ramach Laboratorium mtodego teatru (LAB) - programu
Teatru Nowego Proxima w Krakowie. Zatozeniem Labu jest spotkanie
polskich artystow teatru najmtodszego pokolenia z wybitnymi Swiatowymi
twércami, ktorzy maja petic role tutorow. Taki format stanowi doskonatlg
metode alternatywnej edukacji dla rezyserek i rezyserow. Skrzywanek
pracowat z artystka wizualna Katarzyna Kozyrg, z niemieckim dramaturgiem
Jensem Hillje, rumunska rezyserka i dramatopisarka Gianina Carbunariu
oraz z francuska dramaturzka Camille Louis. Hillje, zwigzany z berlinskim
Gorki Theater, specjalizujacym sie w spektaklach wpisujacych sie w nurt
teatru partycypacyjnego, angazujacego, dokumentalnego, zainspirowat
Skrzywanka metodologia pracy wybitnej argentynskiej artystki Loli Arias. W
swoich pracach sieciuje ona ,ekspertki i ekspertéw doswiadczenia”, ktorzy
prawdopodobnie poza teatrem nigdy by sie nie spotkali. Ta sama idea

przyswiecata Skrzywankowi.

Amerykanski krytyk i historyk sztuki Hal Foster, autor artykutu Artysta jako

etnograf, zauwaza transfer, ktéry dokonat sie w polu awangardowej,



zaangazowanej sztuki: oto artysta przechodzi z pozycji producenta na
pozycje etnografa. Jako etnograf wychodzi poza mainstream i jego instytucje,
by zidentyfikowa¢ palace miejsca spotecznych wykluczen, peryferia wyparte
z kapitalistycznego, uprzywilejowanego uniwersum, oraz dziata z ich
mieszkankami i mieszkancami i w ich imieniu (Foster, 2010). W czasie oSmiu
tygodni pracy w Krakowie Skrzywanek, ktéry znakomicie wpisuje sie w
opisywana przez Fostera figure ,artysty jako etnografa” (artysty dzialajacego
niczym etnograf) - przeprowadzit dwadziescia siedem wywiadéw z
nastolatkami, kazda rozmowa trwata od godziny do trzech. W sumie
zgromadzit ponad siedemdziesiat godzin nagranego materiatu. Wczesniej
wykonat okoto stu telefonow i napisat okoto siedemdziesieciu maili do
osrodkow terapii zajeciowej, osSrodkow opiekunczo-wychowawczych, klubow
mtodziezowych przy parafiach, katolickich két mtodziezy, szkot, do mtodych
aktywistéw-ekologow dziatajacych w ramach Strajku dla klimatu, do
wolontariuszy Caritasu i schronisk dla zwierzat oraz do zespotéw
muzycznych. Siedemdziesiat procent telefonéw i maili pozostato bez
odpowiedzi. Na dwadziescia siedem 0sdb chciato sie z nim spotka¢ tylko
czterech chtopcow, ktorzy pdzniej i tak zazwyczaj odwotywali spotkania.

Dziewczeta zas spotykaty sie chetnie i mowity duzo:

Nie byto w nich wstydu, strachu, a opowiadaty o najwiekszych
przezyciach i problemach. Kiedy pytatem, dlaczego tak od razu mi
zaufalyscie, to styszatem sporo odpowiedzi podobnych do tej, ktorej
udzielita mi Aga (jedna z czterech osob biorgcych udziat w
projekcie): ,Bo zaden dorosty nas o to nie zapytal” (Skrzywanek,
2020).

W proébach i pdézniej w spektaklu wziely udziat cztery wybrane przez



Skrzywanka osoby w wieku od czternastu do osiemnastu lat. Wybdr oséb
zaproszonych do dalszej wspolpracy rezyser argumentowat tym, ze chciat
poznac ze soba mtodych ludzi, ktérzy inaczej prawdopodobnie by sie nie
spotkali, ale przez prace nad spektaklem ,beda mogli cos$ zrobi¢ dla siebie
nawzajem” (tamze). Wspomniana wczesniej Age - Fanke K-popu - poznat w
szkole muzycznej, Eryka - Czlowieka, ktorego nie ma, przez szkolne koto
PCK, Patrycje - Przyszta Panig Prezydent - przez Strajk dla klimatu, Martyne
- Mistrzynie ucieczek - przez Centrum Placowek Opiekunczo-
Wychowawczych ,Parkowa” oraz przez swoja wspotpracowniczke - artystke
Alex Freiheit, z ktora Martyna pracowata wczesniej na warsztatach w
ramach Karioka Girls Rock Camp Krak6w®. Poczatkowym zatozeniem
rezysera i twdrcy projektu byto fantazjowanie z mtodzieza na temat
przysztosci. Jednak na pierwszym spotkaniu, w ktérym wzieta udziat Martyna
i ktore trwato niemal trzy godziny, plan zostat, jak mowi Skrzywanek,

,Tozjechany walcem”.

Poczulem sie bezsilny. Miatem fantazjowac z nastolatka o
przysztosci, a ona opowiada ze szczegdétami o aktach przemocy,
ktorych doswiadczyta miedzy innymi w szpitalu psychiatrycznym. Ja
to wszystko dostaje na klate i nie wiem, co mam z tym zrobic. Po tej
rozmowie poszediem na Planty i zaczatem ptakaé. Zadzwonitem do
Tomka Kirenczuka (kuratora projektu), ktory bardzo czule sie nami

opiekowat i dostalem od niego mndstwo wsparcia (tamze).

Emocjonalnemu przezyciu towarzyszyta zmiana paradygmatu pracy nad
spektaklem: ,Po paru wywiadach-spotkaniach stwierdzilem, ze musze
wyrzucié¢ wszystkie szkielety dramaturgiczne, ktore przygotowatem. Musze

przestawic sie z mojej zwyklej ekspresji i pracy rezyserskiej: z mowienia na



stuchanie” (tamze).

Po wywiadach Skrzywanek spotykat sie z grupa w ciagu czterech miesiecy.
Dwa tygodnie préb w procesie warsztatowym odbyty sie w lipcu. Dla
rezysera To my jestesmy przysztosciq praca warsztatowa jest podstawag
tworzenia sztuki, przy czym tu korzystat z narzedzi wypracowanych przez
pedagogike teatru, ktére pozyskat we wczesniejszej wspotpracy z
doswiadczonymi ekspertkami w tym zakresie - Justyna Sobczyk i Dorota
Kowalkowska’. Na poczatku wrzesnia spotkat sie z mtodymi ludZmi, by
zaproponowac im scenariusz przedstawienia - Aga, Eryk, Martyna i Patrycja
powiedzieli mi pézniej, ze byli bardzo zadowoleni z jego ksztattu (Aga, Eryk,
Martyna i Patrycja). Podstawa scenariusza byly wywiady i improwizacje na
prébach, przy czym performerki i performer mogli zdecydowac, co chca
powiedzie¢ w spektaklu - zmiany mogli wprowadza¢ do trzeciej generalne;j.
,Jesli w ich zyciu zmieni sie cos teraz, beda mogli uwzglednic¢ to w
dramaturgii przedstawienia. Tak pracujac, bratem pod uwage to, ze spektakl
moze sie rozpas¢” - dodaje Skrzywanek (Skrzywanek, 2020). Przed
pazdziernikowa premiera grupa pracowata dodatkowe dwa tygodnie. Bardzo
doceniam tak dtugi proces - z wtasnej praktyki kuratorki projektow
angazujacych wiem, ze dobrze, jesli tego typu praca jest roztozona w czasie,
by relacje i wzajemne zaufanie pomiedzy twércami, tworczyniami oraz
wspoéttworzacymi projekt mogty dojrzec¢. Rezyser opowiedziat mi o bardzo
szczegOlnej, petnej bliskosci atmosferze pracy na probach, na ktérych druga
dorosta osoba byta Kalina Debska - producentka i, jak mowi Skrzywanek,
,Kto$ znacznie wiecej”: wsparcie w twdérczym procesie i we wspolpracy z
mtodzieza. Opisywane przez Skrzywanka proby przywotuja peina swobody
atmosfere letniska, w ktérym spotyka sie grupa przyjaciét: ,To byto
wspaniate doswiadczenie: w teatrze byly wakacje i budynek byt w catosci do

naszej dyspozycji, byliSmy taka komung, razem jedliSmy, relaksowaliSmy sie,



wygtupialiSmy. Nie byto sztywnych hierarchii - ja sam bylem tez na przyktad
maszynistg, technicznym do wszystkich zadan”. Taka aura sprzyjata
uwalnianiu opowiesci - niektore osoby dzielily sie ze Skrzywankiem bardzo
intymnymi historiami zwigzanymi z przemoca. Czes¢ z nich nie znalazla sie w
spektaklu. Rezyser za kazdym razem pytat: ,Czy na pewno jestescie gotowi
je opowiedzie¢?”. Jednoczesnie zadawatl sobie pytanie: ,Gdzie jest moja rola
jako artysty, gdzie jako powiernika sekretow, opiekuna, osoby
wspoétodpowiedzialnej?”. Gdy opowiedziat Katarzynie Kozyrze o niezwykle
emocjonalnym charakterze procesu tworczego i relacyjnego, jej pierwszym
pytaniem byto: ,Kuba, czy masz superwizje?” (tamze). Po doswiadczeniu
pracy nad przedstawieniem artysta jest przekonany, ze w tego typu
projektach konieczna jest superwizja psychologiczna jako wsparcie dla

tworcy.

Rame spektaklu stanowia strawestowane przez Skrzywanka i pojawiajace sie
niczym refren Rany symboliczne. Rytuaty inicjacji i zazdros¢ meska Brunona
Bettelheima. Ptynacy z offu gtos meskiego narratora przedstawia w jezyku
francuskim kolejne fazy rytuatu inicjacyjnego, przy czym nie rozréznia ich
przebiegu ze wzgledu na pte¢, réznica pojawia sie dopiero przy opisie
okaleczen: naciecia rytualne wzdtuz pracia, wycinanie warg sromowych u
kobiet czy rozciecia od waginy do odbytu. Carol Gilligan - amerykanska
feministka, badaczka i psycholozka rozwojowa - pisze o wychowywaniu i
inicjacji do patriarchatu dokonujac genderowego rozroznienia. Badania
chtopcow Niobe Way (2011), na ktore powotuje sie Gilligan, udowadniajg, jak
na kolejnych etapach rozwoju rosnie w nich wstyd wobec bliskosci, przyjazni,
relacyjnosci i wyrazania emocji, co wynika ze stusznej obawy, ze przetozy sie
to na patriarchalny stygmat niemeskosci. Wyparcie relacji, jezyka czutosci i
empatii powoduje u chtopcéw autoagresje - depresje, w skrajnych

przypadkach samobdjstwa - i agresje, tacznie z zabojstwami. Dziewczeta zas



sa tresowane do poswiecen, do bycia mitymi i grzecznymi. W treningu sa
pozbawiane gtosu, mozliwosci artykulacji ztosci w imie unikania konfliktow,
chronienia zwigzkéw, co przeklada sie na zachowania autoagresywne, np.
dysfunkcje zywieniowe i samookaleczenia. Patriarchalny trening jest zawsze
zwigzany z przemocg, zaréwno wobec mezczyzn, jak i kobiet i nie jest
przywilejem dla zadnej z pici. Jest oparty na pozbawianiu gtosu, na opres;ji

wobec autentycznego emocjonalnego Ja zaréwno kobiet, jak i mezczyzn.

Glos narratora spektaklu przechodzi w opowiesci-gtosy mtodych ludzi o leku,
ktéry obezwladnia ciato i kaze zadawac sobie bél. Na scenie w ciemnosci
ujawnia sie ogromny kokon (autorem scenografii jest Aleksandr Prowalinski),
ktéry nastepnie rozdziela sie, a poszczegdlne jego czesci otulaja performerki
i performera, ktérzy tancza do przeboju Rihanny Where Have You Been.
Zrzucenie kokonu w owadzim Swiecie nie oznacza jeszcze dorostosci, a faze
subimago - przedostatnie stadium rozwoju osobniczego. W kolejnych
scenach zobaczymy serie etnograficznych autoperformansow, w ktérych
mtodzi ludzie badac¢ beda swoje Ja w relacji do spoteczenstwa i w
spoteczenstwie oraz Ja jako przeksztatcajaca, sprawcza site spoteczna (zob.
Alexander, 2009, s. 598). W pracy warsztatowej Skrzywanek poprosit
nastolatkow, by napisali hate speeche, ktore pdzniej staly sie czescia
dramaturgii spektaklu. Pierwszy hate speech wygtasza Patrycja: méwi o tym
jak bardzo nienawidzi swojego ciala i jego seksualizacji. Ciata, przez ktore
nie jest traktowana powaznie i przez ktore jest postrzegana jako staba i
gtupia. Nastepny hate speech, nalezacy do Martyny, to studium wyjatkowo
okrutnej przemocy instytucjonalnej w polskich szpitalach psychiatrycznych
dla dzieci i mtodziezy. Martyna przedstawia widowni, niczym definicje, jedna

z kar:

Pizamka - kara stosowana na dzieciecych oddziatach



psychiatrycznych. Polega ona na odizolowaniu osoby karanej,
skonfiskowaniu jej wszystkich rzeczy (takze kosmetykow i ubran)
pozastawia w samej bieliZznie i przebranie ja w pasiasta pizame z
magazynu (stad nazwa pizamka). Taka osoba bedac w odosobnieniu
ma obowiazek (w zaleznosci od przewinienia, np. przeklenstwo,
palenie papieroséw, proba okaleczania, lub kontakt fizyczny z innag
0soba) nauczy¢ sie na pamie¢ zwrotki wiersza, lub catosci, albo

przeczytac¢ lekture, np: Treny Kochanowskiego.

Aga swoim hate speechem dokonuje powaznej zyciowej zmiany. W odezwie,
w ktorej jak w refrenie zwraca sie do publicznosci ,, Wy hetero”, ujawnia
roznice pomiedzy soba a wiekszoscig, do ktérej méwi i ktora oskarza o
tworzenie swiata, w ktorym coming out i zwiazane z nim ujawnienie
wlasnego gtosu i pragnacego mitosci ciata jest obarczone ryzykiem
przemocy, strachu, wstydu i wykluczenia. W przypadku Agi Skrzywanek byt
pewien, ze jest dojrzata do coming outu. Zadat jej pytanie: ,Czy na pewno
spektakl teatralny to odpowiednie miejsce na cos tak intymnego?”.
OdpowiedZ byta jednoznaczna, petna mocy i, moim zdaniem, takze wiary w
przeksztatcajaca site sztuki: ,Kuba, ty mi dajesz szanse zrobienia tego w
najbardziej wymarzony sposéb i ta szansa sie juz nie powtdrzy” (Skrzywanek,

2020).Przez performatywny akt Aga dokonuje zmiany w relacji z ojcem:

Ojciec bezposrednio po premierze przytulit mnie i powiedziat, ze
mnie kocha. A pdzniej nie rozmawialiSmy o tym miesiac - ojciec
wyjechat, bo mieszka zagranica. Kiedy przyjechat, zaczeliSmy
rozmawiac o spektaklu i bytam zdziwiona, jak dobrze przeszedt to,
co tam uslyszat - ojciec powiedzial mi, ze ma che¢ nad soba

popracowac (Aga, Eryk, Martyna, Patrycja, 2020).



Wszystkie hate speeche ujawniaja opresje ciala, jego stabos¢ i bezbronnosc.

Patrycja wyraza nienawis¢ do ciata wprost. Martyna méwi o jego
samounicestwieniu i chorobie zwigzanej z zaburzeniami jedzenia: ,Jak mam
to zrobié, skoro nasuwa mi sie ta sama mysl, sprzed dwdch, trzech, czterech
lat! CHCE NIE CZUC SIEBIE! CHCE NIE ZYC! CHCE BYC ZAPOMNIANA,
ZAKOPANA. Jak ma by¢ lepiej, kiedy kolejne tygodnie zwracam ten wasz
chujowy obiad!” (tamze).

Aga zwraca sie do ,Hetero”, wyrazajac swoj bol, ze nie moze bez stygmy
realizowac potrzeb w relacji innej niz heteroseksualna. Dziewczyny
odczuwaja swoje ciata jako palace rany, Eryk jest pozbawiony jego czucia -

jest Cztowiekiem, ktérego nie ma. W swoim hate speechu méwi:

Dlaczego mnie nie ma? Poniewaz nie mam wyobrazni, poniewaz nie
mam zainteresowan. Ludzie moéwia na mnie kameleon - w nocy
czarny, nie wida¢. Kiedy przyjdzie dzien - przezroczysty, nie widac.
[...] W ogdle mnie nie zauwazyli, gdy jako dziecko uciektem im ze
szpitala i trafiltem do dzungli... I probowatem sie sam wychowac¢ w

dziczy.

Wedhug Gilligan chtopcy zostaja poddani treningowi do patriarchatu,
skutkujacemu oddzieleniem ciata od jaZzni, znacznie wczesniej niz dziewczeta
- proces ten zaczyna sie okoto pigtego roku zycia (Gilligan, 2013). Juz wtedy
sq zawstydzani, gdy ,ptacza jak dziewczynki”, musza by¢ widoczni w swojej

odwadze i sile, musza by¢ ,prawdziwymi chtopakami”.

Eryk broni w spektaklu ,tradycyjnych” wartosci:



[...] Kiedys my jako ludzie zostaliSmy stworzeni jako zwierzeta,
zostaliSmy stworzeni do tego, zeby sie rozmnazac¢. Uwazam, ze
dlatego wtasnie powinien by¢ zwigzek miedzy facetem a kobietg,
tylko oni moga wspotzy¢, zeby byto dziecko. Dla mnie dobra
rodzina, gdy panuje spokoj miedzy rodzicami a dzieckiem, kiedy jest
wychowywane w dobrym duchu, kiedy ma zapewnione podstawowe
dobra i wartosci. Mitos¢, szacunek... Kiedy ludzie homoseksualnie
lgna do siebie, chca wspotzyc, to jest to dla mnie nie Ze na site, ale

takie nienormalne.

Jego wizja spotecznego porzadku, ciata, ptci, mitosci i seksualnosci jest nie
do pogodzenia z przekonaniami Agi, Martyny i Patrycji. Spotkanie Eryka z
dziewczynami wytwarza agon w polu wladzy patriarchatu, ktory, jak
deklaruje Skrzywanek, nie byt przez niego zaprojektowany: ,Nie miatem
sSwiadomosci dotyczacej relacji bohaterek spektaklu z ojcami czy ich
orientacji seksualnych” (Skrzywanek, 2020). Ta sytuacja wskazuje na
emergentnosc (zob. Fischer-Lichte, 2008, s. 225, 230-232) projektéw
spoteczno-artystycznych, ktére w sposéb nieprzewidywalny wirusuja
hermetyczne, zdawatoby sie, pola wiadzy. Eryk ze spektaklu wydaje sie
szczelnie zamkniety w swojej wizji Swiata, jednak w naszej rozmowie okaze

sie, ze jego twarde zasady pekly:

Przed praca z dziewczynami bytem troche twardszy. Nie lubitem
wtedy stowa gej czy lesbijka, nie lezato mi. Ale jak rozmawiatem z
dziewczynami, to te bariery troche pekty. Te zasady pekty mi juz w
czasie improwizacji. Wrecz pomyslatem ,kurde, a moze bym poszedt
na taka parade”. Ale im wiecej o tym myslatem, to odbito to sie na

mnie na minusie. Zaczalem zatracaé¢ wszystkie moje zasady



tradycyjne, przez co nie mogtem sie odnalez¢. Zaczatem
zaniedbywac szkote. Duzo pytan zaczeto mi chodzi¢ po gtowie.
Wszystko sie zmienito, nic nie sprawiato mi radosci jak zaczatem tak
mysleé, bo jestem czlowiekiem, ktory zyje wedlug zasad. Dwie
strony zaczety sie we mnie ktécic. Teraz chce znalez¢ ztoty srodek,
zeby bylo tak, ze mam pewne zasady. I teraz mysle, ze
homoseksualisci sg, nie chce ztego stowa uzy¢, normalna czescia
spoteczenstwa. Mnie nie interesuje, co oni tam beda w domu robic,
czy beda chodzic¢ za reke, ale jednak nie podobaja mi sie te marsze -

i to jest ten mdj zloty sSrodek (Aga, Eryk, Martyna, Patrycja, 2020).

W kolejnej sekwencji spektaklu dokonuje sie feministyczna rewolucja. Na
scenie widzimy kukte - figure Wielkiego Stwércy Starego Dziada, wokot
ktorej performerki organizuja rytualny obrzadek. Z sarkazmem dziekuja
staremu dziadowi za znienawidzone piersi, zbyt grube brzuchy, ramiona,
rece, niewidoczna talie, rozstepy... Na koniec wbijaja noze w ciato Dziada i
rozpruwaja kukte, by bawic sie pierzem z jej wnetrza. To kobieca zemsta za
inkorporowana nienawis¢ do ciata i wstyd z nim zwiazany, za jego
seksualizacje, za ciato zwracajace kazdy positek, za bezalternatywna
heteronorme... Dla performerek patriarchat nie jest przezroczysty. Jego
identyfikacja, usSwiadomienie, a nastepnie wyrazenie tego w spektaklu to ich
inicjacja do nowego, zaprojektowanego na wtasnych zasadach porzadku. Zas
wyartykutowana nieche¢ do wtasnego wyobcowanego ciata jest w istocie
szansa na powtdérna z nim identyfikacje. Symboliczne ,zabicie ojca” przez
synéw opisane przez Zygmunta Freuda w Totemie i tabu (1993) zostaje
przeksztatcone i zaadaptowane przez narracje feministyczna: w spektaklu

aktu dokonuja cérki, kobiety, wojowniczki.

»Wyojcowienie”: performerki przechodza z planu symbolicznego do realnego



i osobistego. Patrycja radykalnie odrzuca swojego ojca - przemocowego,
agresywnego alkoholika. Aga, ktéra poZzniej w rozmowie powie mi: , U mnie
w domu jest inaczej niz u dziewczyn - wszystko jest utozone z wierzchu, ale
przez ostatni rok zauwazytam, ze pewne rzeczy jednak mi przeszkadzaja” -
oskarza ojca o obojetnosé. Ojciec Martyny jest nieobecny, jego miejsce
zajmuje matka: ,Pamietam, ze jego nie byto i nie wiem, jakim bylby ojcem
dla mnie, [...] ale wiem, jaka byta moja matka”. Martyna oskarza matke o
agresje, bicie, dyskredytowanie i podwazanie wartosci corki. Jednoczesnie
dziewczyna probuje ochroni¢ swoja mitos¢ do matki, usprawiedliwiajac ja,
rozpuszczajac jej wine: ,wiem, ze to nie jej wina, nie potrafita sobie
poradzi¢”; ,pamietam, ze bylo jej nietatwo”. W kolejnej scenie nastapi
wybaczenie - dziewczyna zadzwoni do matki, by wyznac, ze ja kocha.
Zmienia sie jezyk spektaklu: stowa sa czute i tagodne. Bunt tgczy sie z troska,
empatia i kobiecoscia. Gilligan zauwaza: ,w patriarchacie troska przynalezy
do etyki kobiecej, a w demokracji do etyki ludzkiej” (Gilligan, 2013 s. 25). W
spektaklu patriarchalny podziat jest zachowany, demokracja wciaz majaczy

na horyzoncie.

Scena ,wyojcowienia” bardzo mnie poruszyta. Wymazanie, brak, obojetnos¢
ojcéw odczytywalam jedynie w perspektywie gtebokiej rany, nie ufajac, ze
jest mozliwa radykalna potrzeba amputacji biologicznego ojca i uwazajac, ze
w istocie stoi za nig wyparte pragnienie jego bliskosci. Przypomniaty mi sie
jednak badania antropolozki ewolucyjnej Sary Blaffer Hrdy (Hrdy, 2009)
opisywane przez Gilligan (2013, s. 47-52). Wedtug Hrdy w toku ewolucji
coraz silniej rozwijaty sie w nas cechy takie jak empatia, umiejetnosc
wspétpracy, czytanie mysli innych ludzi. Cechy te widac¢ juz u niemowlat,
ktore pragna kontaktu z opiekunami i czytaja ich emocje. Antropolozka
twierdzi, ze empatia byta potrzebna juz wczesnym hominidom - w

spotecznosciach towieckich, aby dziecko mogto przetrwac, musieli sie nim



zajac¢ takze inni cztonkowie grupy. Niemowle trafniej oceniajace intencje
dorostych miato wieksze szanse na pozyskanie nowego opiekuna i dozycia
dorostosci. Allorodziny, zaktadajace opieke nad dzieckiem osob niebedacych
biologicznymi rodzicami, sa alternatywa dla rodzin nuklearnych
(dwupokoleniowych, sktadajacych sie z rodzicow i dziecka badz dzieci),
mocno w naszej kulturze zakorzenionych przez Swieta Rodzine. W tej
perspektywie w scenie wyojcowienia widze nie tylko krzywde wyrzadzong
corkom, ale takze wybdr silnych kobiet, ktore same decyduja o tym, czy chca
miec ojca. Jego obecnosc¢ juz nie warunkuje ich szczescia i poczucia ludzkiej,

kobiecej peti bycia w Swiecie.
Nadzieja

Czas, w ktérym pisze ten tekst, jest szczegdlny. Od kilku miesiecy
pozostajemy w czesciowej izolacji z powodu pandemii. Wtadze kraju
wykorzystuja ten czas, by tamac kolejne zasady demokracji i prawa
cztowieka. Wedtug rankingu ILGA Europe na rok 2020 - najwazniejszego
europejskiego rankingu badajacego poziom réwnouprawniania oséb LGBTI -
Polska jest najbardziej homofobicznym krajem Unii Europejskiej. Ranking
zasadza sie na ocenie praw spotecznosci osob LGBTI. Analizie podlega szesc
kategorii prawnych: réwnosc¢ i zakaz dyskryminacji; rodzina; wolnosc
zgromadzen, zrzeszania i ekspresji; przestepstwa z nienawisci i mowa

nienawisci; uzgadnianie pici i integralnosc cielesna oraz prawo do azylu'™.

Przemoc domowa, w tym przemoc na dzieciach, rosnie, co wynika z badan
Fundacji ,Dajemy dzieciom site”. Dzieci niezalogowane w e-learningowych
systemach sa wtasciwie pozbawione opieki panstwa, jakby nie istniaty.
Skutki dzieciecego cierpienia beda wielkie, przetoza sie na akty destrukcji i

autodestrukcji. Wciaz trwa wielki dramat dzieci nieheteronormatywnych i



niebinarnych.

Jesli my, osoby zwigzane z teatrem i sztuka, chcemy nowego Swiata,
powinni$my potraktowac prace z dzieé¢mi i mtodzieza bardzo powaznie.
Odpowiedzialnosci za to nie powinniSmy zrzucac jedynie na pedagogow i

pedagozki teatru oraz teatralne dziaty edukacyjne. Rebecca Solnit pisze:

Nadzieja i dziatanie wzajemnie sie napedzaja. [...] Polityczna
czujnosc¢ bez aktywizmu oznacza przygladanie sie spustoszeniom ze
wzrokiem zwrdconym ku centrum wydarzen. Juz sam aktywizm
rodzi nadzieje, gdyz stanowi pewna alternatywe i odwraca nas od
zniszczen w centrum, by$Smy staneli twarza w twarz z niebywatym
mozliwosciami, z bohaterami i bohaterkami czekajacymi gdzies na

uboczu, a niekiedy z naszego wiasnego boku (Solnit, 2019, s. 66).

I ja widze nadzieje w dziataniu. Widze ja w uwolnionych gtosach dziewczat,
bohaterek To my jestesmy przysztosciq; w peknieciu, ktére dokonato sie w
Eryku; w szkole nr 9 na poznanskim tazarzu - w jej kadrze oraz uczniach i
uczennicach, ktore opowiedziaty mi o tym jak zrozumiaty site ran, ktore
zadawaly hejtujac; w opowiesci Zuzy o oporze na lekcji religii; w tworcach i

twdrczyniach obu projektow.

Nadzieje widze takze w tym, ze wlasciwie wszyscy mtodzi ludzie, z ktérymi
rozmawiatam, doceniajg site i sprawczosé teatru. Wszyscy oni byliby gotowi
na ponowna prace ze Skrzywankiem i Stachuta. Maja zal do dorostych, ze
jest dla nich mato propozycji teatralnych. Dobitnie wyrazita to Patrycja:
»leatry nie sa przyjazne dla mtodziezy. Nie jesteSmy nawet obiektem
marketingu ani niczego” (Aga, Eryk, Martyna, Patrycja, 2020). Tymczasem

mtodzi ludzie traktuja teatr jako mozliwa przestrzen przepracowania



dramatow spotecznych, zrozumienia mechanizmow i réznic klasowych,
motywacji 0séb dorostych, doswiadczenia choréb i zaburzen psychicznych, a
takze wlasnego dojrzewania. Wszystkiego, co jest im bliskie i co ich i je
niepokoi. Zapytani o to, na jaki temat chcieliby ogladac spektakle,

wymieniali:

« O dorastaniu, jak to wyglada u réznych osob w réznych srodowiskach, w
bogatych i biednych domach, u kogos, kto wyglada, jakby byt idealny, a
tak wcale nie jest.

« O osobie, ktéra w szkole kogos dreczy, a pozniej idzie do domu i
zaczynamy rozumiec, co dzieje sie w tym domu i dlaczego ta osoba
dreczy innych. Przez taki spektakl mozna by zobaczy¢, co jest pod
maska tej osoby.

« O tym, Ze ktos miat ciezka sytuacje w domu, ale z tego wyszedt.

« O swiecie dorostych, zeby ich lepiej zrozumieé. Denerwuje nas, kiedy
dorosli méwia do nas, kiedy ich o cos pytamy: ,Ty tego nie zrozumiesz,
bo jestes dzieckiem”.

« O problemach psychicznych mtodziezy.

* O hejcie.

« O tolerancji.

* O depresji.

(Anastazja, Ania, Bartek, Jazwinska, Kamil, Kinga, Kuba, Oliwia, Sandra,
Zuza, 2020; Aga, Eryk, Martyna, Patrycja, 2020).

Zbyt duzo jest utyskiwania na temat nieskutecznosci teatru. Zmiana moze
nie od razu i nie na wielka skale, ale jest mozliwa, jestem co do tego
przekonana, takze dlatego, ze wielokrotnie sama ja obserwowatam jako
kuratorka zajmujaca sie sztuka angazujaca. Zmiana, jak zauwaza Solnit,

zaczyna sie w mikrosytuacjach, ktére powoli przez konsekwencje i



wytrwatos¢ draza skate. Lacze te wiare z zaproponowana przez D. Soyini
Madison (1998, s. 276-286) idea performansu mozliwosci, ktéra uznaje, ze
performans ma znaczenie, bo moze cos w swiecie zdziata¢. Pracuje na rzecz
zdemaskowania krzywdzacych systeméw i motywuje ludzi do dziatania.
Niesie wiare, ze publicznos¢ moze dowiedziec¢ sie czegos wiecej przez
ujawnienie, odstoniecie, wydobycie uciszanych lub uznanych za nieobecne
glosow na temat tego, jak dziata wltadza. Performans mozliwosci zaktada, ze
widzowie, widzki, performerzy, performerki, twércy i tworczynie moga

dokonac¢ dzieki niemu zmiany w sobie i w Swiecie.

Autor/ka

Agata Siwiak (agata siwiak@o02.pl) - kuratorka i producentka projektéw teatralnych i
interdyscyplinarnych; adiunkta w Katedrze Teatru i Sztuki Mediéw UAM. Od 2015 roku
dyrektorka artystyczna Spotkan Teatralnych Bliscy Nieznajomi w Teatrze Polskim w
Poznaniu. W latach 2018-2019 cztonkini zespotu programowego Biennale Warszawa i
kuratorka programu RePrezentacje. Nowa edukacja w tej instytucji. W 2015 kuratorka (wraz
z Grzegorzem Niziotkiem) i producentka Teatru POP-UP. Autorka i kuratorka realizowanego
w latach 2012-2014 dla Samorzadu Wojewodztwa Wielkopolskiego programu spoteczno-
artystycznego Wielkopolska: Rewolucje. W latach 2008-2010 dyrektorka artystyczna
Festiwalu Dialogu 4 Kultur w Lodzi (wraz z Grzegorzem Niziotkiem). Wspottworzyta (wraz z
Pawlem Miskiewiczem) Intermedialne Forum Teatru baz@rt w Narodowym Starym Teatrze
w Krakowie (2004-2006). Numer ORCID: 0000-0003-1830-0493.

Przypisy

1. W Polsce znakomitym badaczem i praktykiem etnografii performatywnej jest antropolog i
etnolog Tomasz Rakowski. Zauwaza on, ze etnografia, ktdra taczy sily ze sztuka i animacja,
po zwrocie tekstowym zwraca sie ku poznaniu przedtekstowemu, realizujagcemu sie w
dziataniu i byciu w Swiecie. Zaznacza przy tym, ze procedury takiego poznania sa dopiero
naukowo rozpoznawane i testowane.

2. Przeprowadzitam takze wywiady z performerami i tancerzami spektaklu h. - po rozmowie
z Danielem Stachula podejrzewatam, ze przedstawienie moze by¢ dla nich swoistym
reenactmentem, w ktérym rozegraja swoje niedawne doswiadczenie szkoty. Materiat jest
jednak na tyle obszerny, ze wymaga osobnego opracowania.

3. Do tej pory dzieki dotacji IT, ktéry dofinansowuje nie tylko produkcje, ale takze daje



srodki na eksploatacje przedstawien, spektakl zagrano 27 razy: w Poznaniu i w okolicznych
miejscowosciach, takze na wsiach. Mniej wiecej 85 proc. spektakli byto pokazanych w
szkotach publicznych, 15 w prywatnych. W kolejce do grania jest aktualnie kilkanascie szkot.
Przedstawienie uzyskato ponowne wsparcie finansowe w ramach V edycji Konkursu im. Jana
Dormana (2020), dzieki czemu bedzie mozliwych kolejnych 20 prezentacji na terenie
Poznania, powiatu poznanskiego oraz wojewodztwa wielkopolskiego.

4. Dramat zostat opublikowany w ,Nowych Sztukach dla Dzieci i Mtodziezy” 2019, nr 45.

5. Uczennice i uczniowie zaproponowali, by zmieni¢ charakter i zachowanie Pani Pedagog,
ktora w pierwotnej wersji spektaklu byla ich zdaniem anachroniczna i tym samym mato
realistyczna (nie wiedziata na przyklad, jak dziata internet). Swoje zdanie argumentowali
tym, ze taka osoba nie mogtaby pracowaé¢ we wspotczesnej szkole, a bardzo zalezy im na
realnosci przedstawionego na scenie swiata, by moc sie z nim jak najglebiej utozsamic.
Rezyser wprowadzit do spektaklu zmiany zgodne z propozycja uczennic i uczniéw. (Stachuta,
2020).

6. Zdecydowalam sie nie ujawnia¢ nazwisk dzieci ze wzgledu na koniecznos¢ uzyskania
zgody opiekunow prawnych. Zgoda ta oznaczataby mozliwos$¢ kontroli przez opiekunéw
autoryzacji tekstow dzieci. W tej sytuacji material mégiby straci¢ swoja autentycznosé.

7. Tozsamo$¢ postaci granej przez Kurka w spektaklu naktada sie na tozsamos¢ z
popularnego serialu TVN Na Wspdlnej, w ktérym grat geja. Jeszcze na poczatku 2019 roku
jego serialowy bohater byt lubiany przez widzéw, co wida¢ byto w pozytywnych
komentarzach na fanpage’u serialu. Po kilku miesiacach sytuacja sie zmienita - na FB
zaczely sie pojawia¢ komentarze, by postac ,nie obnosita sie” ze swoja tozsamoscia
seksualnag, co zreszta zostato uwzglednione przez stacje telewizyjng, bo temat orientacji
umilkl. Popularny serial stat sie tym samym lustrem spotecznych nastrojow.

8. Feministyczny projekt edukacyjny realizowany przez Stowarzyszenie Kobieca
Transsmisja.

9. Skrzywanek wspotrezyserowat z Justyna Sobczyk Superspektakl z udziatem aktorek i
aktoréw Teatru 21 w Teatrze Powszechnym w Warszawie (2017), zas$ z Dorota Kowalkowska
wspolpracowal przy okazji realizacji przedstawienia Kiedy moj tata zamienit sie w krzak (na
podstawie tekstu Joke van Leeuwena) w Teatrze im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu
(2017).

10. Zob. https://www.ilga-europe.org/
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