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1.0dz to miasto fabrycznych komindw, miasto wtokniarek i innych robotnic,
miasto ,po przejsciach” (Gorecki, Jézefiak, 2020). Przypomina o tym spektakl
Brakarki, ktory powstal na podstawie materialéw archiwalnych oraz historii
mowionych zgromadzonych przez L.odzkie Stowarzyszenie Inicjatyw
Miejskich ,Topografie” (miastograf.pl). Operujac jezykiem tanca,
przedstawia prace tytutowych brakarek - kontrolerek technicznych. Ich
zadaniem byla uwazna inspekcja tkanin w poszukiwaniu btedow i brakéw,
ktdére byty nastepnie wycinane, a materiat cerowano. Spektakl jest cielesna

opowiescia o kobiecej spotecznosci, ktora rozpadta sie wraz z upadkiem



przemystu witokienniczego w f.odzi w czasach transformacji. Pamie¢ pracy
brakarek zostaje na nowo osadzona w kobiecych ciatach i przestrzeni Biatej
Fabryki Ludwika Geyera, ktdra od lat szescdziesigtych stuzy jako siedziba

Centralnego Muzeum Widkiennictwa w Lodzi.

Nosnikami tej pamieci sa cztery ciato-umysty, kazdy o odmiennej,
indywidualnej ekspresji. Cztery kobiety: Adrianna Mrowiec, Justyna Olczak,
Milena Starzec i Ulyana Zaruba stanely przed zadaniem odzyskania pamieci
pracy i zycia brakarek, przyswojenia jej, a nastepnie przekazania widowni.
Ich ciata postuzyty w tym procesie za filtry. To przez nie przesaczono
opowiesci i obrazy, w ktorych gniezdza sie historie 16dzkich miejsc i kobiet.
Spektakl pozostawia nas z pytaniami o miedzypokoleniowe przekazywanie
pamieci ciata zakodowanej w materiatach archiwalnych: jak ten transfer
nastepuje? Co zostaje w nim utracone, a jakie nowe wartosci powstaja? Ile z
choreografii dowiadujemy sie o brakarkach z przesztosci, a ile o
wspotczesnych tancerkach? Czy zestawienie pracy brakarek z praca
tancerek, o ktorym czytamy w zapowiedziach spektaklu, jest zasadne? Czy
materiatu historycznego nie wykorzystano zbyt instrumentalnie? Czy ze
spektaklu mozna wynies¢ szersza refleksje na temat pracy w dobie p6znego
kapitalizmu? Odpowiedzi na te pytania znajdujemy zarowno w Brakarkach,
jak i w namysle osob je wspottworzacych nad samym procesem ich

powstawania.

Muzyka w tle, grana, a czasem wybijana na gitarze elektrycznej przez
Patryka Zakrockiego, oddaje rytm zycia, ktory wspotgra z toskotem i
dudnieniem maszyn. Krzesto, na ktérym siedze, momentami lekko drga, cho¢
otaczajace mnie dZzwieki to wysublimowana aranzacja nawiazujaca do huku
hali pelnej maszyn, z ktérych kazda wytwarzata hatas o poziomie

kilkudziesieciu decybeli.



Choreografie grupowe przepleciono uktadami indywidualnymi. Ruchy
tancerek sa czesto zamaszystymi, wyrazistymi i regularnymi wariacjami na
temat pracy w fabryce, napie¢, pospiechu, zmeczenia. Wpisano w nie gesty
nawigzujace do czynnosci prania, wyzymania, naciagania, strzepywania,
sktadania oraz uwaznej inspekcji tkanin, wycinania i zszywania. Kiedy
wszystkie tancerki znajduja sie na scenie, dominuje synchronizacja
przepleciona rotacyjnoscia, co nawigzuje do zmianowosci pracy, ktéra
prawie nigdy nie ustaje. Momentami kobiety zatracajg sie w powtarzalnym,
kolektywnym ruchu, w ktérym zaciera sie ich jednostkowosc¢. Czasem mozna
odnies¢ wrazenie, ze ubrane w jednakowe fartuchy tancerki staja sie
elementami wiekszej catosci. Fabryka i brakarki przypominaja jeden
mechaniczny organizm, ktorego rytm pracy serca wybijaja maszyny. A moze

sa czescia jeszcze wiekszej catosci - miasta-maszyny?

Podczas popremierowej rozmowy z osobami zaangazowanymi w tworzenie
spektaklu, jej uczestniczka opowiedziata o spotkaniu promujacym ksigzke
Marty Madejskiej Aleja wtékniarek (2018) z udziatem kobiet zatrudnionych
niegdys w tdédzkich zaktadach produkcyjnych. Jedna z nich przywotata
wspomnienie momentu, w ktorym w zaktadach Poltex (obecna Manufaktura)
zatrzymano maszyny. Nieustanny, catodobowy huk zastapita cisza. Byta ona
szczegOlnie ztowroga dla licznych tddzkich rodzin, ktérym praca w przemysle
wlokienniczym zapewniata utrzymanie. Cisza oznaczata stagnacje, rozpad
fabrycznych spotecznosci, brak poczucia bezpieczenstwa ekonomicznego,

$Smier¢ widkienniczej L.odzi.

Brakarki zachecaja do refleksji zaréwno nad przesztoscia, jak i
terazniejszoscia. Zapamietate oddanie sie pracy przywodzi na mysl czasy
powojenne, kiedy to ,heroizm miecza” miat zosta¢ zastapiony , heroizmem

pracy” (Wycech, 1961, s. 45). Jednoczesnie nawigzuje do wspdtczesnego



porzadku kapitalistycznego, gdzie na rynek pracy nalezy wchodzié jak
najwczesniej i stale rozwija¢ swoja wydajnosé, by dawac z siebie coraz
wiecej. Ten nacisk na produktywnosc¢ szczegdlnie wyraznie wida¢ w uktadzie
indywidualnym Adrianny Mrowiec, kiedy jej ruchy nabieraja predkosci.
Towarzyszy im gtosny, przyspieszony oddech, az do kulminacyjnego
momentu wyczerpania, gdy juz dtuzej nie mozna utrzymac szalenczego

tempa.

Choreografie tancerek ukazuja jednak znacznie wiecej niz tylko eksploatacje
ludzkich trybikow kapitalistycznej maszyny. W ruchach rodzi sie bowiem
bliskos¢ i wspolnotowos¢. W ostre, kanciaste rytmy pracy tancerki wplataja
gesty siostrzenstwa i troski. W pewnym momencie Milena Starzec zsuwa sie
z wbzka na podtoge, gdzie wykonuje indywidualna choreografie. Wkrétce
dotaczaja do niej pozostate tancerki. Jednostkowa, alternatywna motoryka
staje sie wzorcem, do ktérego dostosowuja sie pozostate ciata, porzucajac
domyslng wertykalnos¢ na rzecz horyzontalnosci. Wprowadzona przez
Starzec sekwencja ruchéw przypomina chwile leniwej beztroski, ale tez
delikatnie rozciagajaca serie ¢wiczen jogi, podczas ktérej tancerki
przetaczaja sie do kolejnych pozycji. To krotki moment relaksu i zadbania o

napiete, spracowane ciato.

Widac¢ tu wyraZznie nawigzanie do jednej z inspiracji, ktore przyswiecaty
osobom tworzacym Brakarki. Podczas rozmowy po spektaklu Kacper
Klimczak wspomniat o nieistniejacym juz londynskim DV8 Physical Theatre.
Przypuszczam, Ze inspiracje zaczerpnieto w szczegolnosci z czesci
choreografii uwiecznionych w filmie The Cost of Living (2004), ktérego
,Tytm, scenariusz taneczny, ksztatt i teksture” wyznacza , ptaszczyzna
niepelnosprawnej egzystencji i ruch znacznie niepetnosprawnych ciat”

(Mitchell, Snyder, 2016, s. 28). Rowniez w Brakarkach alternatywna



motoryke potraktowano jako wzorzec do nasladowania, Zrédto odrebnej
estetyki tanca. Wida¢ to zaréwno w jednej ze scen klamrowych, kiedy
wszystkie tancerki wykonuja gesty, ktore przypominaja napedzanie wozka
przez osobe w nim siedzaca, jak i we wspomnianej choreografii podtogowe;j,
gdzie na pierwszy plan wysuwa sie jednak nie tyle atletycznosc ciata i ruchu
(jak w przypadku DV8), ile potrzeba odpoczynku i wyrwania sie z btednego

kota powtarzanych w pracy czynnosci.

Pod koniec sekwencji prowadzonej przez Starzec pozostate tancerki
podnosza ja i wspolnie wkladajg z powrotem na wézek. To wazny moment
siostrzanego wsparcia, ktéry wyraznie poruszyt osoby na widowni. Majac w
pamieci stowa jednego z odbiorcow, zastanawiam sie tylko, czy nie zbyt
mocno osadza to tancerke w roli biernej jednostki wymagajacej pomocy,
tradycyjnie przypisywanej osobom z niepetnosprawnosciami, co pozwala
osobom odbiorczym siegnaé po dobrze znane, utarte schematy
interpretacyjne i przystania moc oddziatywania wczesniejszej choreografii. A
moze po prostu czasem, jak pisze o swoim doswiadczeniu spektaklu Marta
Madejska (2024), pewne rzeczy mieszcza nam sie w gtowach, ,ale
niekoniecznie w jezyku”; by¢ moze niekiedy brakuje nam jezyka, aby mowic¢ o
nienormatywnych ciatach, ich ekspresiji i motoryce, niepetnosprawnosci i

wspolizaleznosci.

W kontekscie budowania kobiecej wspdlnotowosci bardzo silnie oddziatuja
rowniez momenty, kiedy tancerki odnajduja w pracy chwile przyjemnosci.
Dzieje sie tak chocby wéwczas, gdy otulaja sie pasami pastelowych tkanin,
ktore przez czes¢ spektaklu zwisaja z sufitu i czasem partneruja im w tancu.
Tkaniny staja sie na chwile improwizowanymi sukienkami lub szalami.
Pomagaja w pielegnowaniu wtasnej kobiecosci, a jednoczesnie

indywidualizuja - przetamuja uniformizacje narzucona przez fartuchy. Innym



razem pasy tkanin, ktérymi poruszaja tancerki, przypominaja trzepocace na
wietrze zagle. Przywodza na mysl ulotne marzenia, ktérych kobietom nie
odebrata monotonna praca w fabryce. W jeszcze innej scenie tancerki
zaplataja te same fragmenty materiatu w ciasny warkocz, przypominajac o
tym, ze fabryka byla miejscem, gdzie splataty sie nie tylko nitki tkanin, ale
tez losy kobiet, ktore wtasnie tu znajdowaty nie tylko ciezka prace, ale tez

poczucie wspdlnoty i przynaleznosci.

Na sam koniec pasy materiatu stuza jako kokony. Otulajg zmeczone ciata i
daja im ukojenie. Tancerki owiniete tkaning przypominaja nieco mumie,
relikty przesztosci miasta, ktére szczegdlnie bolesnie dotknat upadek
przemystu wiokienniczego. Pod warstwa miekkiej tkaniny kryja sie ciata,
ktére przechowuja wspomnienia przesztosci i w ktorych zapisane sg rytmy
zycia fabryki. Jednoczesnie kokony s zapowiedza odrodzenia - by¢ moze

dawnych wspomnien we wspétczesnych ciatach tancerek i oséb na widowni.

W tym miejscu warto chocby na chwile wrécic¢ do jednego z gtéwnych
motywdéw spektaklu. Jest nim brak rozumiany jako szeroka i pojemna
kategoria, ktdra blisko wiaze sie z praca tytutowych brakarek. Namyst nad
brakiem byt rowniez istotnym elementem procesu pracy nad spektaklem,
kiedy na poszczegolnych jego etapach uczestniczki i uczestnicy borykali sie z
trudnymi sytuacjami: chwilowym brakiem kondycji, choroba (brakiem
zdrowia), brakiem sprawnosci. W rozmowie po spektaklu dramaturg Filip
Pawlak podkreslit, ze te sytuacje i te braki okazaly sie istotnymi elementami,
ktére pozwolity budowac poczucie wiezi i solidarnosci w oparciu o
poszukiwanie wspolnych rozwigzan i form adaptacji. Kluczowa role odegrata
tu uwaznos¢, miedzy innymi na kwestie zwigzane z komunikacja. Odniostam
wrazenie, ze przede wszystkim chodzito o uwaznosé na potrzeby wlasne i

innych w duchu tego, co w studiach o niepetnosprawnosci zwykto sie



nazywac kaleka czasowoscia. Charakteryzuje ja spowolnienie i
nieregularnos¢, czyli wartosci, ktore nie przystaja do idei ,kapitalistycznej
produktywnosci” spychajacej ,tak wiele osob chorych i niepetnosprawnych
[...] na margines spoteczenstwa” (Niepetnosprawnosc..., 2024). Ten problem
widac¢ rowniez w branzy artystycznej, w ktorej to produkt koncowy nadal
bywa wartoscia nadrzedna. To jemu podporzadkowane sa wszelkie dziatania,
o czym krytycznie w ostatnich latach mowiono chocby w spektaklu Co sie
stato w nogq Sarah Bernhard? (rez. Justyna Wielgus, Komuna Warszawa,
2023) na podstawie scenariusza Justyny Lipko-Koniecznej. Jak wspomina
Pawlak, podczas préb do Brakarek tempo pracy i zadania do wykonania
starano sie dostosowac do indywidualnych potrzeb. Do nich tez starano sie
dopasowac sposoby realizacji zamierzonych celéw, chocby po to, aby
zsynchronizowac ruch osob o odmiennej motoryce i wspdlnie wypracowywac
sposoby przenoszenia tych samych jakosci na réznorodne ciato-umysty, ktére
w procesie tworczym doswiadczaly réznego rodzaju brakéw. Pozwolito to

spojrzec na brak jako potencjalng wartos¢ artystyczng i miedzyludzka.

Zastanawia mnie jednak, jaka wartos¢ braki w tkaninie miaty dla kontrolerek
jakosci pracujacych w todzkich fabrykach. Czy ich wykrycie byto momentem
wyczekiwanym, ktory przerywal monotonie inspekcji? A moze braki i
niedociggniecia byly postrzegane przez nie zgodnie z systemowa
interpretacja wytacznie jako niechciane btedy, ktore starannie nalezato
usunaé? Czy w szerszej, ponadindywidualnej perspektywie uprawnione
bytoby odczytanie pracy brakarek jako metafory normalizacji, ktéra czesto
obejmuje inwazyjne procedury medyczno-estetyczne i wigze sie z silng presja
psychiczna? Jak to sie ma do tanca jako sztuki, w ktorej dominuja (by¢ moze
pozornie?) hipersprawne ciato-umysty? Podczas rozmowy z widownia Filip
Pawlak zadatl pytanie o to, co wtasciwie dziato sie z wybrakowanymi

skrawkami materiatow. Czy je wyrzucano? Czy niektore byly sprzedawane?



Czy te, dla ktérych system nie znajdowat dalszego zastosowania, byly czasem
wykorzystywane na wlasne potrzeby przez pracownice fabryki? Moze
historie réznego rodzaju systemowych brakow to dobry temat na kolejny
spektakl.
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