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Dowody zbrodni

Zuzanna Berendt

Metro Gestao Cultural, Carolina Bianchi, Cara de Cavalo
Sita Suki - Trylogia. Rozdziat 1: Panna mtoda i Spigcy Kopciuszek

pomyst, tekst i rezyseria: Carolina Bianchi, dramaturgia, research: Carolina Mendonca,
rezyseria techniczna, dzwiek, muzyka: Miguel Caldas, scenografia i projekty graficzne: Luisa
Callegari, rezyseria Swiatta: Jo Rios, wideo i projekcje: Montserrat Fonseca Llach,

premiera: lipiec 2023, Festival d’Avignon

pokaz w ramach 5. Miedzynarodowego Festiwalu Nowa Europa. Glosniej! w Nowym Teatrze
w Warszawie

Opowiedziawszy mi te historie, rzekta: By¢ moze to twoja misja.

Zbieranie kosci zabitych kobiet, taczenie ich, opowiadanie historii tych
kobiet,

a potem pozwalanie im, by pobiegty swobodnie tam, dokad musza pobiec.
Dahlia de la Cerda, Wsciekte suki

Cytat jest parafraza jednego ze zdan ksigzki Selvy Almady Chicas muertas



,Dobranoc, Kopciuszku” to okreslenie, ktorego w Brazylii - kraju
pochodzenia Caroliny Bianchi - uzywa sie w odniesieniu do pigutki gwattu.
Pierwsza czesci trylogii Sita Suki otwiera rozbudowany prolog zawierajacy
nawigzania do rozmaitych dziet sztuki europejskiej (Piekta Dantego, cyklu
obrazéw Botticellego inspirowanych Dekameronem) zawierajacych
przedstawienia przemocy i wyrazajacych rozpacz. Fragmenty tekstu i obrazy
sq wyswietlane na umieszczonym z przodu sceny ekranie, ktory pézniej
zostanie usuniety, by odstoni¢ scenografie. Po nim rozpoczyna sie wyktad
Bianchi dotyczacy kobietobdjstwa. Rezyserka i performerka siada przy
biurku naprzeciwko widowni, przed nig lezy kilkusetstronicowy wydruk
tekstu, na stole znajduje sie tez szklanka z ptynem. W pewnym momencie
Bianchi informuje, ze zaraz zazyje ,,Dobranoc, Kopciuszku” i bedzie
kontynuowac¢ wyktad, dopdki substancja zawarta w tabletce nie odbierze jej

Swiadomosci.

Artystka umieszcza ten performatywny gest wewnatrz struktury spektaklu
teatralnego, ale to on zaczyna zarzadzac jego struktura. Sen Bianchi
organizuje czasowos¢ przedstawienia i jest kluczowym (sic!) dzialaniem na
scenie. Artystka bardzo swiadomie uzywa teatru jako narzedzia opowiadania
o mechanizmach spotecznych, politycznych i psychologicznych, ktore
przyczyniaja sie do tego, ze kobiety sa zabijane za to, ze sa kobietami. W
prezentowanym w Nowym Teatrze w ramach 5. Miedzynarodowego
Festiwalu Nowa Europa spektaklu wykorzystuje bogactwo srodkow
performatywnych, muzycznych, wizualnych i z nich - wraz z Carolina
Mendonga - precyzyjnie konstruuje dramaturgie. A jednoczesnie, zazywajac
tabletke i zapadajac w sen, po pierwsze oddaje kontrole nad wtasnym ciatem
i przebiegiem dziatan na scenie pozostalym osobom performujacym, a po
drugie wpisuje swoj akt w tradycje radykalnego (i radykalnie nieteatralnego)

feministycznego performansu, ktéra jest jednym z tematéw Panny mtodej i



Spigcego Kopciuszka.

Research jako akt milosci

Bianchi przywotuje w swoim wyktadzie artystki i performerki - Tanie
Bruguere, Regine José Galindo, Ane Mendiete, Marine Abramovic i Gine
Pane. Mowi o ich sztuce, o tym, jak wystawialy swoje ciata na ryzyko, jak je
ranity, odstaniaty, oddawaty we wtadze obcych. Opowiadajac o tym
wszystkim, pyta jednoczesnie, czy rzeczywiscie te czynnosci, postrzegane w
obszarze sztuki jako przekroczenie, wystawiaja performerki na wieksze
niebezpieczenstwo niz funkcjonowanie w patriarchalnym, mizoginicznym
spoteczenstwie, w ktorym zycie i zdrowie kobiet jest systemowo zagrozone.
Artystka twierdzi, ze wszystko, na co mogtyby sie narazi¢ w przestrzeni
galerii, jest dla nich mniej groZne niz to, co czeka na nie w przestrzeni

publicznej.

Bianchi odnosi sie do kontekstu poludniowoamerykanskiego, szczegdlnie do
Meksyku, gdzie w miescie Ciudad Juarez w latach 1993-2008 popeiniono
ponad piecset zbrodni kobietobdjstwa. Pisal o nich miedzy innymi Roberto
Bolafio, ktérego monumentalna, wieloczesciowa powies¢ 2666 byta jedna z
inspiracji dla spektaklu. Rezyserka gtdéwna postacia swojej opowiesci o
przemocy wobec kobiet czyni jednak nie Meksykanke czy Brazylijke, a
Wtoszke - artystke Pippe Bacce (to pseudonim Giuseppiny Pasqualino di
Marineo), ktéra zgineta w marcu 2008 roku w trakcie realizacji swojego
performansu Brides on Tour. W jego ramach wraz z druga artystka, Silvia
Moro, miata w sukni Slubnej przebyé autostopem droge z Mediolanu do
Jerozolimy. Wytyczona przez nie trasa obejmowata kraje dotkniete w
poprzednich dekadach wojnami i konfliktami, a ich dziatanie - powierzenie

swojego losu obcym spotkanym w tych regionach - miato dowodzic¢, ze



jakkolwiek bolesna bylaby przesztosc, czynienie i otrzymywanie dobra caty
czas jest mozliwe. Moro w pewnym momencie odstapita od realizacji planu, a
Bacca udata sie w dalsza droge sama. Zostata zamordowana w Turcji przez

kierowce, ktéry zaoferowat jej podwiezienie.

Bacca jest dla Bianchi jedna z kobiet, ktore odwazatly sie na podjecie ryzyka
w sztuce, symbolem zdradzonego zaufania, bezsensownej i okrutnej Smierci,
ale staje sie tez obiektem mitosci wyrazonej zaréwno w przeprowadzonym
przez brazylijska artystke pogtebionym researchu, jak i przestrzeni, ktéra

Bacca otrzymuje w spektaklu za kazdym razem, kiedy jest on prezentowany.

Sam research staje sie zreszta w rekach Bianchi niezwyktym narzedziem
tworzenia i interweniowania w sfere widzialnosci. Jest tez - co by¢ moze
wazniejsze - jednoczesnie ekspresja jej obsesji na punkcie kultury przemocy
wobec kobiet i staje sie tej obsesji struktura - pozwala nadac jej
performatywna forme, ktéra umozliwia dzielenie sie nia. To, ze spektakl
zaczyna sie od dtugiej sceny wyktadu, nie jest formalnym kompromisem w
obliczu checi wplecenia w sceniczna narracje jak najwiekszej liczby faktow.
To manifestacja pragnienia, by te fakty przemoéwity mozliwie bezposrednio i
by dato sie z nich zbudowaé obraz, ktéry zatrwaza, wywotuje ztos¢, ale tez
zmusza do formutowania jednoznacznych wnioskéw. Waznym tematem
Panny mtodej i Spigcego Kopciuszka jest poszukiwanie jezyka méwienia o
przemocy. Jezyka, ktéry - jak mowi Bianchi - bytby tak okrutny jak sam akt

przemocy.

Spektakl Bianchi oglada sie ze Swiadomoscia powtarzanych co najmniej od
kilku lat pytan o to, w jaki sposéb mozna w sztuce opowiadaé na scenie o
przemocy, zeby w perwersyjnym gescie nie powtarzac jej mechanizmdw, nie
zamienia¢ jej w atrakcyjne widowisko. W Pannie miodej i Spigcym

Kopciuszku ofiary przemocy sa jednak - jak Pippa Bacca - otoczone mitoscia,



a ostrze okrucienstwa jezyka wymierzone jest w publicznos¢, ktéra nie ma
czuc sie wygodnie z tymi historiami, z oglagdanymi obrazami, z wltasng -
poszerzajaca sie pod wptywem przedstawionych przez artystke badan -

Swiadomoscia.
Glos, ktory nie przestaje mowic

Istotna gra toczy sie w spektaklu Bianchi miedzy jezykiem a glosem. Gdy
performerka zapada w sen, a jej ciato zostaje przeniesione w rog sceny,
performowana przez nig narracja sie nie zatrzymuje. Na jednym z
zawieszonych nad scena ekrandw dalej wyswietla sie ,wypowiadany” przez
nig tekst. Momentami zawiesza sie, ale nie milknie catkowicie. Ten sceniczny
zabieg wydaje sie spelnieniem marzenia o gtosie, ktéry nie przestaje mowic -
nie moze go zdusi¢ traumatyczne doswiadczenie przemocy ani nie moze

zatrzymac go Smierc.

Po zasnieciu Bianchi na scenie pojawiaja sie pozostate osoby performujace -
Alitta, Chico Lima, Fernanda Libman, Joana Ferraz, José Artur, Larissa
Ballarotti, Marina Matheus i Rafael Limongelli. Ze wzgledéw
dramaturgicznych postrzegamy ich nie tylko jako indywidualne osoby, ktore
wcielaja sie w rdozne role w ramach odgrywanych w spektaklu scen, ale tez
jako grupe funkcjonujaca wobec $pigcego ciata Bianchi. Tak jak jej obecnos¢
i poczatkowy wystep oparte byly gtdwnie na stowie, tak ich pojawienie sie na
scenie wprowadza do spektaklu jezyk ciata i ruchu. Na poczatku dziatajg w
parach, rozproszeni w przestrzeni, odgrywajac miedzy soba w tancu sytuacje
o charakterze erotycznym - uwodzenia, dominowania, oddawania sie sobie
nawzajem. Z kolei w scenach tanca zbiorowego - na przyktad po kole -
przywodza na mysl bohatera zbiorowego ze sredniowiecznego danse

macabre.



Spiaca Bianchi przez wieksza cze$¢ spektaklu funkcjonuje jako obiekt dziatan
pozostatych 0séb znajdujacych sie na scenie. Przebieraja ja, przemieszczaja
jej ciato, w pewnym momencie umieszczaja ja na masce samochodu (na jego
tablicy rejestracyjnej widnieje napis ,Fuck Catharsis”) i za pomoca wziernika
z kamera przeprowadzaja na niej ,badanie” ginekologiczne, podczas ktorego
obraz wnetrza jej cialta wyswietlany jest na jednym z ekranéw.
Obserwowanie tych dziatan jest fascynujace, bo - przynajmniej w moim
przypadku - towarzyszy mu pewnos¢, ze nie dochodzi tu do zadnego
naduzycia, ze ciato bedace w stanie absolutnej zaleznosci wobec innych, w
stanie maksymalnej podatnosci na zranienie, znajduje sie pod opieka
zaufanych oséb i to zaufanie jest podstawa kazdego podejmowanego na

scenie aktu.

W narracyjnej czesci spektaklu powraca watek przyjazni jako sity
zapewniajacej kobietom pewien poziom bezpieczenstwa, ale tez pozwalajacej
im przepracowac¢ doswiadczenia przemocy, na ktorych ich zycie czesto sie
nie konczy. Relacje miedzy Bianchi a pozostatymi osobami na scenie
rozumiem wlasnie przez pryzmat tej kategorii. Dziewie¢ oséb przyjmuje na
siebie ciezar opowiedzenia przywolywanych w Pannie mtodej i Spigcym
Kopciuszku historii i, mimo wyraznej liderskiej pozycji Bianchi, robi to

solidarnie.

Miejsce zbrodni

Selva Almada, autorka ksiazki poswieconej wybranym przypadkom
kobietobodjstwa w Meksyku, pisze o nabudowujacej sie przez lata w okolicach
Ciudad Judrez topografii przestrzeni, w ktorej miejsca, gdzie porzucano
kolejne kobiece ciala, tworza mape aktow przemocy i pogardy. ,Miejsce

zbrodni” staje sie wiec nie tylko okresleniem lokalizacji, w ktorej popetmiono



przestepstwo, ale tez okresleniem antycypujacym kolejne akty przemocy.
Systemowa biernos¢ wobec kobietobdjstwa - niewydolnosé organéw
Scigania, powiazania miedzy politykami, policja a kartelami narkotykowymi -
potaczona z mizoginicznag kulturg maczyzmu prowadza do tego, ze Smierc¢
kobiety w wyniku brutalnej zbrodni nie jest ewenementem, a

potencjalnoscia, ktéra zawsze jest o krok od realizacji.

Przestrzen w Pannie mtodej i Spigcym Kopciuszku przypomina miejsce
Sledztwa w sprawie o zabojstwo. W roznych czesciach sceny na plastikowych
prostokatnych ptachtach utozone sa sztuczne szkielety i szczatki w réznych
stopniach rozktadu. W pewnym momencie tworza one rzad - jego ostatnim
segmentem jest materac, na ktorym $pi Bianchi. Elementy scenografii
zaprojektowanej przez Luise Callegari - szczegélnie samochod, za ktérym
umieszczono zapierajacy dech krajobraz, nad ktorym zachodzi stonice -
przywodza na mysl jednak réwniez plan filmowy. Jest to o tyle istotne, ze
twdrczynie korzystaja z poetyki rekonstrukcji zdarzen wykorzystywanej
czesto chociazby w filmach typu true crime, w ktérych wywiadom i
fragmentom materiatow archiwalnych towarzysza nagrania przedstawiajace
na przyktad hipotezy dotyczace ostatnich chwil z zycia ofiary. W jednej ze
scen osoby performerskie siedza scisniete w samochodzie. Dzieki kamerze
widzimy toczace sie wewnatrz pojazdu rézne warianty scen, w ktorych
podroz staje sie niebezpieczna. Czasem wystarczy jeden ,zart” o martwych

kobietach, czasem seksistowska uwaga kierowcy.

Callegari, Bianchi i Mendonca na poziomie wizualnym i dramaturgicznym
postuguja sie poetyka fragmentu. Na scenie mamy do czynienia z
roznorodnymi formami wyrazu - wyktadem, performansem, tancem, gra z
kamera na zywo, storytellingiem - ale tez fragmentami obiektow, obrazéw,

stéw, a nawet ciat. I jesli z tych kawatkow wytaniaja sie na chwile jakies



calosci, to zawsze w sposob pozwalajacy nam dostrzegac szwy i taczenia. W
pewnym momencie Bianchi nazywa prowadzone przez siebie badania
,niepokojacymi ¢wiczeniami pamieci”, i rzeczywiscie wydaje sie, ze
performatywna praca, ktora wykonuja osoby zaangazowane w tworzenie
Panny mtodej i Spigcego Kopciuszka, polega na nieustannych,
podejmowanych mimo ryzyka porazki, prébach scalania ze soba strzepkéw

opowiesci, doswiadczen i dowoddw zbrodni.

Potworna pamiec¢ wszystkiego

Pamie¢ performowana na scenie w pierwszej czesci trylogii Sita Suki jest
pamiecia spotwornialg - taka, ktéra wykracza poza doswiadczenie
indywidualnego podmiotu i poszerza sie, potencjalnie w nieskonczonosc, o
kolejne historie, fragmenty i afekty. To przede wszystkim pamiec¢ o traumie i
krzywdzie, a czasem pamie¢ wymazana przez pigutke gwattu i zatarta przez
te same mechanizmy, z ktorych wynika spoteczna dyskryminacja kobiet. Nie
jest to pamieé, ktora mogtaby staé sie podstawa jakiegos projektu
spotecznego, nowego porzadku. Dzieta sztuki, do ktérych tworczynie odnosza
sie w prologu, sa pierwszymi dowodami zbrodni, mnozonymi az do konca
spektaklu. Oskarzenie formutowane w spektaklu wobec patriarchalnej,
nienawidzacej kobiet kultury wydaje sie nie mie¢ granic geograficznych,
historycznych i kontekstowych (obejmuje zaréwno akty artystyczne, jak i
udokumentowane przestepstwa). To czyni je nierozsadnym, ale tez
bezkompromisowym. Odwaga, z jaka mamy do czynienia w tej pracy, nie
ogranicza sie do performerskiego gestu rezyserki, narazajacej swoje ciato na
dziatanie szkodliwej substancji. Jest ona tez odwaga pracy z bolem, dla
ktérego nie da sie znalez¢ ukojenia, i zbrodnig, ktorej nie da sie

zadoscuczynic.



Francuska pisarka Nathalie Léger, podobnie jak brazylijska rezyserka, ulegta
fascynacji Pippa Bacca, a jej wyrazem statla sie ksiazka The White Dress,
ktdra stata sie jedna z inspiracji dla Bianchi. Podejmujac jedna z wielu prob
wytlumaczenia, skad wzieta sie ta fascynacja, Léger napisata, ze
przyciagneto ja do tej historii to, ze Bacca ,chciata, odbywajac swoja podrdz,
naprawic¢ cos, co przekraczato wszelka miare, i - Ze jej sie to nie udato”.
Powtarzane przez Bianchi pytanie o to, jak mozna poprzez teatr opowiadac o
zbrodniach kobietobdjstwa, nie znajduje w spektaklu jednoznacznej
odpowiedzi, a jednoczesnie spektakl ten staje sie jedna z mozliwych
odpowiedzi na to pytanie. Dziatanie artystyczne funkcjonuje tutaj zaréwno
wobec pewnego ,tematu”, jak i wobec wtasnej niemozliwosci zmierzenia sie
z nim - wobec poczucia, ze czegokolwiek sie w tych warunkach nie uczyni,

zawsze bedzie to w jaki$ sposéb nieodpowiednie albo niewystarczajace.

Obsesja, ktéra przedstawia Bianchi w spektaklu, podziatata na mnie
zarazliwie. Pierwsze tygodnie po obejrzeniu Panny mtodej i Spigcego
Kopciuszka spedzitam, czytajac ksiazki i ogladajac filmy dokumentalne o
kobietobdjstwie w Meksyku, czytajac o pracach artystycznych, do ktérych
odwotania zostaly zawarte w spektaklu, robiac notatki, ktére coraz dalej
odbiegaty od tego, co zobaczytam na scenie. Celem tej pogoni za faktami i
ich mozliwymi interpretacjami nie bylto lepsze zrozumienie spektaklu, ale
préba pojecia choéby w ograniczonym stopniu rzeczywistosci, do ktérej on
sie odnosi. Panna mtoda i Spigcy Kopciuszek jest interesujaca praca
artystyczna, ale - co wazniejsze - jest tez forma dociekania, rozumowania i

dzielenia sie nie tylko pytaniami, ale tez ztoscig, niezgoda i mitoscia.
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