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/| FESTIWALE

Organizmy autoironii

Alicja Stachulska

23. Festiwal Cialo/Umyst w Warszawie, 11-13 pazdziernika 2024

»,Ha ha harmonia” - tak brzmiato tegoroczne hasto Festiwalu Ciato/Umyst.
Podczas otwarcia dyrektorka artystyczna Edyta Kozak mowita o nadziei, jaka
wigze z poszerzajacym horyzonty potencjatem humoru w tancu. Przywotata
takze stowa Piny Bausch: ,Czasem smiech przychodzi wtedy, gdy stowa
zawodza”. Kuratorska koncepcja festiwalu zaktadata badanie pola
artystycznego dowcipu w relacji z pelna niepewnosci i niepokoju
rzeczywistoscig. W ramach Ciata/Umystu odbyly sie takie wydarzenia
towarzyszace jak warsztaty jogi Smiechu, poprzedzajace pokaz spektaklu
Augusto w choreografii Alessandro Sciarroniego oraz spotkanie z Hanng
Raszewska-Kursa wokot jej ksiazki Empatia, choreografia i Smiech jako
nadzieja dla ludzkosci. Komizm w sztuce tanca i choreografii w Polsce w XXI
wieku. Rzeczywiscie niemal wszystkie propozycje repertuarowe miaty wiele
wspdlnego ze Smiechem, jednak, w moim odczuciu, najsilniej dziatata

wpisana w kazdy spektakl wieloptaszczyznowa autoironia. Na program



festiwalu sktadaty sie trzy zagraniczne produkcje (pokazywane w Polsce po
raz pierwszy) oraz dwa polskie spektakle - Agon Dominiki Knapik i Sport

Patryka Gorzkiewicza. Poniewaz cate wydarzenie miato wyraznie nazwany
klucz interpretacyjny, a spektakle podejmowaly temat na rézne sposoby, w

tekscie przyjrze sie im wszystkim.

Festiwal otworzyl spektakl Sciarroniego, ktéry pokazano na Duzej Scenie
Teatru Studio. Pomyst przedstawienia Marche Teatro z 2018 roku zostat
zaczerpniety ze wspdlnej praktyki jogi Smiechu. Tytul nawigzuje do postaci
klauna Augusta, czyli ekspresyjnego cyrkowca z biatym make-upem i
czerwonym nosem. Podczas rozmowy po pokazie Sciarroni przyznat, ze
Augusto jest najbardziej teatralnym projektem w jego choreograficznym
dorobku.

Przedstawienie zaczyna sie od dtugiej sceny, podczas ktdrej aktorki i aktorzy
chodza po okregu. Ubrani sg w spersonalizowane btekitne kostiumy -
eleganckie koszule i jeansy z niewielkimi kolorowymi elementami, na
przyklad z rézowym wykonczeniem nogawek. Pudetkowa scene wytozono
biata podtoga baletowa, a Sciane biatym materiatem, dzieki czemu wszystko
prezentuje sie bardzo sterylnie. Osoby performujace chodza dos¢ szybko w
rownym tempie, a co jakis czas wylamuja sie z kota i przechodza po
przekatnej lub wyprzedzaja kogos przed soba. Podczas chodzenia zaczynaja
pobrzmiewac chichranie i rechoty, ktérymi performerzy i performerki
zarazaja siebie nawzajem, co przypomina ¢wiczenia z jogi Smiechu. Gtéwnym
zatozeniem tej praktyki jest pobudzanie w ciele tych reakcji i hormonodw,
ktore uwalniaja sie podczas szczerego Smiechu. Wymuszony rechot moze z
latwoscia przerodzi¢ sie w realne rozbawienie sytuacja. Aktorzy i aktorki
chodza wiec skupieni na rytmie i poszerzaja zakres smiechu o jego kolejne

rodzaje. Stopniowo zaczynaja biega¢, bawié sie ze soba i dobieraé w pary czy



trojki. Rodza sie miedzy nimi interakcje, a kazdej z nich towarzyszy Smiech
innej natury - od wspolnego zartowania, poprzez wysmiewanie sie z kogos,
az po ztowrogi rechot. Wszyscy ptynnie zmieniaja swoje potozenie na biatej
podtodze, budujac opozycje miedzy obSmiang jednostka a grupa - pojawia sie
przemoc. Mozna powiedzie¢, ze snuja refleksje na temat konsekwencji
Smiechu - zaciera sie granica miedzy Smianiem sie z kims i Smianiem sie z
kogos. Jednak problem polega na tym, ze widownia nie Smieje sie wcale - nie

udziela sie jej poczatkowa pozytywna energia.

Kolejna dluga sekwencja staje sie opowiesciag o wyczerpaniu. Ciata aktorek i
aktorow oblewa pot, zmeczone miesnie traca site, ruch staje sie ociezaty.
Performerki i performerzy wspolnie wykonuja choreografie zmeczonego
klauna. Zaczynaja od powolnych sklondw, nastepnie pokracznie prostuja sie i
wymachuja nogami. Potem z ironicznym usmiechem zastaniaja oczy, uszy i
usta. Lapia sie za biodra i za brzuchy, chwiejnie kiwaja sie na boki, po czym
upadaja na kolana. Uderzaja dlonimi o ziemie w gescie rezygnacji. Catosc¢
zapetla sie z spowolnionym rytmie. Na koniec tanczace i tanczacy

zamaszyscie wymachuja rekami, balansujac na granicy rownowagi.

W spektaklu niestety zabrakto choreografii, ktéra zapewnitaby widowni
poczucie radosnego wspétodczuwania. Podczas rozmowy pospektaklowej
Sciarroni opowiedziat, ze produkcja zostata wznowiona podczas pandemii,
ktora zdecydowanie byta momentem osamotnienia. Wspdlnotowa praktyka
jogi smiechu wydaje sie w tym kontekscie okazja do poczucia ukojenia w
czasie smutku i braku stabilnosci. Pytanie, czy przeniesienie tych ¢wiczen na
scene wywota zamierzony efekt kilka lat po premierze. Siedzac na widowni,
czutam gesta energie znudzenia, a niekiedy nawet zazenowania. Ciche
szmery przerywato ziewanie, szelest wyciaganego z torebki telefonu lub

soczysty odgtos przegryzanego ukradkiem jabtka. W rozmowie po spektaklu



Sciarroni potwierdzit, ze w jego odczuciu widownia festiwalowa ogladata
Augusto w duzym napieciu i skupieniu, co kontrastowato z lekka i przyjemna
praca nad spektaklem. Podczas procesu artystki i artysci odkrywali swoje
zasoby Smiechu i otwierali sie na nowe mozliwosci wltasnego gtosu. Pozwalali
sobie na okazywanie emocji i dzieki zarazaniu pozytywna energia stawiali
czota wltasnym lekom. Choreograf podsumowat, ze dzielili sie ze soba

mitoscia.

Na poczatku pokazu Smiech jest niewinna zabawa, nastepnie przeradza sie w
rodzaj opresji i reakcji obronnej, potem mozna odnalezé w nim przejaw zalu
czy bezsilnosci, a ostatecznie nawet oczyszczenia - performerki i
performerzy ktaniaja sie ze Smiechem i poczuciem ulgi. Struktura catosci jest
przemyslana pod wzgledem technicznym - twérczynie i twércy dbali o
zachowanie rytmow i natezenia dzwieku. Zatem Augusto to zdecydowanie
studium dramaturgii Smiechu i empatycznych strategii wykorzystywania go
jako narzedzia w pracy teatralnej. Jednak im silniej zaciesnialy sie wiezi
miedzy osobami na scenie, tym trudniej byto wspétodczuwac z nimi z
widowni. Niejednokrotnie miatam poczucie, ze nie mam dostepu do
insiderskich zartéw, ze tak naprawde wcale nie jestem zaproszona do
przezywania tego, co dzieje sie na scenie - do wspdlnej zabawy. Nie potrafie
wyobrazic sobie sytuacji, w ktérej osoby ogladajace zostaja entuzjastycznie
zarazone smiechem, dlatego mysle o porazce wpisanej w sam pomyst tego
spektaklu. Niepowodzenie w wywotaniu reakcji publicznosci wypada
autoironicznie, biorgc pod uwage koncept pierwszej sekwencji, w ktorej
pozytywna energia nie udziela sie widowni - wbrew zatozeniom. W jednej z
ostatnich scen aktor z powaga sSpiewa operowym falsetem. Sytuacja jawi sie
jako dowcipne przetamanie wczesniejszych dziatan skoncentrowanych na
rytmie i usytuowanie w kontrascie do grupy, co oczywiscie zostaje wysmiane

przez zespot. By¢ moze ten i inne tego typu zabiegi to ironiczny komentarz



do sztuki wysokiej, z ktora kontrastowata cyrkowa estetyka postaci klaunow.
Ta i inne sceny zostaja zwienczone kleskami jednostek, ktére nastepnie z

dystansem do siebie angazuja sie w kolejne dziatania.

Kolejna propozycja festiwalowa byt Agon Dominiki Knapik, ktory premiere
miat w krakowskim Teatrze Laznia Nowa w 2020 roku. W obliczu
festiwalowego hasta spektakl nabrat silnego komediowego sznytu. Widziatam
go po raz trzeci i zauwazytam, ze w tej wersji rezyserka zdjeta nacisk z
choreograficznej wirtuozerii i przerzucita go na autoironiczne, gorzkie i
dowcipne elementy. Poniewaz Agon byt juz recenzowany w ,Didaskaliach”,

skupie sie tylko na taneczno-humorystycznym aspekcie.

Choreograficznym climaxem spektaklu jest moment, w ktérym Knapik tanczy
pordd. Glos z offu poréwnuje jej ciato do rodzacej Godzilli, ktéra w rozdarciu
emocjonalnym strzela niebieskim laserem. Porod rezyserki trwat trzydziesci
siedem godzin i byl walka o wydobycie dziecka droga naturalng. Ostatecznie
zakonczyt sie cesarskim cieciem, co Knapik wspomina jako traumatyczna
porazke jej ciata - jak echo pobrzmiewaja obelgi zwigzane z za matym
rozwarciem. Choreografia porodu Godzilli to zwijanie sie z bolu w slow
motion. Rezyserka z groteskowa wsciektoscig malujaca sie na twarzy lezy na
podtodze. Jej nogi sa rozchylone, kolana podciggniete na brzuch, a rece
szeroko rozpostarte. Powolne konwulsje przeplata ironiczny tekst méwiony
przez Pytie, ktora rzuca obrazliwe komentarze lub odtwarza strumien
swiadomosci ogarnietej szatlem rodzacej kobiety. Publicznos$¢ na te scene
reagowata gtosnym smiechem - potworny taniec zdawat sie ttem dla

dowcipu, odwrotnie niz we wczesniej ogladanych przeze mnie pokazach.

Ogladajac Agon, poczutam, ze powiodlo sie to, czego nie udato sie osiggnac

w przypadku Augusto. Mozna powiedzie¢, ze publicznosé¢ zjednoczyta sie,



reagujac rozbawieniem na autoironiczng opowiesé¢ Knapik. Forma spektaklu
angazowala, co przypieczetowata ostatnia scena, w ktdrej rezyserka zadaje
widowni pytania, na przyktad ,Cesarka czy porod naturalny?”. Osoby
widzowskie reaguja nawzajem na swoje odpowiedzi, po czym ciepto

komentuja, Ze mozemy juz zakonczy¢ przedstawienie; rozlegaja sie oklaski.

Kolejnym spektaklem w programie byta Harmonia (2022) zespotu Unusual
Symptoms, ktéry rezydowat w teatrze w Bremie. W spektaklu udzial wzieli
takze tancerze i tancerki spoza zespotu, wybrani droga miedzynarodowego
castingu. Dla choreografki Adrienn Hdd byta to pierwsza wspétpraca z
osobami z niepelnosprawnosciami. Gldwnym zatozeniem projektu jest

laboratoryjna eksploracja réoznorodnej cielesnosci.

Czes$¢ publicznosci umieszczona zostata na scenie na podwyzszeniu, dokota
miejsca akcji, a reszta na widowni. Kiedy zajmujemy miejsca, tancerze i
tancerki robia rozgrzewke, ktéra odbywa sie w ciszy. W ten sposéb
uwypuklony zostaje kazdy gteboki oddech i westchnienie. Swiatto jest
surowe, jednolite i ciepte, jak na probie. Osoby performujace, ubrane w
sportowe réznokolorowe kostiumy, wykonujg éwiczenia rozciagajace -
sktony, szpagaty i Swiece w przerdznych konfiguracjach. Sa dobrane w pary i
z medytacyjnym skupieniem wspoétpracuja przy kolejnych figurach. Na
przyktad Florent Devlesaver poruszajacy sie na wozku jest podparciem dla
Nory Ronge, ktora w szpagacie turla sie przez niego. Inna para namietnie
masuje na zmiane swoje plecy i nogi. Ruchy nabieraja coraz bardziej
erotycznego charakteru, czego przyktadem moga by¢ Young-Won Song i
Paulina Porwollik, ktore zlepione ze soba w rozkroku, brzuchami do siebie,
powoli dotykaja nawzajem swoich ramion i rak, réwnoczesnie wdychajac i

wypuszczajac ustami powietrze.



W tej intymnej uktadance stopniowo pojawiaja sie pekniecia. Coraz gtosniej
stycha¢ pulsujacy dzwiek, kojarzacy sie z biciem serca. Po kolei osoby
performujace dostosowuja sie do drzenia muzyki i wplataja w koliste ruchy
momenty pauzy i zawieszenia. Kazdy indywidualnie rozwija taniec. Z biegiem
akcji choreografia nabiera erotycznego charakteru. Swiatto na widowni
gasnie, a do pulsacji dotgcza bit. Performerzy i performerki w ekstazie
zdejmuja ubrania i pozostajac w bieliZznie, intensyfikuja sensualne ruchy.
Gleboko i szybko oddychajac, staja sie miesista masa sugestywnego dotyku i
potu. Wsrdd tej mieszanki nie brakuje miejsca na intymnos¢ - niektorzy
szepcza miedzy sobg, upewniajac sie, czy druga osoba czuje sie komfortowo,
wzajemnie sie dopingujac. Stopniowo erotyzm staje sie bezposrednio
seksualny - niemal wszyscy uruchamiaja biodra, dotykaja sie w miejscach
intymnych i wykonuja ruchy o charakterze kopulacyjnym. Medytacyjny swiat
dawno zniknat i teraz osoby performujace, pograzone w namietnych
instynktach, rozmontowuja normatywna rzeczywistosc¢. Devlesaver w
ekstazie zeslizguje sie z wozka, a Ronge rozktada go na czesci - odkreca kota
i tanczy z nimi, po czym wykonuje solo na samym stelazu. Kazdy eksploruje
inng estetyke ruchu, na przyktad taniec Aarona Samuela Davisa jest rodem z
ballroomowego wybiegu, a w kontrascie do niego porusza sie Song, ktéra
czerpie z delikatnego tanca wspdtczesnego. Pulsacja eskaluje, a wszyscy
jednocza sie w ruchu, wciaz ilustrujac drgania dzwieku. Ustawiaja sie w
okregu, dzieki czemu ich taniec nabiera rytualnego charakteru, jakby chcieli
przywotac jakies pradawne moce. Ostatecznie zmieniaja konfiguracje
wspolnego ciata i ustawiaja sie pod skosem w linii prostej. W tym uktadzie
powoli wyciszaja ruch, na przyktad Ronge perfekcyjnie izoluje poszczegdlne
miesnie ciata, az pulsuje tylko jeden jej posladek. Po uspokojeniu wszyscy

rozchodza sie na boki ku ustawionej na scenie widowni.

Teraz osoby performujace tworza zupetnie inaczej nacechowana przestrzen,



w ktorej wyzwalaja przeciwny rodzaj energii. Podnosza ze sceny rozrzucone
ubrania, wycieraja nimi podtoge z potu, a nastepnie zaktadaja je na siebie.
Nagle z offu brzmi sktadanka imprezowych hitow, do ktorych tancerze i
tancerki pojedynkuja sie na sola. Poprzednia sekwencja odbywata sie w
duzym napieciu, miata charakter dosé¢ mroczny i erotyczny. Teraz natomiast
osoby performujace bawia sie i popisuja. Zywo reaguja na siebie nawzajem,
wygtupiaja sie, a widownia klaszcze, krzyczy i dopinguje. Wystepujace i
wystepujacy odstaniaja swoje poczucie humoru i w radosnym uniesieniu
zdaja sie traci¢ kontrole - ktos wskakuje jednemu z widzow na kolana, inny
tancerz w obrocie przypadkiem spada ze sceny. Dowcipny szat konczy sie
zabawnym monologiem aktora, ktory prezentuje mozliwosci swojego

elektrycznego wdzka.

Za taka zmiang konwencji kryje sie zdystansowane podejscie do wlasnej
twdrczosci i szczegolny rodzaj wiezi miedzy osobami uczestniczacymi w
projekcie. W rozmowie po spektaklu Davis podkreslit, ze niektdrzy znaja sie
az dwadziescia lat. Wykonujac éwiczenia z kontakt improwizacji, powoli
budowali zaufanie. Wiele préb polegato na kilkugodzinnym dziataniu, z
ktérego Hod wybierala momenty do zafiksowania w przedstawieniu.
Poczatkowa faza rozgrzewki to takze element przeniesiony na scene z prob.
Intymna wieZ widoczna pomiedzy tancerkami i tancerzami udzielata sie zywo
reagujacej publicznosci. Mam poczucie, ze zespodt odstonit sie przed nami w
wirtuozerski, ale autentyczny sposéb. Udane dowcipy polaczone z
eksploracja nienormatywnej cielesnosci i seksualnosci ztozyty sie na spdjna,

autoironiczng opowiesc.

Nastepna propozycja byt Sport w rezyserii Patryka Gorzkiewicza (2023).
Spektakl powstal we wspdlpracy z poznanska szkolg Point Dance Studio, w

ktorej Gorzkiewicz prowadzi zajecia. Inicjatywa narodzita sie podczas



wspolnych spotkan osob uczacych sie w szkole tanca, ktore czerpaty ze
swoich improwizacji na tematy podawane przez rezysera. Gldwna idea jest
tutaj szukanie dialogu miedzy tanncem a dyscyplinami sportowymi, a takze
przyjrzenie sie momentom, gdy taniec wkrada sie do swiata sportu (np.
choreografia faulowanych pitkarzy). Punktem wyjscia dla tej refleksji byto
wlaczenie breakingu do programu tegorocznych igrzysk olimpijskich, co
usytuowato taniec jako dyscypline sportowa i wzbudzito wiele dyskusji,

entuzjastycznych reakcji, a takze konfliktow w srodowisku.

Sport byt grany na kameralnej Scenie Malarnia, dzieki temu z niewielkiej
odlegtosci mozna bylo przyjrzec sie kolejnym sekwencjom. Performerzy i
performerki wchodza na pusta scene ubrani w kolorowe sportowe stroje -
ktos ma koszulke z nazwiskiem Ronaldo, a ktos z zawoddéw w Kotobrzegu.
Scenariusz jest prosty - to opowies¢ o rywalizacji, teatralizacji i choreografii
zachowan w swiecie sportu. Na przedstawienie sktada sie kilkanascie
sekwencji, kazda dotyczy innej dyscypliny sportowej. Na przyktad w scenie
meczu koszykéwki zespdt wykonuje partyture koztowania niewidzialnej pitki i
biegu w miejscu na nisko ugietych nogach, a w etiudzie zawodow
gimnastycznych tancerze i tancerki po kolei wychodza na scene w strumien
punktowego swiatta, aby wykonac¢ coraz bardziej skomplikowane przewroty,
salta i footworki. Z zaangazowaniem i humorem tancza kolejne faule i
rozgrywki, na co publicznos¢ reaguje entuzjazmem. Gdy w groteskowej
konwencji wieszaja na szyjach ztote medale lub rozrzucaja papierowe
banknoty, dotykaja tematu zarobkéw i toksycznej pogoni za sukcesem. Osoby
tanczace bez chwili wytchnienia rzucaja sie w kolejne wyzwania. Dziataja
zespotowo, wydobywajac z choreografii dystans do siebie i autoironie. Z
kazda sekwencja silniej demaskuje sie nieréwnos¢ ich warsztatu, jednak
dzieki humorystycznej formule réznice w umiejetnosciach staja sie obiektem

zartu. Coraz bardziej spocone ciata ujawniaja realnos¢ wysitku. W wyraznym



i powtarzalnym schemacie scenariusza najlepiej wypada rzecz moze banalna,

ale autentyczna - pasja i mitos¢ do choreografii.

W obliczu powyzszej uwagi warto rozwina¢ watek instytucjonalny. Spektakl
narodzit sie na zajeciach w szkole tanca, co wigze sie z praca bez
wynagrodzenia dla osob tanczacych - préby odbywaty sie w ramach lekcji.
Performerki i performerzy, mimo braku finansowania, wykonali projekt z
profesjonalnym zaangazowaniem. Na rozmowie po spektaklu wspomnieli, ze
studiuja czy ucza sie w szkole. Taniec jest wiec dla nich budowaniem
swiadomosci wlasnych cial, a niektérzy wiaza z nim swoja przysztosc.
Tworzac spektakle, mysla o widowni, ale przede wszystkim o tym, co im daje
ta praca. Tym samym Sport jest nieoczywistg propozycja festiwalowa,

poszerzajgca réznorodnosc przegladu.

Musze przyznac, ze podczas spektaklu poczutam spetnienie kuratorskiego
zalozenia, aby szuka¢ w tancu szczelin dla humoru i komizmu. Nawet jesli
dowcip byt jednoptaszczyznowy, a choreografia realizowana w bardzo
tradycyjnym wymiarze, zespotowi z Point Dance Studio udato sie

zaangazowac publicznos$¢ i otworzy¢ ja na szczere reakcje rozbawienia.

Przedstawieniem zamykajgcym festiwal byto Underdogs (2021) w
choreografii Anne Nguyen. Francuski spektakl skupia sie na relacji miedzy
tancem a polityka Ameryki lat siedemdziesigtych. Pozostajemy wiec w
klimacie hip-hopu, breakingu i soulu, ale podanego w zupeinie innej
estetyce. Tutaj mamy do czynienia z eksplozja profesjonalizmu osadzong w

choreograficznej fantazji o historyczno-spotecznych przemianach.

Na poczatku tréjka osob performujacych rozdaje publicznosci afisze z

tytutami utwordow, do ktorych beda tanczyc¢ - to amerykanska i francuska



muzyka soul i hip-hop. Na pustej Duzej Scenie Sonia Bel Hadj Brahim
»,SonYa”, Arnaud Duprat ,AAron EVO” i Pascal Luce ,Scalp” wirtuozersko
wykonuja choreografie przepeliong symbolami amerykanskich niepokojow
politycznych, zwigzanych z walka o prawa osob czarnych - odgrywaja starcia
z wladza, ktéra w rekach dzierzy karabin, rzucaja niewidzialnymi granatami
czy ustawiaja sie w pozycji Statuy Wolnosci. Osadzaja hip-hop w zgodnym z
historia spotecznym kontekscie i tancza przemocowe sytuacje zwigzane z
zyciem miejskim, na przyktad mobbing szefa wzgledem pracownikéw czy
bojke na ulicy. Wéwczas poruszaja sie na zmiane w slow motion i z nagtym
przyspieszeniem, wykonujac kolejne uniki i ciosy. Ich twarze wyrazaja
skrajne emocje, od groteskowej wsciektosci po grymas rozpaczy. Czesto
ironicznie usmiechaja sie i puszczaja oczko do publicznosci. Duprat jako
bialy mezczyzna w etiudach sytuuje sie w pozycji wtadzy - to on dzierzy
niewidzialny karabin lub performuje autorytarnego szefa z teczkg. W
kontrascie do niego staja Hadj Brahim oraz Luce, ktorzy jako niebiali
odgrywaja ujecia wyzwolenia spod jarzma nacisku - ruchem odpowiadaja na
przemoc. Symbole nabieraja nowego znaczenia w kontekscie koloru skory i
genderu. W taficu mozna rozpozna¢ nawigzania do réoznych odmian street
dance. Ruchy Duprata zachwycaja umiejetnoscia nagtej izolacji
poszczegolnych partii ciata i robotycznoscia, ktéra charakteryzuje popping.
Hadj Brahim tanczy locking - boksuje w przestrzen, stojac mocno na nogach,
nawiazujac do sztuk walki. Za to estetyka Luce’a niejako syntezuje obie
wspomniane odmiany tanca i zawiera w sobie elementy funku - zamaszyste,
radosne gesty rak i popisywanie sie niebywale szybka zmiang krokéw przy
ugietych kolanach i obciagnietych palcach u stép. Wszyscy caly czas
utrzymuja pionowa pozycje ciata - unikaja dropéw i footworkow, przez co ich
taniec wydaje sie w pewnym sensie opanowany. Buntownicza natura hip-

hopu kojarzy sie z ekspresyjnym breakingiem, ktory w istocie jest precyzyjna



walka z grawitacja. Zamiast tego Nguyen postawita na skupiona w pozycji
stojacej choreografie ilustracyjng, dzieki ktdrej ciata osob tanczacych
zamieniajg sie w dostowne symbole historycznego ucisku. Przy takim ujeciu
niestety mamy do czynienia z odwrotnym skutkiem niz zatozyla
choreografka. Podana z usmiechem tozsamosciowa wariacja ma w sobie
wiecej z romantyzacji trudnych korzeni hip-hopu niz z obiecanego w

zapowiedzi transgresyjnego i buntowniczego obrazu.

Wysoki poziom warsztatowy tancerzy i tancerki rzeczywiscie budzi podziw i
byt na festiwalu reprezentacja Swiatowej klasy umiejetnosci. Jednak biorac
pod uwage kuratorski opis wydarzenia, trudno powiedzie¢, czemu tutaj stuzy
taka reprezentacja. Zaproponowana przez Nguyen konwencja raczej nie
spotyka sie z nowatorskim mysleniem o choreografii jako narzedziu
interdyscyplinarnym i transgresyjnym. Wspaniate show niewiele miato
rowniez wspdélnego z komizmem, ktérego szukaja w choreografii osoby

organizujace Ciato/Umyst.

Musze przyznac, ze zaskoczylo mnie powtarzajace sie na festiwalu podejscie
do choreografii jako dostownego ilustrowania dziatah scenicznych, a co za
tym idzie, niekoniecznie zrealizowano kuratorskie zatozenia dotyczace
komizmu i odkrywania nowatorskich form jego eksploracji. Niemal wszystkie
spektakle orbitowaty wokdt wywotlywania Smiechu, ale, w moim odczuciu,
tylko Harmonia byta spelieniem cytowanych przez Edyte Kozak stéw Piny
Bausch. Zesp6t z Bremy udowodnil, Ze istnieje mozliwosc¢ finezyjnego
potaczenia réznorodnych ciat i wydobycia z ich taiica dwoch skrajnych
potencjalow - namietnej erotyki i dowcipu. Niemniej festiwal byt miejscem
spotkania réznorodnych ciat i umystow, ktére wspdlnie przeprowadzatly fuzje
empatii i Smiechu. Wszystkie spektakle reprezentowaty odmienne estetyki,

co potwierdzito przegladowa formute festiwalu. Kazde przedstawienie



poprzez komediowe zabiegi rzucato swiatto na podejmowane w nim
problemy, a tworczynie i tworcy podjeli préby usytuowania Smiechu jako
narzedzia krytycznego. Mozna powiedziec¢, ze przez te trzy dni zaréwno
osoby performujace, jak i ogladajace staly sie wspolnym organizmem

autoironii.
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