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Tworczosé Franza Kafki od niemal dekady nie schodzi z pola zainteresowania
Olivera Frljicia. W 2016 roku rezyser przygotowat w Staatsschauspiel
Dresden spektakl Requiem fiir Europa, w ktorym wykorzystat opowiadanie
Kafki Szakale i Arabowie. Ze $wietnym przyjeciem przez publicznosc¢
spotkato sie Sprawozdanie dla Akademii zrealizowane w 2019 roku w
berlinskim Maxim Gorki Theater. W 2023 roku Frlji¢ wyrezyserowat

Przemiane w Lietuvos Nacionalinis Dramos Teatras w Wilnie (spektakl byt



prezentowany w 2024 roku na Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym
,Kontakt” w Toruniu), a rok pézniej Proces w Maxim Gorki Theater.
Najblizsze plany artysty sq zwigzane z wystawieniem Ameryki w Krélewskim

Teatrze Dramatycznym w Sztokholmie.

Inscenizacja Procesu stanowi wazny element strategii repertuarowej
przyjetej w Maxim Gorki Theater na sezon artystyczny 2024/2025, zgodnie z
ktéra tematem przewodnim wielu prac scenicznych ma by¢ kwestia
praworzadnosci, w szczegolnosci w zakresie poszanowania godnosci ludzkiej
i respektowania praw mniejszosci. Waznym impulsem do podjecia takiej
problematyki przez teatr profilujacy sie jako scena otwarta na
wielokulturowosé i zaangazowana spotecznie jest obchodzona w 2024 roku
siedemdziesigta pigta rocznica uchwalenia Ustawy Zasadniczej dla Republiki
Federalnej Niemiec, ktorej artykut pierwszy praw podstawowych gtosi:
,Godnos¢ cztowieka jest nienaruszalna. Jej poszanowanie i ochrona jest
obowiazkiem wszelkich wtadz panstwowych”. Gtownymi wydarzeniami
artystycznymi w Maxim Gorki Theater, inicjujacymi debaty nad
praworzadnoscia i systemem sadownictwa, byly trzy produkcje teatralne. We
wrzesniu 2024 roku w teatrze goscita rezyserka Lola Arias (laureatka
tegorocznej edycji Miedzynarodowej Nagrody Ibsenowskiej), ktora w ramach
koprodukcji wielu instytucji kultury, w tym berlinskiego Maxim Gorki
Theater, przygotowata z grupa bylych argentynskich wiezniarek spektakl Los
dias afuera / The Days Out There, prezentujacy w formie teatru dokumentu
potaczonego z elementami musicalu losy kobiet po odbyciu kar w zaktadach
penitencjarnych. Drugim waznym projektem dotyczacym dziatalnosci
wymiaru sprawiedliwosci byt zrealizowany przez Cema Kaye (rezysera
gtosnego filmu dokumentalnego Ask, Mark ve Oliim [Liebe, D-Mark und
Tod], nagrodzonego na dwudziestej drugiej edycji festiwalu Berlinale)

spektakl Pop, Pein, Paragraphen (Pop, meka, paragrafy), przedstawiajacy



tragiczna historie tureckiego migranta Cemala Kemala Altuna, ktory w 1983
roku z powodu zagrozenia deportacja z RFN zdecydowat sie na samobdjczy
skok z szostego pietra Sadu Administracyjnego II Instancji w Berlinie.
Trzecim ogniwem cyklu tematycznego poswieconego praworzadnosci byta
bardzo wyczekiwana przez publicznos¢ inscenizacja Procesu w rezyserii
Frljicia. Spektakl wpisat sie takze w obchody przypadajacej w 2024 roku

setnej rocznicy smierci Franza Kafki.

Niemiecka krytyka teatralna przyjeta dzieto Frljicia z niematym
zaskoczeniem. Od rezysera znanego z subwersywnych produkcji teatralnych
oczekiwano bardzo ,mocnego” spektaklu. Spodziewano sie ostrego i
mrocznego Procesu, tymczasem Frlji¢ wprowadzit i zaakcentowal w swojej
adaptacji scenicznej powiesci Kafki humor, ironie, elementy slapstickowe.
Wyrazem dezorientacji po premierze byt miedzy innymi wygtoszony przez
Barbare Behrendt w ,,Deutschlandfunk” komentarz, ze mroczne utwory Kafki
rzadko kiedy na berlinskich scenach uzyskiwaty tak tagodny wyraz jak w
spektaklu Frljicia. Recenzenci doszukiwali sie w nim miedzy innymi
elementdéw clownady czy tez nawiazan do gagow filmowych z dziet Quentina
Tarantino. Twierdzenia, jakoby rezyser przedstawit w swoim ostatnim
berlinskim dziele ,tagodnego Kafke”, czesto byly jednak formutowane na
podstawie btednych przestanek lub powierzchownych rozpoznan, czego
przyktadem jest zamieszczona na portalu teatralnym ,Nachtkritik” po
premierze Procesu recenzja Gabi Hift, ktora - mylac wykorzystana w
spektaklu suite Klauni i dzieci Alfreda Schnittkego ze suita z Dziadka do
orzechdw Piotra Czajkowskiego (ten blad powielita takze Barbara Behrendt
w swoim podcascie radiowym) - zinterpretowata pierwsza scene
przedstawienia jako utrzymana w konwencji bozonarodzeniowej basni dla
dzieci, po czym po kilku dniach przeprosita za pomytke i wycofata sie z

niektérych konkluzji.



Bezradnos¢ interpretacyjna, ujawniajaca sie w gtosach krytykow po
premierze, wynikata z tego, ze Oliver Frlji¢ zrobit spektakl niezwykle
przewrotny. Czarny humor, groteskowe przerysowania niektérych epizodéw
z powiesci Kafki czy tez satyryczne odniesienia do popkultury stanowity
jedynie fasade wykreowanego na scenie Swiata, ktory w swej istocie byt

mroczny 1 tragiczny.

Przedstawienie rozpoczynato sie utrzymana w konwencji slapsticku scena
tanca straznikdw sadowych - Franciszka i Willema - do kompozycji Klauni i
dzieci Schnittkego, manewrujacych w szybkim tempie wytoczonym zza kulis
metalowym 16zkiem na kotkach ze $Spiacym Jozefem K. (w tej roli Edgar
Eckert), ktére zdawato sie przeobrazaé¢ w szalony wehikut majacy dowiezé
prokurenta bankowego przed oblicze sadu. Coraz bardziej opresyjna
atmosfera, jaka wprowadzata wizyta nieoczekiwanych gosci, tagodniata na
moment, gdy wystannicy tajemniczej wladzy sadowniczej przypomnieli
urzednikowi, ze wlasnie obchodzi urodziny. Przy akompaniamencie radosnej
muzyki rozpoczynato sie celebrowanie tego swieta, ktore uswietniat taniec
protagonisty z sobowtdérem (znakomita choreografie do spektaklu
opracowatla Evelin Facchini). Zawiklana tozsamos¢ miaty wszystkie postaci
sceniczne, co znajdowato odbicie w naktadaniu i ostentacyjnym zdzieraniu
przez aktorow masek. Egzystencjalne i instytucjonalne uwiezienie
protagonistéw Procesu w rozlicznych rolach i pozach najpetniej oddawata
wyrazona w koncowych sekwencjach spektaklu konstatacja, ze zycie jest
maskarada. Status poszczegdlnych protagonistow w obrebie Swiata
przedstawionego réwniez nie rysowat sie jasno ze wzgledu na unifikujace
kostiumy. Funkcjonariusze aparatu sgdowniczego mieli wtosy przestoniete
czarnymi czepkami; ubrani byli w jasnobrazowe garnitury i koszule
odznaczajace sie bialymi kolierzykami (to pozorny sygnat uczciwosci,

czystosci intencji), ale od wysokosci ramion ku dotowi przechodzace



stopniowo poprzez pogtebiajace sie odcienie szarosci i grafitu w gteboka
czern, wskazujaca na ciemnag, brutalng strone ich natury. Taka sama koszule
jak jego przesladowcy i podobny garnitur nosit Jézef K. W tym scenicznym
Swiecie Kafkowskiego Procesu kazdy byt zarazem oskarzycielem i
oskarzonym. Poprzez zunifikowanie postaci Frlji¢ chciat zwréci¢ uwage na
wspotczesng machine biurokratyczna. Konfrontujaca sie z nig jednostka,
nawet w krajach o ugruntowanej demokracji, moze spotykac sie z
niesprawiedliwoscig, niehumanitarnym traktowaniem, utrata godnosci.
Problem aparatu biurokracji wkraczajacego nadmiernie w zycie
spoteczenstw zostat udobitniony w spektaklu poprzez skierowane ad

spectatores stowa: ,,Wszyscy jestescie urzednikami!”.

Okrucienstwo zbiurokratyzowanego systemu anonimowej wtadzy
sgdowniczej w inscenizacji Frljicia oddawaty sceny tortur. Aresztowanego
Jézefa K., proszacego o mozliwos¢ zatelefonowania, straznicy sadowi
podduszali kablem od telefonu, po czym w zhierarchizowanym swiecie
Procesu oni sami za uchybienia w procedurze aresztowania zostali poddani
karze biczowania przez siepacza. Jako narzedzia tortur w spektaklu zostaty
wykorzystane stojace na biurkach urzednikow sadowych stare maszyny do
pisania (zadawanie bolu polegato miedzy innymi na wktadaniu palcéw
karanych postaci miedzy dZzwignie czcionkowe). Brutalne metody stosowane
przez wladze sadowniczg unaoczniata takze scena rozgrywajaca sie w
kancelarii adwokata Hulda (perfekcyjnie zagranego z groteskowym
przerysowaniem przez Lee Draeger, kreujaca takze posta¢ Franza Kafki),
ukazujaca ,spsienie” trzymanego na tancuchu oskarzonego kupca Blocka.
Atmosfere grozy przenikajaca mroczny swiat w berlinskim przedstawieniu w
duzej mierze wspotksztattowata muzyka, miedzy innymi fragmenty
kompozycji Briana Williamsa (pseudonim Lustmord), ktory jest znanym

twérca gatunku muzycznego dark ambient (w 2010 roku wystapit w



Krakowie w ramach Unsound Festival). Wsréd wykorzystanych w
inscenizacji utworow muzycznych znalazty sie takze kompozycje Alfreda
Schnittkego oraz Arnolda Schonberga, by¢ moze dlatego, Ze mozna w nich
odnalezé elementy refleksji nad totalitaryzmem: w przypadku Schnittkego -
sowieckim (na ten aspekt zwrocit uwage Aleksandr Iwaszkin w monografii
Alfred Schnittke), a Schonberga - nazistowskim. W ostatniej scenie
spektaklu wybrzmiewata muzyka z opery Mojzesz i Aron Schonberga, w
ktorej eksplorowany jest temat wolnosci i zniewolenia, mogacy stanowic

kluczowy kontekst rowniez dla sytuacji, w jakiej znalazt sie Jozef K.

Niejako na zasadzie kontrapunktow ponure obrazy Kafkowskiego uniwersum
zostaly umiejetnie przetamane sekwencjami zawierajacymi elementy
humoru. Niektore epizody powiesci Frlji¢ ukazat w satyrycznie ujetym
sztafazu popkulturowym. Lezacy w 16zku i kurujacy sie adwokat Huld,
trzymajacy w rece ogromna marchew z roztozysta nacig, wydawat sie
postacia wyjeta z komiksu. Z kolei dziewczynki z duzymi czerwonymi
lizakami w ksztalcie litery ,K”, odprowadzajace Jozefa K. do pracowni

malarza Titorellego, przypominaty figury z kreskowek dla dzieci.

Niewatpliwym walorem przedstawienia byly sceny balansujace na granicy
iluzji i deziluzji, jak epizod zwiazany z wizyta panny Burstner w teatrze (w tej
roli wystapita znana aktorka filmowa Christiane Paul, ktéra doskonale
wcielita sie takze w inne postaci, m.in. Leni, praczke, siepacza), czy tez
przebieg pierwszego przestuchania Jozefa K., gdy oskarzony, odpowiadajac
na pytania sedziow, stat oswietlony reflektorem punktowym posrodku
widowni, ktéra stawata sie tawami trybunatu sgdowego, a widzowie

spektaklu wystepowali w roli publicznosci sagdowe;j.

Z surowa i tajemnicza atmosfera przedstawienia doskonale wspotgrata

ascetyczna scenografia autorstwa Igora Pauski. Jej staly element stanowita



podwieszona nad sceng ruchoma zelazna krata, bedgca miejscem obrad
tajnego sadu. Projekt tej instalacji przestrzennej nawigzywat do opisanej w
powiesci Kafki dziatalnosci , sadu na strychu”, ktérego prace oskarzeni mogli
obserwowac tylko przez drewniane kraty. Z kolei jako odniesienie do
przywotanego w powiesci ,sadu w patacu sprawiedliwosci”, z ktorym Jozef K.
daremnie wigzal nadzieje na rozpatrzenie i pomyslne rozwiazanie jego
absurdalnej sprawy, mozna potraktowac pojawiajace sie w spektaklu
ogromne biate drzwi z przydajaca im majestatycznosci klamka zamontowana

na wysokosci ramion postaci.

Te ,patacowe” drzwi stuzyly tez jako ekran, na ktérym wyswietlano
projekcje. Najbardziej zapadaly w pamie¢ filmy przedstawiajace zywiot
ognia. Poprzez wprowadzenie tego motywu Frlji¢ przywotat wiele
kontekstow: ostatnig wole Kafki, aby Max Brod spalit jego dzieta (na
drzwiach pojawiala sie data: 29 listopada 1922 roku, ktéra byt opatrzony list
pisarza do przyjaciela dotyczacy tej kwestii); ponadto barbarzynski akt
palenia ksigzek przez nazistow w maju 1933 roku na berlinskim Bebelplatz,
znajdujacym sie w poblizu Maxim Gorki Theater (podczas tych
propagandowych akcji organizowanych w catych Niemczech w okresie III
Rzeszy niszczono takze dzieta Kafki). Najtrudniejsze do zdekodowania byly
migawkowe obrazy filmowe przedstawiajace sylwetke ptonacego cztowieka
(jak udato mi sie ustali¢, Frlji¢ nawigzat w tej sekwencji do samospalenia
Aarona Bushnella - Zolnierza amerykanskiego, ktory 25 lutego 2024 roku w
protescie przeciwko poparciu przez Stany Zjednoczone polityki Izraela
wobec Palestynczykow podpalit sie przed ambasada Izraela w Waszyngtonie,

wznoszac okrzyk: ,Wolna Palestyna!”).

Kluczowy element scenografii stanowit posag Temidy - w powiesci Kafki

pojawiajacej sie jako figura z tta portretu sedziego, nad ktérym pracowat



malarz Titorelli. Ogromna statua bogini sprawiedliwosci i prawa w trakcie
spektaklu byta poddawana groteskowemu demontazowi. W poczatkowych
sekwencjach stata w lewym rogu sceny, wyposazona we wszystkie
przynalezne jej atrybuty (wage, miecz i opaske na oczach). W epizodach
rozgrywajacych sie w kancelarii adwokata Hulda umiejscowiona na
pierwszym planie statua zamiast wagi podtrzymywata kropléwke, do ktérej
podtaczony byl lezacy w tozu prawnik. Gdy po infuzji z werwa wyskoczyt z
l6zka, Temida nadal pozostawala na scenie z kroplowka w rece, co
sugerowato, ze sama potrzebuje zastrzyku energii, gdyz jest ostabiona
dziataniami tajemniczego aparatu sadowniczego opisanego w powiesci Kafki.
Kolejnym etapem demontazu statuy byto wyjecie jej z dtoni miecza przez
adwokata, co symbolizowato bezbronnos¢ Temidy wobec nieodgadnionych
metod stosowanych przez funkcjonariuszy tajnego sadu. W ostatniej fazie
dekonstrukcji Temida zamiast kropldwki trzymata powrdz, ktéry Jozef K. sam
sobie zakladal na szyje, wyrazajac tym gestem swdj status ofiary
zdemolowanego prawa. Petla zaciskajaca sie na szyi zaszczutego przez
wymiar sprawiedliwosci Jézefa K. stanowita unaocznienie passusu z
powiesci, w ktérym protagonista stwierdzit, ze figura Temidy na obrazie
malowanym przez Titorellego ,nie przypominata juz wcale bogini
sprawiedliwosci ani tez bogini zwyciestwa, wygladata teraz raczej zupehie
jak bogini towdéw”. Najbardziej wymownym przeksztalceniom Temida zostala
poddana w scenie wizyty gtdwnego bohatera w pracowni Titorellego. Malarz
sadowy, po tym jak stojac na drabinie wykonat kilka czynnosci
konserwatorskich na posagu Temidy, skierowal swoja inwencje tworcza na
szukajacego u niego pomocy Jézefa K., ktorego ucharakteryzowat na
karykature bogini sprawiedliwosci, wktadajac mu w dton powyginana
metrowke stolarska, parodie miecza Temidy, a w funkcji wagi

przymocowujac mu do ramienia kij, na ktérego koncach zamiast szal



zawieszone zostaty kraciaste torby, kojarzace sie nie tylko z estetyka
targowisk, ale takze z ekwipunkiem migrantow i bezdomnych. Karykaturalne
przedstawienie Jozefa K. jako figury Temidy miato na celu zwrécenie uwagi
na sytuacje ludzi wykluczonych spotecznie, czesto pozbawianych godnosci i

rownej pozycji wobec prawa, ktora w teorii gwarantuja zapisy konstytucyjne.

Oryginalnym pomystem Frljicia byla prezentacja w spektaklu dwéch
procesow sadowych. Na scenie przed anonimowym trybunatem wystepowat
nie tylko Jézef K., ale i sam autor Procesu oskarzony o to, ze w swojej
powiesci opisat mechanizmy funkcjonowania tajnego sadu. W mowie
obronczej ,Kafka” podkreslat, ze przedstawiony w jego dziele obraz swiata
jest fikcja i nie ponosi on odpowiedzialnosci za to, ze odnajdywane sa w nim
analogie do rzeczywistosci. W tej wymownej scenie , drugiego procesu”
mozna doszukiwac sie refleksji autotematycznej, odnoszacej sie do
doswiadczen rezysera czesto oskarzanego z tego powodu, ze kreowane w
jego spektaklach fikcyjne sytuacje brano za rzeczywistos¢, co dobitnie
pokazaly chociazby reakcje na inscenizacje Klgtwy w warszawskim Teatrze

Powszechnym.

Broniac sie przed oskarzeniami tajemniczego trybunatu w spektaklu Frljicia,
,Kafka” wskazywal, ze kazal spali¢ swoje dziela. Ze zdziwieniem przyjat
informacje sedziego, ze Max Brod nie wykonat jego ostatniej woli i obecnie to
sad w sentencji ,wyroku” nakazuje spalenie spuscizny literackiej Kafki.
Paradoks sytuacji polegat na tym, ze nie tylko autor Procesu pragnat
zniszczy¢ swaoje dzieta, ale teraz domagat sie tego takze sad, cho¢ z innych
powoddw niz pisarz. W spektaklu Frljicia Kafka powotywat sie na wolnos¢
wyboru artysty, ktéry ma prawo decydowania o tym, czy jego tworczos¢ ma
zostaC zachowana. Natomiast dla sadu decydujaca przestanka wyroku

nakazujacego spalenie Kafkowskich dziet byto ukrycie metod swojego



dziatania.

W ostatniej scenie spektaklu zostaly przywotane fragmenty zawartej w
Procesie Kafki przypowiesci sedziego sagdowego o odZwiernym i wiesniaku,
ktoremu nie dane byto stangé przed obliczem prawa. W inscenizacji Frljicia
Jézef K. z gtebokim poczuciem bezsilnosci komentowat te parabole stowami:
,nie moge dojs¢ do tadu (zurechtfinden) w tych rzeczywiscie mrocznych
czasach (finstere Zeiten)”. Rezyser odniost sie w tym passusie do wiersza
Bertolta Brechta Urodzonym pdézniej (An die Nachgeborenen) oraz do esejow
Hannah Arendt zatytutlowanych Ludzie w mrocznych czasach. Uzycie frazy
,Sich nicht zurechtfinden” oznaczato nie tylko niemoznos¢ odnalezienia sie
Jézefa K. we wrogim Swiecie wykreowanym przez tajemniczy sad, ale - w
znaczeniu dostownym - brak mozliwosci odnalezienia drogi do prawa (nicht
zu Recht finden), w ktdre bohater na poczatku spektaklu naiwnie jeszcze
wierzyt (w scenie aresztowania wygtosit zdanie: ,wszak zyje w panstwie
prawa”). Tak jak bohater powiesci, sceniczny Jozef K. ginie ,jak pies” z ragk

Oprawcow.

Zaakcentowanie doswiadczenia ,,mrocznych czasow” przez Frljicia w
inscenizacji Procesu, ktora zdecydowanie nalezy uzna¢ za wyrdzniajaca sie
adaptacje sceniczna powiesci Franza Kafki, to takze oczywisty komentarz do
wspotczesnosci. Czy w 2024 roku wszyscy jesteSmy rowni wobec prawa
(szczegdlnie gdy nalezymy do mniejszosci spotecznej)? Dzisiaj kazdy z nas
moze staé sie Jéozefem K. i nie mamy zadnej pewnosci, ze znajdziemy droge

do sprawiedliwosci.
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