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»Spektakl przeznaczony jest dla widzéw +12” - czytamy w opisie najnowszej
pracy grupy Hertz Haus w choreografii Ramony Nagabczynskiej. Opatrzenie
zapowiedzi takim zastrzezeniem jest madra decyzja, bo Hate Haus wymaga
koncentracji, umiejetnosci podazania za niespiesznie rozbudowanymi
pejzazami, otwartosci na zaproszenie do swiata, w ktorym dajemy sobie czas
na przyjecie obrazu i rozgoszczenie sie w nim, a potem na rejestrowanie
kolejnych, warstwowo naktadanych elementow. Dzieciecy okres skupienia

uwagi moze byc¢ za krotki na satysfakcjonujace spotkanie ze spektaklem.



Cho¢ w drugiej dekadzie XXI wieku i u dorostych z koncentracja nie jest
dobrze, to dojrzalsze umysty maja wieksze szanse na to, by zawiesi¢ potrzebe
dystrakcji i zanurzy¢ sie w spektakl, ktory plasuje siebie - a tym samym i nas

- poza opresyjna kultura natychmiastowosci.

W jakims stopniu czas jest tu sam w sobie tematem. Hate Haus to bowiem
autotematyczna wypowiedz o Hertz Haus, trgjmiejskim kolektywie tworczym,
w ktérym Magdalena Kowala, Natalia Murawska, Joanna Wozna i Anna
Zglenicka od lat wspdlnie pracuja artystycznie, administracyjnie i na innych
polach. A kolektywnosé wymaga cierpliwosci. Wystuchanie wszystkich
propozycji wymaga czasu. Wspélne zmierzanie do celu wymaga zgody na to,
ze tempo dziatania i temperamenty poszczegdlnych cztonkin grupy moga by¢
rozne. Jesli jednak chce sie naprawde dziata¢ kolektywnie, a nie tylko
pozorowac kolektywnos¢ w imie podazania za modnymi dyskursami, to w
wielu kwestiach dziataé¢ szybko po prostu nie mozna - cho¢ czasem by sie
chciato. Miedzy innymi o tych wtasnie napieciach miedzy powierzchniowym

»chciatoby sie” a autentyczng, organiczna wola jest Hate Haus.

Jest tez o ,nie chce sie”, kiedy chce sie tylko by¢, nie robic¢. Ten stan
przedstawiony jest na samym poczatku spektaklu, gdy tancerki po prostu
leza. Wtulone w siebie, z rekami powplatanymi w nogi kolezanek, nogami
przerzuconymi przez glowy, sprawiaja wrazenie jednego zwartego
organizmu, z rozkosza bezproduktywnosci celebrujacego swoja
wielocztonowos¢. Bezwladna masa co jakis czas wykazuje oznaki zycia.
Czasem dynamiczne, jak wyrzucenie buta na przdd sceny czy zamerdanie
palcami dtoni w okolicy cudzej kosci ogonowej, czasem senne, jak zsuniecie
nogi po konstrukgji z czyichs plecéw i wlasnego boku, uruchomione przy
uzyciu minimalnej sity inicjalnej, z pozostawieniem reszty pracy do

wykonania grawitacji. Potem jednak czas brac sie do dzialania. Z organizmu



wylaniaja sie cztery ciata w intensywnie kolorowych kostiumach.
Pomaranczowe dresy Murawskiej pasuja do topu Kowali, fioletowe spodnie
Woznej tak samo dobrze sprawdzaja sie z jej rézowa bluzka, jak zgrywatyby
sie z czerwonym bezrekawnikiem Zglenickiej - tak jakby postaci korzystaty
ze wspolnej szafy. Tak uwspolniony wizualnie kwartet podejmuje prébe
zbudowania ze swoich cial konstrukgji, w ktorej uda sie wspolnie przebywacé
poza pionem i dzieki odpowiednio dobranym punktom podparcia i uchwytom
zastygnac na dtuzej w pulsacyjnej, ale bezpiecznej stabilnosci. I nie da sie

ukryc¢ - i nikt nie planuje ukrywac - Ze nie jest to tatwe.

Budowanie czteroczesciowej réwnowazni mozna interpretowac jako cytat z
rzeczywistosci - przywotanie konkretnego procesu tworczego prowadzacego
do powstania ktéregos spektaklu grupy; mozna je postrzegac jako
demonstracje metod pracy ruchowej, mozna tez traktowac jako metafore
wyzwania, jakim jest wspélpraca czterech tancerek. Z kazdej perspektywy
ruchomy obraz moze stanowic¢ case study: studium porozumienia (ciat lub
0s0b), studium poszukiwania adekwatnego w danym momencie rozktadu sit
(fizycznych, umystowych), studium podnoszenia sie po porazce (treningowej
czy grantowej) albo po prostu tego, jak trudna i czasochtonna jest (kazda)
praca kolektywna. Bo nie zawsze przeciez wszystko gra, nieraz konstrukcja
runie i raz na jakis czas dojdzie do wybuchu - jak na przyktad wtedy, gdy
jedna z tancerek po wyplataniu sie z osuwiska po raz kolejny upadajacych
ciat wykrzykuje swoja ztosc. I jesli kolektyw ma dziata¢ dtugofalowo, to i na
takie sytuacje musi by¢ miejsce. Nie mozna zaktadac¢ utopii, w ktérej
wszystko zawsze idzie Swietnie. Jesli dazy sie do utopii, trzeba zaktadac, ze

nieraz nie pojdzie, i zapytac¢: co wtedy zrobimy?

Wykrzyczymy, wyptaczemy, wytupiemy, utulimy i péjdziemy dalej,

sprobujemy znowu - zdaje sie odpowiada¢ Hertz Haus. I nie zawsze uda sie



dobraé takie srodki, ktérymi do celu dotrze sie w najprostszy sposoéb.
Znakomicie obrazuje to moment, kiedy szukajace skutecznego rozwigzania
architektonicznego budownicze ruchomej wiezy méwia o swoich pomystach
jednoczesnie. Wtedy wszystkie propozycje sa w zasadzie styszalne, ale
sytuacja zmierza donikad, bo da sie zrozumie¢ tylko pojedyncze stowa i
uchwycié drobne strzepki intencji. Zadna nie ma szans by¢ prawdziwie
ustyszana i nic sie z tego nie urodzi. Pytanie, jak da¢ wybrzmie¢ wszystkim
gtosom, jak nie poprzesta¢ na stworzeniu przestrzeni do méwienia i
zapewnic tez te do stuchania, a do tego zdazy¢ przed takim czy innym
terminem - i jeszcze nie znienawidzi¢ calej tej pracy nad praca - to jedno z
najtrudniejszych pytan w dziataniach kolektywnych. I Hertz Haus mierzy sie
z nim nieustepliwie, pokazujac proby nieudane i niezmozone podejmowanie

kolejnych.

Dramaturgicznie ten godzinny spektakl sktada sie wiasciwie z prologu, finatu
i dwoch bardzo dtugich, stopniowo rozwijanych scen-krajobrazow,
przecietych krotkim zatrzymaniem. Pierwszy ciag zdarzen pozwala
przesledzic to, co trudne: poszukiwanie sensownej dystrybucji
odpowiedzialnosci, niestabilnos$¢ rozktadu zaangazowan, frustracja zbyt
matej sprawczosci lub zbyt duzego obciazenia, czas, jaki zajmuje dojscie do
konsensusu. Druga czesé pozwala zatopi¢ sie w kontemplacji Swiata
nasyconego porozumieniem; swiata, w ktorym odroznia sie konsensus od
kompromisu, dazy sie do wspétbrzmienia i dzieki konsekwencji osigga sie ten

cel, a rezultat jest bogatszy niz suma sktadowych.

Tym, co pozwala osiagna¢ finatowa harmonie, w ktorej stychac¢ wszystkie
gtosy, jest decyzja o zwiekszeniu przestrzeni na indywidualnosc¢, przy
zachowaniu zalozenia bycia razem, decyzja o poszukaniu wtasciwej

rownowagi miedzy ja a my. Oto tancerki rozpierzchaja sie i pojedynczo



eksploruja rozne akcje ruchowe, niepostrzezenie przeradzajace sie w
synchroniczny taniec o takim zestrojeniu, ze miejscami powstaje wrazenie,
ze widzi sie jedno ciato w czterech egzemplarzach. Synchronizacja w tancu
spod znaku contemporary jest o tyle trudniejsza niz w mniej organicznych
technikach, ze wymaga nie tylko modelowania ciata w okreslone ksztatty w
idealnie wyliczonych momentach, ale tez zgrania pulsu i oddechu; wymaga
wyczuwania sie, nie tylko widzenia. Odnoszac sie do nazwy grupy, mozna

powiedzie¢, Zze wymaga osiagniecia wspdlnej czestotliwosci.

Co istotne, wspotdziatanie nie powoduje unifikacji. Po wyjsciu z synchronu
cechy jednostkowe, rysujace sie w nim dyskretnie i ustepujace miejsca
kreacji zbiorowej, wracaja do swojej wyrazistosci. Wozna wyroznia sie silq i
sprezystoscig ruchu, Murawska cechuje zarazem introspektywnosc i
opiekunczosé, Kowala jest sympatyczna i wyluzowana, Zglenicka ma
szczegoOlng ekspresje, troche tajemnicza, troche drama queen.
Synchronizacja nie powoduje rozpuszczenia sie we wspdélnym mianowniku.
Wymaga zawieszenia cech dystynktywnych, przy zatozeniu dopuszczenia ich
z powrotem do gtosu, gdy bedzie na to dobry moment i miejsce. Jest to czyms
innym niz poswiecenie siebie na rzecz spotecznosci - jest wyborem

tymczasowym i odwracalnym, jest narzedziem, nie celem.

I to dziata, bo w finale Haus osigga rownowage. Choreografia ruchu ptynnie
przechodzi w choreografie gtosu, by nastepnie splesé sie w jedno, w
choreografie ciat w wielu ich wymiarach, nie tylko tych wizualnych czy
przestrzennych. Kwartet taneczny staje sie takze wokalnym, gdy poczatkowo
niepozorna wokaliza pojedynczych samogtosek przeksztatca sie w czysto
brzmigcy wspdlny spiew z podziatlem na gtosy. Coraz dtuzsze i bardziej
przestrzenne dzwieki wydobywaja sie z czterech krtani, zmieniajac

wysokosci i natezenia, szukajac spojen i kontrapunktow. Barwy spotykaja sie



jak na malarskim ptétnie, z ktorego oswietlenie w rezyserii Jedrzeja
Jecikowskiego wydobywa coraz to nowe odcienie, jakby kierowato nasza
uwage na kolejne gtebie. Powstata abstrakcja to studium akceptacji tego, jak
fluktuuje ekspozycja i bycie na drugim planie oraz jak cieszy wspolny
rezultat. Jest to zarazem wstep do komiczno-wzruszajacego, szczero-
autoironicznego odspiewania fragmentu Alei gwiazd Zdzistawy Sosnickiej,
utworu o tym, jak zdarzenia sprzyjajace i destrukcyjne brukuja zyciowe drogi
i nie da sie mie¢ jednego bez drugiego. Choreografia tego momentu dodaje
ostatniag warstwe do obrazu kolektywu: niekoniecznie chodzi o to, zeby kazdx
robitx to samo i po tyle samo. Najskuteczniej jest moze wtedy, gdy w ramach
specjalizacji zadania rotuja, tak jak chor jest najciekawszy, gdy dwie tancerki
na zmiane stosuja lip sync, a pozostate kreuja wltasny duet w ramach tej

ruchomej rzezby. Wtedy kazda wnosi we wspolna kompozycje unikalny
wkiad.

Hertz Haus, utrzymujac w repertuarze prace tworzone przez cztonkinie
kolektywu, regularnie zaprasza do wspotpracy artystki spoza grupy. To
pozwala nie zastygna¢ w jednym stylu i unikna¢ przeksztatcenia sie znakow
rozpoznawczych w maniere. W jednym z ostatnich hitéw, Hotelu H.
powstatym we wspdlpracy choreograficznej z Dominika Knapik i
dramaturgicznej z Patrycja Kowanska, zespot skrecit ku teatralnosci
miejscami bardziej dramatycznej niz tanecznej. Nurkujac teraz w
choreografie eksperymentalng w ujeciu Ramony Nagabczynskiej, odnalazt
sie w niej rownie dobrze. Czlonkinie Hausu sprawnie przetaczaja sie miedzy
paletami Srodkow wyrazu i sposobow istnienia na scenie adekwatnie do
potrzeb danego dzieta. Gdyby w Hotelu H. nie uruchomiono Srodkow
aktorskich, czutoby sie brak. Gdyby w Hate Haus ich naduzyto i przystoniono
nimi autentycznosé performansu, bytoby sztywno. A nie jest sztywno, jest

dobrze.



W warstwie dzwiekowej jest duzo ciszy, tak potrzebnej w zbyt gtosnym
Swiecie, domagajacym sie zycia w ciggtej gotowosci do reakcji na
nieprzerwany strumien dzwonkow, melodyjek, powiadomien. Sa tu tez diugie
okresy wypetniania przestrzeni ciagami stukéw i pluskow, niby zwyczajnych,
ale rozplanowanych w zmiennych, interesujacych rytmach. Muzyka Jakuba
Janickiego wpisuje sie w strukture spektaklu, ktéry rozbudowuje sie wedtug
logiki niejako akwatycznej: akcja nabudowuje sie asymilacyjnie, jak rzeka, do
ktorej trafiaja doptywy matych i duzych codziennych doswiadczen, setek

godzin wspdlnych treningéw, wspdlnych satysfakcji, frustracji i konfliktéw.

Czy spektakl mowi, ze praca kolektywna to trud i mordega? Niezupemie.
Moéwi, ze to trud i mordega, ktore warto podejmowac, ktore majg wartosc
zarowno w rezultacie, jak i w procesie. Nie jest idealnie? Nie jest i nie
bedzie. Ale jest po stokroc lepiej, niz mogtoby by¢ w innych trybach
twérczych. Autorytarne procesy budowane na kulcie hierarchii i wybitnej
jednostki czy system demokratyczny, gloryfikujacy wiekszosciowe
narzucanie decyzji mniejszosciom, to przesztos¢. Lepsza przysztosé zbuduja
kolektywy - i przydatoby sie, zeby Swiat obecny zdat sobie z tego nareszcie

sprawe.
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