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Lodowiec topnieje, wielka bryta sie rozpuszcza. Woda paruje, srebrzystymi
strumieniami zalewa ziemie, wydaje sie, jakby sptywata az do widowni. Z
pétmroku, w sinych odblaskach Swiatet, dostrzec mozna Fausta (Cezary
Kosinski) w jego pracowni, jak na bezludnej wyspie. Mezczyzna w sile wieku,

sfrustrowany, zmeczony i samotny, wywotuje duchy:

Znowu mnie, chwiejne zjawy, nawiedzacie.

Mglisty za mtodu pozdr wasz widziatem,



Dzisiaj czy trwalsze w was ujrze postacie?
Czy serce porwac da sie tamtym szatem?
Dobrze wiec, stancie w pelnym majestacie,
Z mgietki wynikle, obleczcie sie ciatem;
Owiane tchnieniem czarodziejskim cienie

Mtodziencze jeszcze niosa mi wzruszenie (Goethe, 1999, s. 5).

Zjawy przychodza ze sceny i z widowni - zaczyna sie przedstawienie.

Mozna mysle¢ o Fauscie w Teatrze Narodowym przez pryzmat katastrofy -
zaréwno klimatycznej (topniejace lodowce), egzystencjalnej (zal za ,dawnym
szalem”), jak i teatralnej. Faust w tej inscenizacji niczym historyk prébuje
spojrzeé¢ w przesztos¢, by nadac sens temu, co przezywa teraz; stara sie
zrekonstruowaé swiat, ktéry mu sie rozpadt i ktorego sam jest wytworem.
Tym Swiatem jest wiek XX, ale specyficznie rozumiany. Rezyser Wojciech
Faruga i dramaturzka Julia Holewinska w wywiadzie przed premierg mowili,
ze chcieli zrobi¢ z Fausta ,atlas pamieci XX wieku”, inspirujac sie Atlasem
Mnemosyne Aby’ego Warburga (zob. Atlas pamieci..., 2024) - co samo w
sobie jest ciekawym i niebezpiecznym pomystem. Ciekawym, bo wiek XX
bedzie najprawdopodobniej ostatnim do ,opowiedzenia”. Z powodu wojen i
zmian klimatu gatunek ludzki zapewne nie przetrwa, historii XXI wieku
raczej nikt nie napisze. Niebezpiecznym, bo ,atlas XX wieku” to pomyst-
wytrych, na scene mozna wstawi¢ wszystko i kazda bzdure obronic taka

interpretacja.

I wielu uwaza, ze dzieto, ktére powstato w Narodowym, jest wtasnie taka
bzdura: spektakl zyskuje niepochlebne opinie. Faktycznie jest dlugi (prawie
cztery godziny) i nudny. Choc to ostatnie byto dosy¢ oczywiste - widzialy

galy, co bratly; nikt, kto idzie do teatru na Fausta, nie powinien oczekiwac



porywajacej fabuty. Mozna temu spektaklowi zarzucac tandete intelektualna,
przewracac oczami na rezyserskie i dramaturgiczne pomysty, wyztosliwiac¢
sie na rezyserskie zabiegi - i wszystko to bytoby uprawnione, bo spektakl jest
bardzo ciezki w odbiorze na wielu poziomach. Ale dlaczego tak sie stato?
Dlaczego nastapita katastrofa - nie w sensie artystycznym, tylko
komunikacyjnym? Dlaczego to, co proponuja Goethe, Faruga i Holewinska,

nie trafia do odbiorcow?

Twoércy spektaklu korzystali z przektadu Adama Pomorskiego, ktory swoje
thumaczenie opatrzyt bardzo erudycyjnym postowiem. Wyjasnia w nim

przyczyny niewielkiej popularnosci dzieta Goethego w Polsce:

Z trzech powoddéw lektura Fausta nastrecza polskiemu czytelnikowi
trudnosci. Pierwszy - to charakter gatunkowy utworu. Drugi -
nieprzystawalnos¢ tego dzieta do kanonu naszej tradycji literackiej
(co wynika z nieréwnolegtosci rozwoju kultury polskiej i wielkich
kultur Europy). Trzeci powdd to jakos¢ przektadow (Pomorski,
1999, s. 509).

Kwestie te, jak pisze Pomorski, sa ze soba scisle zwiazane. O ile pierwsza
czes¢ dzieta Goethego jest w miare czytelna i zrozumiata (watek paktu z
Mefistofelesem i cata mitosna awantura z Matgorzata), o tyle druga jest juz
ciggiem scen, niekoniecznie wynikajacych z siebie bezposrednio. Pojawiaja
sie w niej nawigzania do kultury antycznej, mitologii, filozofii. Samo
znaczenie dziejow Fausta jest niejasne, poniewaz caly dramat przepeinia
ironia - wieloznacznos¢ symboliki jest podbijana przez ambiwalentne
znaczenie kolejnych przygod bohatera. Owa ironia nie ma odpowiednika w

polskiej literaturze - Faust to, jak zapewnia Pomorski, ,bardzo powazny



zart”, wiele w nim dowcipéw, drwiny (co ciekawe, w polskiej tradycji
literackiej Pomorski wskazuje jedynie Gatczynskiego, ktory wpisuje sie w ten
charakterystyczny dla Goethego miks powagi, liryzmu i Smiechu). ,Faust nie
jest bohaterem tragicznym, ale ironicznym. Jego awantury to ciag
kompromitacji, a sama figura ma w sobie marionetkowy komizm” (tamze, s.
531). W Narodowym ironii troche sie znajdzie, komizmu zas nie ma wcale,
spektakl grany jest bardzo serio. W dodatku kompromitacje Fausta w tym
spektaklu maja charakter raczej tragiczny niz ironiczny czy komiczny - co
wynika po czesci z zatozen rezyserskich (o tym zaraz), po czesci z decyzji
obsadowej. Cezary Kosinski to jeden z najlepszych wspétczesnych polskich
aktorow - na scenie widac¢ jego spokojna pewnos¢ siebie, skupienie. W
dodatku to aktor, do ktorego automatycznie czuje sie sympatie. Jego Faust
jest raczej zgaszony, cicho rozczarowany swiatem, zmeczony - dlatego
niezbyt przekonujaco wypada w scenach, w ktérych bohatera ogarnia
pozadanie, czy gdy popeinia on ewidentne zto. Pod tym wzgledem bardzo
ciekawie (i niekonsekwentnie) prowadzony jest watek Matgorzaty, ktéry
omowie za chwile, najpierw jednak wiecej o samym pomysle na to

przedstawienie.

Wiersz, ktory wypowiada Faust, otwierajac spektakl, to Dedykacja. Twoércy
pomijaja scene Prologu w teatrze, zas Prolog w niebie (czyli scena zaktadu
Boga z Szatanem) rozgrywa sie pdzniej. Ten mocny poczatek spektaklu
ustanawia jego rame, o ktorej sami tworcy méwili przed premiera - nie
chodzi im o , dusze ludzka” i jej kuszenie, nie chodzi nawet o teatr, lecz o
pamiec. Pytanie, co przesztos¢ moze dac¢ tym, ktérzy sa rozczarowani
terazniejszoscia. Czy przyjrzenie sie temu, czym byliSmy, pomoze nam
zrozumiec to, czym jestesmy i co z nami bedzie? To nie jest spektakl o

nostalgii - ma raczej charakter chtodnej wiwisekcji.



Dziatania Fausta przypominaja sklejanie kawatkéw rozbitego lustra -
pozornie wszystko do siebie pasuje, ale obraz dalej jest powykrzywiany,
pekniety i niezrozumiaty. Mozna myslec, ze ten spektakl jest o , koncu
dziadocenu”, o tym, jak kurczy sie Swiat biatych mezczyzn (topnieje jak te
nieszczesne lodowce), jak imaginarium, ktére owi mezczyzni wytworzyli i
ktorym dtugo wtadali, odchodzi. Oczywiscie, przy takiej interpretacji
nalezatoby pomingé¢ wyniki wyboréw w USA, w ogdle biezaca polityke, bo
tam akurat biali faceci dalej triumfuja - i to pocieszenie, ze sztuka prébuje
dzi$ opowiadac historie z niereprezentowanych dotad perspektyw, a Netflix
jest caly teczowy. W takiej interpretacji Fausta mozna dostrzec takze pewna
linie programowa: Faruge i Holewinska interesuja momenty schytku, konca,
katastrofy, z ktérej by¢ moze wytoni sie cos nowego. Robili niedawno w
Bydgoszczy Ostatnie dni Eleny i Nicolae Ceausescu - i jak wynika z opisu i
recenzji, spektakl opowiadat o koncu dyktatury oraz wytanianiu sie z chaosu
nowego porzadku. Ich Matka Joanna od Aniotow w Teatrze Narodowym w
Warszawie rozgrywata sie we wnetrzu spalonego kosciota (i w tej
scenograficznej metaforze zawierat sie sens przedstawienia). Dekalog, takze
w Narodowym, na podstawie serialu Krzysztofa Kieslowskiego, dotyczyt, w
duzym uproszczeniu, kryzysu norm etycznych. Mozna zatozy¢, ze ostatnio ci
artysci probuja opowiedzie¢ ze sceny o rozpadzie dawnych narracji -
scalajacych i ocalajacych. To, co dawato kiedys sens i/lub nadzieje, dzisiaj

jest popsute, spaczone.

Zjawy, ktore przywotuje Faust, to figury z historii i popkultury. W spektaklu
pojawiaja sie Charlie Chaplin i Adolf Hitler, Andy Warhol i ksiezna Diana,
krolowa Elzbieta IT i Stephen Hawking, Lech Watesa i Maria Callas, Sinéad
O’Connor i Walentyna Tierieszkowa, Jan Pawet II i Jackie Kennedy. Widaé
wiec wyraznie, ze Swiat, ktory Faust bada, jest raczej zachodni, biaty, peten

ikon-emblematéw konotujacych rézne, czasem sprzeczne znaczenia. Dla



przyktadu, Mefistofeles jest rozbity na pie¢ postaci: Hitlera (Damian
Kwiatkowski), Chaplina (Mateusz Kmiecik), Warhola (Aleksandra Justa),
Elzbiete II (Stawomira t.ozinska) i Hawkinga (Pawet Brzeszcz). Dlaczego
akurat Chaplin, autor, jakby nie bylto, Dyktatora, jest w tym spektaklu tym
samym, co Hitler? Nie wiadomo. W dodatku wszystkie te figury-ikony sa
pozbawione znaczen, dziwnie puste, a przez to draznigce. Niby odwotuja do
swoich pierwowzordw, ale niekoniecznie w sposdéb czytelny. Dlaczego Helena
Trojanska (Matgorzata Kozuchowska) wystylizowana jest na ksiezna Diane
(co od razu da sie dostrzec w kostiumie, peruce, specyficznej motoryce,
ktora operuje aktorka) - i ma dluga scene tanca z maczetq? Nie wiadomo, na
ile mamy traktowa¢ Diane-Helene jako synonim piekna, ,wiecznej
kobiecosci”, na ile jako zagrozenie, figure skompromitowanej wspdtczesnie
monarchii, wyswiechtany popkulturowy symbol? A moze wszystkie te
odczytania sa prawidtowe? W obliczu takiego nadmiaru interpretacji ma sie
wrazenie, ze zamiast Diany rownie dobrze mogtaby by¢ Britney Spears albo,
nie wiem, Izabella Scorupco. Skoro wszystko moze mie¢ dowolne znacznie,
to nic nie ma znaczenia. Goethe w swoim dramacie (zwlaszcza we
wspominanej czesci drugiej, rzadko czytanej, jeszcze rzadziej wystawianej)
takze przeksztaltcal rézne kulturowe toposy, ktére sa dla wspotczesnego
odbiorcy nieczytelne. Ale zamienienie ich na ,ikony” XX wieku wcale sprawy
nie utatwia. Te wizualne cytaty, tatwe do zidentyfikowania, niemal odkleity
sie od swoich znaczen w kolejnych popkulturowych reprodukcjach, to
wlasciwie bardziej symulakry niz obrazy z archiwum zbiorowej pamieci. Jest
to o tyle paradoksalne, ze jak wynika ze spektaklu, pamie¢ zbiorowa raczej
poroznia niz jednoczy. Nie ma ,,wspolnego” archiwum XX wieku. By¢ moze
przedstawienie w Narodowym jest o bezuzytecznosci historii? Moze tym
razem, ,narzedziami ratowniczymi”, narracjami scalajacymi, ktérych rozpad

i gnicie obserwuja Holewinska z Faruga, jest wlasnie historia i pamie¢?



Watek Fausta i Matgorzaty (Swietny debiut Hanny Wdjtosciszyn) rozegrany
zostaje w kostiumie II wojny $wiatowej. Malgorzata jest Zyddwka, ma na
plaszczu naszyta gwiazde Dawida. Faust uwodzi jg prezentami i cukierkami.
Tworcy bardzo mocno akcentuja pedofilski charakter tej relacji. U Goethego
Malgorzata ma lat czternascie, o tym wymiarze ,zbrodni” Fausta pisat takze
Adam Pomorski (pewnie, ze obyczaje w XVIII wieku byly inne i
czternastolatki wychodzily za maz, ale co to wlasciwie zmienia w wymowie
catej historii?). Faruga i Holewinska to pokazuja, jednoczesnie, jak sami
moéwili w wywiadzie, najobrzydliwsze teksty Fausta na temat podwiazek
Malgorzaty zdecydowali sie przypisa¢ Mefistofelesowi (zob. Atlas pamieci...,
2024), tak jakby prébowali obroni¢ Fausta w oczach widzow (dlatego Faust

nie jest w tym spektaklu zupetnie ,, skompromitowany”).

Malgorzata ginie w obozie. Po latach syn Fausta (Henryk Simon) zgwatci, na
jego oczach, kobiete w hidzabie - Malgorzata jest w tej scenie obecna niczym
powidok, stoi z boku i patrzy. Zto, ktore popelnit ojciec, powtarza potem jego
syn, nikt nie uczy sie na niczyich btedach. Po Zagtadzie dalej masowo
morduje sie ludzi, na przyktad w Gazie. To zdaje sie potwierdzac teze o
bezuzytecznosci historii, cho¢ nie jest to, oczywiscie, najsubtelniej
poprowadzona mysl w tym spektaklu. Watek Matgorzaty momentami ociera
sie 0 momentami holokaustowy kicz - scena pozegnania Fausta z Matgorzata
rozgrywa sie, gdy ona jest juz w obozie zagtady, na granicy szalenstwa,
swiadoma zbliZzajacej sie Smierci przekopujac stosy butéw (prawie jak z
muzeum w Auschwitz). Obok, niczym obozowy muzutman stoi nieruchomo
Marta (Anna Grycewicz), ogolona na tyso, patrzaca przed siebie niewidzacym
wzrokiem. Faust chce ocali¢ Malgorzate, wycigga do niej dton, ale
umieszczony w zapadni obdz zjezdza w dot. Bohater zostaje sam. Koniec

mitosci.



Ten watek zreszta otwiera pole do réznych interpretacji, niemal
psychoanalitycznych. Moze Faust w tym calym drugowojennym kostiumie
jest Polakiem, skoro Matgorzata to Zydéwka, a Mefistofeles to Hitler? Moze
jego wina jest wing bystandera, gapia, skoro pdzniej tylko bezradnie patrzy
na zlo, ktére popelnia jego syn? Moze trzeba tu przywotac cate
instrumentarium Polskiego teatru Zagtady Grzegorza Niziotka? Pewnie

mozna, ale wydaje mi sie, Ze to troche strzelanie z armat do wrobli.

Jest to najwiekszy problem tego przedstawienia - gdy w spektaklu pojawia
sie zbyt wiele cytatow, odniesien, wizualnych nawigzan, to gubi sie mysl.
Kazda interpretacja moze by¢ uprawniona i zadna nie jest wlasciwa. Nie
chodzi o to, by widzom oferowac dydaktyczne czytanki, by wszystko byto
jasne i zrozumiate - ale dialog z dzietem jest niemozliwy, gdy dzieto co rusz
samo sobie zaprzecza lub gdy sensy wyptywaja nie z samego spektaklu, tylko
niemal wytacznie z kontekstéw jemu towarzyszacych. To przedstawienie, jak
chciatbym je rozumie¢, jest o bezradnosci cztowieka wobec historii, o

zwatpieniu w postep, w progres. Szkoda zatem, ze nie jest lepsze.
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