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/ TEATR W KSIAZKACH

Noty o ksigzkach

Agata Kedzia, Trudna sztuka dorastania,
Wydawnictwo Wiele Kropek, Krakow 2024

Agata Kedzia taczy w swojej ksigzce teorie pedagogiki teatru ze studiami nad
jej praktykami, rozmowami z teatralnymi pedagogami oraz wtasnymi
praktykami pracy z mtodzieza. Juz we wstepie autorka podkresla, ze ksigzka
nie jest gtosem nastolatkéw, lecz analiza réznych strategii pracy z
perspektywy dorostych szukajacych sposobow nawigzywania kontaktu z

mliodzieza.

Kedzia umiejscawia pedagogike teatru w krytycznym nurcie edukac;ji,
podkreslajac nieautorytarne i rownosciowe podejscie do wychowania,
stawiajace na rozwoj wiezi spotecznych. Tak rozumiana pedagogika pozwala
nastolatkom rozwijac sie po swojemu, ale jednoczesnie umozliwia zostanie z
nimi w dialogu i w realnej przestrzeni - co jest szczegdlne wazne dla

pokolenia edukacji zdalnej.

W rozdziale: ,Strategie wspotpracy” autorka analizuje metody

wspétdziatania z mtodzieza w teatrze na przyktadach pieciu spektakli: Stan



wyjgtkowy, Stowo na G, Dzieci Saturna, Grzeczne oraz niezgoda.jpg. Wybér
jest nieprzypadkowy - wszystkie te spektakle poruszaly tematy wazne dla
dorastajacej mtodziezy. Autorka zauwaza, ze nie ma jednej uniwersalnej
metody pracy z mtodzieza, poniewaz metoda wynika z konkretnego tematu.
Kedzia byta wspéttworczynia spektaklu niezgoda.jng, opisuje przebieg pracy
rozpoczynajacej sie od warsztatéow z mtodzieza, ktore miaty na celu pomoc w
zrozumieniu zjawiska przemocy w szkole, jak i nawigzaniu blizszej relacji z
docelowa widownia. Nastepnie byly préby i konsultacje wewnatrz ekipy
teatru, a na koncu premiera i towarzyszace jej warsztaty z mtodzieza.
Zamystem projektu byto uwrazliwienie mtodziezy na zjawisko przemocy,
zapewnienie przestrzeni do wspdlnych rozméw, dzielenie sie emocjami i
doswiadczeniami. Wazne byto traktowanie mtodszych na rowni z dorostymi;
dobrowolnos¢ udziatu w ¢wiczeniach i eksperymentach scenicznych

traktowanych jako forma nauki i dzielenia sie przezyciami.

W rozdziale ,,Doswiadczenia szkolne” autorka omawia teatr jako
przeciwienstwo szkoty, opisujac réznice w podejsciu do mtodziezy. Szkote
cechuje ulegtosé, postuszenstwo, kultura rywalizacji zwigzana z ocenami,
brak empatii, a teatr proponuje dobrowolnosé, wspélnotowosc¢ i réwnosc,
umozliwiajgc mtodziezy krytyczna analize rzeczywistosci oraz rozwijanie

kompetencji komunikacyjnych i spotecznych.

Ostatnim rozdziatem jest rozmowa Kedzi z Justyng Czarnota i Marcinem
Drzazga. Podejmowane sa watki takie jak motywacja dorostych do pracy z
miodzieza, autentycznosé wypowiedzi mtodych ludzi w teatrze, preferencje
odbiorcze mtodziezy i etyka pracy. Z tej rozmowy mozna wyciagna¢ wniosek,
ze praca z mtodzieza w teatrze jest ztozona i trudna, a duza jej czes¢ nalezy

poswieci¢ na refleksje nad wlasnymi metodami i motywacjami.

Szymon Golec



Carlos Morton, Zaklete w jantarze / Trapped
in Amber, przel. Julia Skuza, Wydawnictwo
Czesci Proste, Gdansk 2024

Zaklete w jantarze opisywane jest przez wydawce jako ,,historycznie
pierwsza oryginalna sztuka chicanx napisana i wystawiona w Polsce”. Stowo
,,chicanx” (neutralna genderowo wersja okreslenia ,,chicano” lub ,,chicana”)
odnosi sie do tozsamosci etnicznej osob pochodzenia meksykansko-

amerykanskiego.

Na publikacje sktadaja sie: angielski (oryginalny) tekst dramatu, tekst polski
w ttumaczeniu Julii Skuzy oraz wstep napisany przez Grzegorza
Welizarowicza, w ktorym znalazly sie informacje o procesie powstawania
sztuki, a takze kontekst historyczny teatru chicanx. Autorem dramatu jest
Carlos Morton - jeden z najaktywniejszych dramatopisarzy chicano, a takze
wyktadowca teatru latynoskiego na Uniwersytecie Kalifornijskim. Morton
napisat Trapped in Amber w 2022 roku, w ramach rezydencji artystycznej

odbywajacej sie w Gdansku z inicjatywy International Border Studies Center.

Zaklete w jantarze to krétka sztuka o historii Gdanska, wykorzystujaca
elementy konwencji typowej dla teatru chicano - humor, silny kontekst
spoteczno-polityczny, a takze strukture oparta na ciagtym akompaniamencie
muzycznym. W tekscie pojawiaja sie zaréwno postaci historyczne (Anna
Kruger, Anna Walentynowicz, Pawet Adamowicz), jak i
wyimaginowane/symboliczne (Koscidt, Jantar, Inkwizytor). Morton w pieciu
odrebnych scenach (kazda dzieje sie w innym okresie historycznym) snuje
wzglednie chronologiczna narracje o mieszkancach Gdanska. Czytamy o

Annie Kruger, oskarzonej o czary i spalonej na stosie w XVII wieku, o pieknej



Kaszubce Jantar, ktéra nie moze wybra¢ pomiedzy dwoma kochankami -
Polakiem Jurkiem i Niemcem Fritzem - a takze o Gdansku czasow drugiej
wojny swiatowej, w ktorym zydowscy i polscy obywatele zmuszeni sa do

nieustannej walki o przetrwanie.

Jezyk, ktérego uzywaja postaci, jest na ogét prosty i wspotczesny, cho¢ od
czasu do czasu w wypowiedzi bohateréw wplatane sa regionalizmy i
archaizmy. Narratorem sztuki jest Szkietko, ktory pojawia sie w réznych
scenach i epokach, komentujac wydarzenia na scenie i grajac na bebenku.
Postac Szkietka (Little Glass) jest po czesci wzorowana na gldéwnym
bohaterze powiesci Blaszany bebenek Guntera Grassa, a po czesci na samym
Grassie - w pewnym momencie Szkietko zostaje oskarzony o przynaleznos¢
do SS.

Ostatnia scena ma tytut ,,Narodziny Solidarnosci!” i skupia sie na Annie
Walentynowicz, ktora spiera sie po kolei z Dyrektorem, NiedZzwiedziem
(symbol Stalina/Putina) oraz Inkwizytorem, wystepujacym wczesniej w
scenie pierwszej. Dramat konczy sie optymistycznym $piewem chéru
wychwalajacym zmartego Pawla Adamowicza oraz zapraszajacym do
celebracji miasta; ostatnia zwrotka brzmi: ,,Gdansk zjednoczony - nie bedzie

podzielony!”.

Przeszto$¢ miasta Gdansk, interpretowana przez amerykansko-
meksykanskiego artyste, uzupetniona jest pozornie o dodatkowy kontekst
transnarodowy i transkulturowy. Tekst dramatu wydaje sie jednak
przedstawia¢ bardzo uproszczona wizje her/historii, nie wchodzac gtebiej w
problematyke przemian tozsamosciowych ani genezy mitéw narodowych.

Polskiemu czytelnikowi sztuka Mortona nie oferuje raczej nic odkrywczego.

Zuzanna Piekarska
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