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,2Drzewa do lasu!” i zasada ztotego srodka

Justyna Kowal

Teatr Polski w Podziemiu we Wroctawiu
Ali Smith
Jesien

rezyseria: Katarzyna Minkowska, dramaturgia: Joanna Pole¢, adaptacja: Joanna Potlec,
Katarzyna Minkowska, scenografia: Lukasz Mleczak, rezyseria Swiatet: Monika Stolarska,
wideo: Marek Kozakiewicz, kostiumy: Jola Lobacz, muzyka: Wojciech Frycz, choreografia:
Krystyna Lama Szydiowska

premiera: 15 listopada 2024 w Centrum Sztuk Performatywnych Instytutu Grotowskiego

W najnowszej premierze wroctawskiego Teatru Polskiego w Podziemiu
Katarzyna Minkowska - jedna z najciekawszych rezyserek mtodego
pokolenia, tegoroczna laureatka Nagrody im. Swinarskiego i kandydatka do
Paszportu ,Polityki” w kategorii ,teatr” - siega po wspétczesna literature
angielska. Jesien, zaadaptowana na potrzeby sceny we wspoétpracy z Joanng

Pole¢, to najstynniejsza i najbardziej poczytna czesc¢ tetralogii Pory roku Ali



Smith, szkockiej pisarki, laureatki wielu nagrod, kilkukrotnie nominowanej
do Bookera. Na Wyspach kraza plotki, ze jest szkocka pretendentka do

Nobla, czekajaca cierpliwie w dtugiej kolejce.

Jesien w rezyserii Minkowskiej nalezy uzna¢ za madry, rzetelny, porzadny
teatralny projekt. Projekt bardzo wywazony - postrzegam ten spektakl w
kategoriach zlotego sSrodka, przemyslanego lawirowania pomiedzy réznymi
opozycjami: literatura i oryginalng dramaturgia, prywatnym i publicznym
wymiarem historii, formalnym realizmem i oniryzmem, wykorzystywaniem

aktorskiego doswiadczenia i nowej, mtodej, scenicznej energii.

Literatura i dramaturgia

Jesien okreslana jest mianem , powiesci brexitowej”. Na marginesie, ta
nomenklatura jest ciekawa z czysto literaturoznawczego punktu widzenia:
czy wyjscie Wielkiej Brytanii z Unii Europejskiej stanie sie w przysztosci
historycznoliteracka cezurg, wyznaczajaca nowa epoke dla literatury Wysp?
A moze kwestia nazewnictwa dotyczy teorii literatury i powotania do zycia
nowego podgatunku powiesci, rozbijajacej realizm Swiata przedstawionego,
mocno rozluzniajacej linearnos¢ narracji, a mimo to osadzonej na tle
spotecznym, przestrzegajacej przed umacnianiem sie nacjonalizmow i
medialnym betkotem? Ksigzka Ali Smith zostata przetozona na jezyk sceny
niemalze wiernie, co nie oznacza, ze Minkowska patrzy na teatr jako na
maszynke do wystawiania literatury. Rezyserka ma zreszta wyjatkowa
umiejetnos¢ pracy narracjami powiesciowymi. Wystarczy wspomniec jej
poznanskiego Doktora Faustusa i Cudzoziemke (choé spektakl Kiedy
stopnieje snieg, ktory przynidst Minkowskiej Nagrode im. Swinarskiego, jest
oparty na scenariuszu oryginalnym, napisanym wraz z Tomaszem

Walesiakiem). Zachowane zostaty cate partie tekstu Smith, a takze jasna i



latwa do zdekodowania struktura narracyjna - historia w spektaklu
opowiadana jest przejrzyscie, mimo licznych (obecnych takze w powiesci)
retrospekgji i odrealnionych fragmentoéw onirycznych. Dramaturgicznym
uzupeklieniem w stosunku do tekstu Smith sa miedzy innymi sceny rodem z

telewizyjnego talk-show.

Prywatne i publiczne

Tekst Smith i spektakl Minkowskiej rozgrywaja sie w dwoch planach.
Pierwszy z nich, mikrohistoryczny, dotyczy intymnej opowiesci o przyjazni,
ktéra nie miata prawa sie wydarzyé. W kaprysnej chronologii wspomnien
funkcjonuje czas terazniejszy, ,czas zero”, ktory jest czasem akcji i pewnym
punktem odniesienia. Z tej perspektywy poznajemy historie wieloletniej
relacji ponadstuletniego Daniela (Tomasz Lulek, w mtodszej wersji - Filip
Szatarski) i trzydziestoletniej Elizabeth (Justyna Jankowska). Daniel
przebywa w domu opieki, przesypia cate dnie, co nie przeszkadza jego
przyjacidtce w codziennych odwiedzinach, podczas ktorych odbywa z nim
wyimaginowane rozmowy. Obydwoje znajduja sie w jakim$ momencie
granicznym, czy to pomiedzy zyciem i Smiercia, czy - jak w przypadku
bohaterki - braku stabilnej pracy i partnera, koniecznosci pomieszkiwania w
wynajetym mieszkaniu lub katem u matki. Elizabeth tkwi w metaforycznym
momencie liminalnym, wszak nie posiada przez chwile obywatelskiej
tozsamosci - jej paszport stracit waznos¢, wiec usilnie stara sie wyrobic

nowy.

Publiczna makrohistoria, ktora osacza bohateréw ze wszystkich stron i nie
daje o sobie zapomnie¢ nawet na chwile, réwniez zanurzona jest w czasie
przemiany - brytyjskie spoteczenstwo wtasnie zadecydowato w referendum,

ze chce opusci¢ Unie Europejska. Pograzone w kryzysie, dzieli sie na dwa



obozy, z ktérych kazdy przekonany jest o stusznosci swojego stanowiska.
Minkowska wizualizuje za pomoca réznych srodkow scenicznych (miedzy
innymi dzieki swietnym projekcjom wideo Marka Kozakiewicza) lek przed
narastajgcym nacjonalizmem i rygorystycznag polityka antymigracyjna. Na
wizualizacjach widzimy sceny z marszu narodowcéw, tak wiele razy
transmitowanych w ostatnich latach przez media, ze staja sie trudne do
zidentyfikowania i zlokalizowania - to agresywny pochéd z polskiego Dnia
Niepodlegtosci, pobrexitowa manifestacja na Wyspach czy przemarsz
neonazistow przez ktdres z niemieckich miast? Obecna w powiesci Smith
spoteczna ekspresja, chec odciecia sie od wspdlnoty i budowanie opozycji
,SWOj kontra inny” staje sie symbolem europejskiego widma nacjonalizmu.
Ten brutalny i masowy zyskuje u Minkowskiej inng twarz, przystojna,
inteligentna, sprawna retorycznie, a przez to zdecydowanie bardziej
niebezpieczng. W telewizyjnym talk-show Zoe Spencer-Barnes (Agnieszka
Kwietniewska) gosci w studiu dwoch przedstawicieli ruchu pronarodowego
(Matusz Guzowski i Maciej Cwieluch, ktérzy z wdziekiem, diabelska logika i
nonszalanckim zwrotem ,pani redaktor” sieja demagogie, przekonuja, ze
dotychczasowa polityka migracyjna byta naiwna i ryzykowna, a , kunktatorzy

boja sie odwaznych ludzi”.

Z perspektywy opozycji prywatne versus publiczne mozna spojrzeé¢ takze na
poboczna Sciezke narracyjna Jesieni. W spektaklu Minkowska powraca do
watku, na ktorym zbudowata swojego poznanskiego Doktora Faustusa:
funkcjonowania genialnej osobowosci tworczej o wyobrazni wyprzedzajacej
swoje czasy. Elizabeth jest historyczka sztuki i w trakcie studiow doswiadcza
powidoku pamieci; odnajduje katalog wystawy Pauline Boty, brytyjskiej
pionierki pop-artu. Jednoczesnie rekonstruuje go ze strzepkéw dzieciecych
wspomnien, w ktérych Daniel opisywat jej obraz artystki. Elizabeth widzi go

po raz pierwszy i wtéry jednoczesnie, rozpoznaje i paradoksalnie odkrywa na



nowo. Fascynuje ja takze sama artystka: przeklenstwem Boty byt jej
spoteczny, publiczny image, uroda, dziewczecos¢ i wdziek, a wiec to
wszystko, co na zewnatrz. Minkowska oddaje jej gtos, by opowiedziata o
swoich prywatnych motywacjach i artystycznych poszukiwaniach (w roli Boty
Swietna Katarzyna Wnuczko). Mam wrazenie, ze teatr jest lepszym (lepszym
niz literatura) medium do opowiedzenia historii Boty: Minkowska
wykorzystuje do granic mozliwosci wizualny potencjat tego powiesciowego
watku, przemieniajac scene w mieniacy sie feerig barw kolazowy swiat

artystki.

Realizm i oniryzm

W swiecie wykreowanym na scenie plan realny przenika sie z sennymi
majakami Daniela, wspomnieniami z dziecinstwa Elizabeth i rzeczywistoscia
powotana do zycia dzieki dzieciecym, imaginatywnym zabawom dwojki
przyjaciot (wkomponowanym pudetkowo w pamie¢ bohaterki). Temu zatarciu
granic sprzyja otwarta przestrzen wroctawskiego Centrum Sztuk
Performatywnych Piekarnia i scenografia L.ukasza Mleczaka. Sceniczne
,dzianie sie” rozgrywa sie w kilku miejscach jednoczesnie, od szpitalnego
pokoju Daniela, przez sterte jesiennych lisci, po wnetrze mieszkania matki
Elizabeth. Glownym elementem scenografii jest ustawiona wzdtuz sceny
konstrukcja przypominajaca reliefowy szereg sredniowiecznych mansjondéw.
Jeden z nich pei funkcje pocztowego okienka, przy ktorym rozgrywa sie
scena zarowno realistyczna, jak i kafkowska - Elizabeth probuje ztozy¢
wniosek o nowy paszport, ale dopada ja kuriozalna maszyna biurokrac;ji i
pedanteria obstugujacego ja pracownika (w tej sarkastycznie komediowej
roli Michat Opalinski). ROwnowazne miejsce, jak prozie zycia i wielkiej
polityce, na scenie przystuguje szalonej wyobrazni Daniela i osSmioletnigj

Elizabeth. Starzec ma dusze dziecka, sam jest artysta (ze strzepkow



informacji widz dowiaduje sie, ze najprawdopodobniej w mtodosci zajmowat
sie pisaniem piosenek). Zaleca swojej przyjaciotce, by zawsze cos czytala,
jesli nie ksigzke, to obrazy, a jesli tych obrazéw nie widzi, niech tworzy je w
gtowie. Tu otwiera sie szerokie pole dla teatralnej wizualnosci i
nieskrepowanej wyobrazni. Apogeum scenicznego surrealizmu jest scena
rozmowy dwoch uzbrojonych mezczyzn z Czlowiekiem-drzewem (w tej roli
takze Michat Opalinski, w fantastycznym kostiumie projektu Joli Lobacz,
laczacym realistyczne drzewo z kiczowatym drzewem rodem ze szkolnych
przedstawien). Nawet w ten magiczny, irracjonalny swiat stworzony na
potrzeby zabawy Daniela i Elizabeth wkrada sie achronologiczny dyskurs
polityczny. Cztowiek-drzewo chce tylko zy¢, za to zolierze, chociaz
przekonujg, ze sa nastawieni pokojowo, terroryzuja go, oSwiadczaja, ze jego
zachowanie jest nienormalne, nie wszystkim to odpowiada. Miasteczko jest
,strefa wolna od drzew”, chca zy¢ w miasteczku bez drzew, jak ich rodzice,
dziadkowie i pradziadkowie. Cztowiek-drzewo opuszcza wyimaginowany
Swiat zabawy i zostaje okrzykniety przez media symbolem oporu. Nagle
trafia do talk-show Zoe Spencer-Banks, ktora chce w nim widzie¢ mitosnika
Foucaulta i wielkiego performera, a w jego sposobie zycia - gest spotecznej
subwersji. A Czlowiek-drzewo nie interesuje sie polityka, lubi chodzi¢ na
grzyby i opowiada¢ dowcipy. To zaledwie jeden z watkdw, ktére tworza

polifoniczny swiat powiesci Smith i spektaklu Minkowskiej.

Mloda krew i doswiadczenie

Zespot aktorski Jesieni tworzy sprawny organizm. W choreografii Krystyny
Lamy Szydtowskiej nic nie wydaje sie przypadkowe. Na scenie dzieje sie
bardzo duzo, ktos zawsze plasa w tle, ktos odbywa intymna rozmowe. W
dialogach-duetach i powigzanej z nimi kreacji postaci objawia sie ciekawa

zaleznosc¢. Co naturalne, w zetknieciu z drugim cztowiekiem postaci



przybieraja maski i role spoteczne, ich wzajemne stosunki ewoluuja. Matka
Elizabeth (Halina Rasiakdwna) podczas nagrania telewizyjnego programu
poznaje swoja idolke z dziecinstwa, ktora kiedys podziwiata na szklanym
ekranie, a ,teraz”, jako dojrzata kobieta, zaprzyjaZnia sie z nig, a wtasciwie
wchodzi w relacje romantyczna. Elizabeth-jednostka dorasta i dojrzewa,
przezywa romanse, popada w konflikt z promotorem swojej pracy
dyplomowej (Igor Kujawski), konczy studia. Jedynym punktem statym jest jej
przyjazn z Danielem, ich rozmowy, sposéb postrzegania Swiata, nawet
pomimo faktu, ze dziewczyna nie ma juz osmiu lat, a starzec pograzony we
$nie nie jest w stanie jej odpowiedzie¢. Trudno stwierdzi¢, czy ich dialogi
toczone przy szpitalnym t0zku sa wytworem wyobrazni Elizabeth, czy jakims
irracjonalnym sposobem komunikacji pokrewnych dusz. Duet Lulek-
Janowska sprawnie oddaja wyjatkowos¢ tej relacji, a lekkosc¢, z jaka aktorka
lawiruje pomiedzy wcielaniem sie w osmioletnig dziewczynke, marudzaca
mamie, Ze nie moze zrobi¢ zadania domowego, a powazng, trzydziestoletnia
wyktadowczynie historii prowadzaca zajecia o kolazach Boty potwierdza
konsekwencje w przygotowaniu roli. Obok Janowskiej na wyrdznienie
zastuguje Michat Opalinski, ktory wciela sie w kilka rél drugoplanowych; z
niesamowita ptynnoscia przechodzi od farsy do patosu, nawet wtedy, kiedy

przyjdzie mu zagra¢ Drzewo.

Wracajac do mysli o ztotym srodku i wywazonych proporcjach - Minkowska
w Jesieni moze nie poszukuje nowych srodkow wyrazu, ale na pewno
maksymalnie opracowuje i dopracowuje kazdy element scenicznego swiata.
Spektakl jest zdecydowanie wart uwagi: dobrze zagrany, bardzo ciekawy
wizualnie, ostrzegajacy przed rozrastajacym sie nacjonalizmem,

odchodzeniem jednostki i dotychczasowego porzadku spotecznego.
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