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/| TEATR W UKRAINIE

Pokoleniowa zmiana warty

Ewa Bal

VI Festiwal Premia Gra we Lwowie, Iwano-Frankiwsku i Kijowie, 23 listopada - 2 grudnia

Na przetomie listopada i grudnia tego roku odbyly sie w trzech miastach
Ukrainy - Lwowie, Iwano-Frankiwsku i Kijowie - pokazy finatowego etapu
ogolnokrajowego festiwalu teatralnego Premia Gra, ktéry juz po raz szosty
organizuje Narodowy Zwiazek Artystow Teatru w Ukrainie (NSTDU,
Nacjonalna Spitka teatralnych dijacziw Ukrajiny, https://nstdu.com.ua/).
Festiwal, do tej pory organizowany wytacznie w Kijowie, goscit w tym roku
jeszcze we Lwowie i Iwano-Frankiwsku, gdzie oprocz lokalnych produkcji
pokazywano spektakle z mniej bezpiecznych stron kraju, jak Charkéw i
Odessa (tam ostrzaty artyleryjskie sa zbyt dotkliwe). W Kijowie pokazy trwaty
tylko dwa dni i zakonczyly sie ceremonia wreczania nagréd. Miatam
przyjemnosc¢ by¢ cztonkiem miedzynarodowego jury tego festiwalu, razem z
Henrikka Lindquist z Finlandii, Jargenem Knudsenem z Norwegii i Meelisem

Oidsalu z Estonii. Ktos pewnie zapyta od razu: szes¢ edycji to duzo czy mato?



[ jakie znaczenie ma ten festiwal dla ukrainskiego teatru oraz na ile pozwala
zagranicznym gosciom i rodzimej publicznosci zorientowac sie w teatralnych

trendach panujacych w Ukrainie?

Zanim odpowiem, musze wyjasnié¢ polskim czytelnikom, ktérzy nie
podrozowali po Ukrainie od czasu rozpoczecia pelnowymiarowej napasci
Rosji na ten kraj, ze zycie teatralne na terenach dalekich od linii frontu toczy
sie w miare normalnie. Oczywiscie organizacja festiwalu obecnie jest dla
wszystkich wielkim wyzwaniem, gtéwnie z powodu przerw w dostawach
energii elektrycznej (wtedy przedstawienie grac trzeba na generatorach
pradu, co znacznie ogranicza mozliwosci techniczne sceny) albo alarmow
bombowych (kiedy trzeba przerwac spektakl i zejs¢ do schronu, po czym
dograé go do konca po odwotaniu alarmu). Taka sytuacja na szczescie nie
zdarzyta sie ani razu, a do schronu schodziliSmy tylko w nocy, na kilkanascie
minut lub kilka godzin, w zaleznosci od dtugosci trwania ,powitrjanoj
trwohy”. Ten wzgledny spokdj nie bytby mozliwy rzecz jasna bez nienagannie
dzialajacej ukrainskiej obrony przeciwrakietowej, ktéra rozposciera
ochronny parasol nad gtéwnymi miastami Ukrainy. OdniesliSmy nawet
wrazenie, ze w warunkach pokoju i dobrobytu nie mozna byloby przygotowac

tego festiwalu lepie;j.

Pomyst na Festiwal Premia Gra zrodzit sie szes¢ lat temu w ramach
odnowionej struktury NTSDU, zwiazku, ktory mozna uznac za odpowiednik
polskiego ZASP-u - czyli organizacji branzowej o niemal stuletniej tradycji,
ktora w ostatnich latach w Ukrainie przeszta gruntowna reorganizacje. Cele
dziatalnosci NTSDU wydaja sie zblizone do ZASP-u, cho¢ ukrainski zwiazek
nie zajmuje sie na przyktad ochrona posrednich praw autorskich ludzi sceny.
Funkcjonuje raczej jako gildia zrzeszajaca praktykow, pedagogow i krytykow

teatru, a takze teatralne instytucje, by dziata¢ na rzecz rozwoju rzemiosta



scenicznego. Dlatego zwykle organizuje warsztaty i szkolenia dla mtodych
adeptow sztuki scenicznej, wspiera twércze projekty wykraczajace poza
obieg panstwowych teatréw, promuje rozwoj niezaleznych zespotéw, a takze
zajmuje sie rozwijaniem wspotpracy ukrainskiego teatru z zagranica i ze
srodowiskiem lokalnym. Przede wszystkim jednak organizuje co roku
ogolnokrajowy konkurs ukrainskich produkcji teatralnych réznych gatunkéw

i estetyk.

To pod wieloma wzgledami zjawisko nie do przecenienia, gdyz w kraju tak
rozlegtym i jednoczesnie tak wewnetrznie zréznicowanym pod wzgledem
jezykowym, kulturowym, finansowym, politycznym i spotecznym jak Ukraina,
najzwyczajniej potrzebna byta inicjatywa, ktéra umozliwiataby widzom i
praktykom teatru zobaczenie, co istotnego dzieje sie na tym polu w catym
kraju. Musimy pamietac¢, ze do 2014 roku, pomimo odzyskanej
niepodlegtosci, teatr ukrainski pozostawat nadal pod silnym neokolonialnym
wplywem Rosji, ktora nie tylko izolowata Ukraine od Zachodu, odgrywajac
role kanatu filtracyjnego ptynacych stamtad nowosci, ale i podtrzymywata
swoja imperialna pozycje artystycznego i pedagogicznego centrum po to, by
,naturalnym” dazeniem twércow z Ukrainy byto zdobycie uznania w
Moskwie lub Petersburgu (Harbuziuk, 2023a, s. 73). I nawet jesli po 2014
roku - czyli po Rewolucji Godnosci na Majdanie, aneksji Krymu i poczatku
wojny w Donbasie - ukrainskie srodowisko tworcze postawito na budowanie
wlasnej podmiotowosci w kontrze do rosyjskich wptywéw (do gtosu doszio
mtode pokolenie urodzone juz w wolnej Ukrainie), to jednak wciaz do 2018
roku widzowie we Lwowie na przyktad mieli niewiele okazji, by zobaczy¢ na
wlasne oczy, co dzieje sie na charkowskich scenach, zas kijowska
publicznos¢ nie jezdzita regularnie do teatrow w Odessie, ROwnem czy w
Sumach. Festiwal Premia Gra to zmienil, petniac funkcje narzedzia

kreowania ukrainskiej wyobrazonej wspdélnoty i przecierania szlakéw dla



nowych estetyk, co nie udato sie wczesniejszym efemerycznym inicjatywom
festiwalowym o charakterze kuratorskim, jak cho¢by Gogol Fest (Harbuziuk,
2023a, s. 57-80). Po rozpoczeciu petnoskalowej inwazji Rosji na Ukraine,
ktdra, jak wiemy z relacji prasowych, wycelowana byta takze w instytucje
kultury i teatry, okazato sie, ze widzowie, na przekdr zagrozeniu, ze
zdwojona sila zapragneli gromadzic sie i wspdlnie przezywacé to, co na
scenie. W ostatnim tylko roku teatry w gtownych miastach Ukrainy

zanotowaly wzrost sprzedazy biletéw o sto sze$édziesiat procent’.

Zatem skala i ranga tego festiwalu tez jest ogromna. Zgodnie z jego
regulaminem, do konkursu w siedmiu kategoriach teatry moga zgtosic¢ po
jednym przedstawieniu. Na pierwszym etapie komisja ekspertéw, ztozona z
ukrainskich badaczy teatru i krytykow, zapoznaje sie z nagraniami wideo
zgtoszonych spektakli (w tym roku byto ich az osiemdziesiat piec), nastepnie
wybiera z nich trzydziesci (ustalajac tzw. dtugi ranking), ktére oglada na
zywo, jezdzac od jednego miasta do drugiego. Na koniec ukrainskie jury w
anonimowym gtosowaniu przyznaje kazdemu ze spektakli odpowiednig liczbe
punktéw w kategoriach, do ktorych zostalty nominowane, i po ich
zsumowaniu ustala tak zwana krétka liste czternastu przedstawien. Sposréd
tych czternastu przedstawien, pokazywanych na ostatnim etapie konkursu
we Lwowie, Iwano-Frankiwsku i Kijowie, miedzynarodowe jury wybiera
najlepsze spektakle teatru dramatycznego (na duzej scenie), na scenie
kameralnej, teatru dla dzieci, najlepszy spektakl operowy lub operetkowy,
baletowy, eksperymentalny, oraz traktujacy o wojnie rosyjsko-ukrainskie;j.
Przyznaje takze nagrody indywidualne za najlepsza role meska, najlepsza
role kobieca, najlepsza rezyserie, scenografie, choreografie, oprawe
muzyczng i dla autora najlepszej sztuki dramatycznej. Decyzje o zwyciestwie
w konkursie NTSDU podejmuje miedzynarodowe jury, ktérego cztonkowie

nie sq zwigzani z lokalnym Srodowiskiem branzowym, co ma zapewnic



sprawiedliwy werdykt. Ukrainie chodzi o to, by stworzy¢ jak najbardzie;
odporny na manipulacje system selekcji i oceny przedstawien, co, jak

wiadomo, w zadnym kraju nie jest tatwe.

Najwieksza bodaj trudnoscia dla zagranicznego jury okazata o sie rodzajowa
rozpietos¢ kategorii w zderzeniu z liczba nominowanych do nich spektakli na
ostatnim etapie konkursu. Na przyktad w ramach kategorii najlepszy
spektakl dla dzieci do ostatniego etapu dostato sie tylko jedno
przedstawienie, Zyrafa Mons w rezyserii Oksany Dmitrijewej, podobnie stato
sie w przypadku najlepszego przedstawienia o wojnie rosyjsko-ukrainskiej,
gdzie jury oceniato tylko jeden spektakl - Corka w rezyserii Ihora Bilyca.
Wynik byt zatem wlasciwie przesadzony na wstepie (choé¢ moglisSmy tych
nagrod nie przyznaé wcale). Poza tym w poszczegdlnych kategoriach
ujawnialy sie krytyczne dysproporcje zamoznosci poszczegdlnych teatrow,
wplywajace na ich mozliwosci inscenizacyjne. Na przyktad wtedy, kiedy
musieliSmy nagrodzi¢ spektakl eksperymentalny, majac do wyboru
niskobudzetowe, offowe one man show Teatru Nafta z Charkowa pod tytutem
Tecza nad Saltiwkq oraz Dziady. [13s0u w rezyserii Mai Kleczewskiej, bedace
koprodukcjg Teatru im. Stowackiego w Krakowie i Narodowego
Akademickiego Teatru w Iwano-Frankiwsku. Jury de facto nie wybierato wiec
zwyciezcOw z puli czternastu przedstawien, a jedynie sposréd dwdch, albo
czasem nawet jednego zgtoszonego w poszczegolnych kategoriach. Dlatego
zamiast probowac¢ wyjasniaé¢ polskiemu czytelnikowi ten system selekc;ji,
postanowitam, ze na podstawie tegorocznej edycji festiwalu naszkicuje
subiektywna mape ukrainskiego teatru, z ktérej wytaniaja sie dwa pokolenia

twércéw i twérczyn.



Pokolenie dwoch matek: zaleznej i niezaleznej

UKkrainy

Ukrainscy rezyserzy sredniego pokolenia, majacy dzisiaj czterdziesci pare i
piecdziesiat lat (Swiadomie mowie tylko o mezczyznach, bo kobiet w tym
pokoleniu jak na lekarstwo), to osoby, ktore urodzity sie w latach
siedemdziesiatych lub wczesnych osiemdziesigtych XX wieku, wyksztatcone
jeszcze za czasOw Zwigzku Radzieckiego lub niedtugo po jego rozpadzie.
Dzisiaj pracuja w duzych panstwowych teatrach lub nimi zarzadzaja. To
pokolenie przyzwyczajone do konstruowania linearnego, wrecz
chronologicznego porzadku akcji dramatycznej w obrebie zamknietego
Swiata przedstawionego. Spektakle te zwykle chca na rézne sposoby widza
ol$ni¢ lub wzruszy¢ - czy to scenografia, czy muzyka, choreografia albo
psychologicznym aktorstwem. Maja Harbuziuk (2023b), analizujac praktyke
sceniczng mainstreamowych teatrow w Ukrainie, méwita o potrzebie
zrewidowania niewygodnego dziedzictwa scenicznego realizmu oraz
tekstocentrycznego teatru dramatycznego opartego na modelach ksztatcenia
oraz praktyce scenicznej z czaséw sowieckich. Oczywiscie ten rodzaj
realistycznego teatru i aktorstwa psychologicznego jest nadal czescia
programéw ksztatcenia aktorow w wielu krajach europejskich, takze w
Polsce. Jednak, jak podkreslata Harbuziuk, w Ukrainie ma ono dodatkowe

ideologiczne zaplecze:

W XX wieku w Ukrainie ten naturalistyczny, pozytywistyczny
Swiatopoglad stat sie jedynym dopuszczalnym sposobem
konstruowania swiata scenicznego w totalitarnym/kolonialnym
teatrze rosyjskim. Ta episteme, nowoczesna w swojej genezie i

zamknieta w teatralnej ramie, zaszczepiona na rosyjskim gruncie,



okazala sie idealnym narzedziem kolonialnym w procesie
imperialnej rosyjskiej ekspansji kulturowej, ktora promieniscie
objeta rozlegte terytoria od Azji po kraje battyckie i od Lwowa po
Wtadywostok (2023b).

Innymi stowy, tworcy z tego pokolenia rzadziej traktuja teatr jako narzedzie
krytycznego myslenia i poznania, a czesciej jak pole tworczego rozmachu,
okazje do wymyslania lepszych lub piekniejszych swiatéw, ktére zwykle
ogladamy w tradycyjnych teatrach operowych lub baletowych. Do tego
pokolenia zaliczytabym tworcow takich przedstawien jak Wizyta z
Narodowego Akademickiego Teatru im. Iwana Franki w Kijowie, na
podstawie Wizyty starszej pani Friedricha Durrenmatta, w rezyserii i
opracowaniu muzycznym Dawida Pretrosjana, Wrogowie. Historia mitosci z
Narodowego Akademickiego Teatru im. Marii Zankoweckej we Lwowie w
rezyserii Maksyma Holenki, wedtug powiesci Isaaka Bashevisa Singera w
adaptacji scenicznej Oleksija Doryczewskiego, przedstawienie baletowe
Cienie zapomnianych przodkow, do ktérego muzyke napisat Iwan Nebesnyj,
dyrygentem byt Jurij Berweckij, choreografem Artem Szoszyn, a rezyserem
Wasyl Wowkun, bedacy réwnoczesnie autorem libretta oraz dyrektorem
Lwowskiego Narodowego Akademickiego Teatru Opery i Baletu imienia
Sotomiji Kruszelnickiej, czy wreszcie dwa stricte musicalowe przedstawienia:
Pinokia z Kijowskiego Miejskiego Akademickiego Teatru Opery i Baletu w
rezyserii Witalija Palczykowa, z muzyka Borysa Sewastionowa wedtlug
libretta Dmytra Todoriuka i Zowcy tygrysow z Kijowskiego Narodowego
Akademickiego Teatru Operetki w rezyserii Serhija Pawljuka, z muzyka
Kyryta Beskorowianego, wspotautora libretta razem z Antonem

Humaniukiem.

Status tych teatrow widac nie tylko w nazwie, ale i w architekturze



siegajacej czasow cesarstwa austro-wegierskiego albo rosyjskiego i
sowieckiego imperium. Wszystkie one przeszty kosztowne remonty, jesli
popatrzec na zlocenia, ornamentyke, obicia foteli, a nawet szykowne toalety.
Budzet tych teatréw pozwala na wystawng oprawe scenograficzng i
muzycznga. Imponujaca jest takze wielkos¢ zespotow artystycznych ztozonych
z orkiestry, baletu, aktorek i aktoréw oraz chéru. Robi to rzeczywiscie

ogromne wrazenie.

Nasuwa sie wiec palace pytanie, na ile i w jaki sposob te fikcyjne swiaty,
tworzone za pomoca tak bogatego instrumentarium, mozna odnies¢ do
dzisiejszej wrazliwosci i doswiadczen lokalnych widzéw oraz jak sytuuja sie
one ze swoim przekazem w trudnych czasach wojny. W nagrodzonym przez
jury przedstawieniu Wrogowie. Historia mitosci w rezyserii Maksyma
Holenki na podstawie powiesci Singera gtéwnym bohaterem jest zydowski
pisarz Herman Broder, ktoremu udato sie uciec z Europy przed II wojna
Swiatowa do Stanow Zjednoczonych. Podobnie wiec jak dzisiejsi uciekinierzy
z Ukrainy - ktorzy wyjezdzaja z ojczyzny czasem w strachu przed mobilizacja
lub i w trosce o wiasny byt - Herman Broder zyje bezpiecznie na emigracji, w
oderwaniu od tragicznych wydarzen w kraju, skupiony wytacznie na swoim
losie pisarza. Trzon akcji stanowi zas jego uwiklanie w trzy rownoczesne
zwiazki z Rosjanka, Polka i amerykanska Zydéwka, w ktérych bohater
przeglada sie jak w lustrze. Ten ciekawy temat przedstawiany jest jednak za
pomoca psychologicznego i do bélu stereotypowego aktorstwa: kobiety na
scenie odgrywaja role ofiar lub kobiet fatalnych (czyli typowych meskich
wyobrazen). Akcja rozgrywa sie na krecacej sie jak karuzela obrotowej
scenie, na ktorej ustawiono pnace sie wysoko regaty z ksigzkami. Jest duzo

muzyki, tafica, zmiany scen sa wartkie, jakby rezyser bat sie, ze publicznos¢



sie znudzi albo na chwile niepotrzebnie odetchnie. Dazenie do oszotomienia

widza bierze wiec gore nad potencjatem intelektualnym tkwigcym w fabule.

W strachu przed nuda inni twércy ingeruja w znane kulturowe scenariusze,
jak w przypadku Pinokii (czyli zefskiej wersji Pinokia: zamiast chtopca,
Gepetto wystrugat sobie dziewczynke). To musical kierowany do dzieci,
zrobiony z przepychem, z ogtuszajaca, zwawa popowa muzyka i
przepieknymi kostiumami Arlekina i Kolombiny. Zamiana ptci gléwnej
postaci wrecz idealnie nadawataby sie do opowiedzenia dzieciom historii o
emancypacji dziewczynek spod wiadzy patriarchatu, ktory ksztattuje kobiety
od wczesnych lat zycia. Tak przeciez przewrotnie przeczytat
Pinokia/Frankensteina Jorgos Lantimos w filmie Biedne istoty (2023).
Kijowska Pinokia nie dazy jednak wcale do przeformutowania norm
rzadzacych ptcig, a na dodatek, kiedy po okresie buntu i pracy w cyrku
drewniana lalka wraca do ojca, musi przeprosié¢ go za niepostuszenstwo i
btaga¢ o ponownie przyjecie pod jego patriarchalne skrzydta. I dopiero
wtedy z zabawki moze stac sie cztowiekiem - kobieta. Bardziej

antyfeministycznej historii nie mozna chyba byto opowiedziec.

Czasem jednak bogactwo oprawy i scenicznych mozliwosci czotowych
panstwowych scen pracuje skutecznie na rzecz budowania swiadomosci
historycznej Ukraincow i rodzimego kanonu kultury. Od 2014 roku w
ukrainskim teatrze trwa bowiem nadrabianie zalegtosci w dekolonizacji
ukrainskiej historii i prostowania rosyjskich i sowieckich przektaman, ktore
wymazywaly lub zamazywaty odrebnos¢ narodowa Ukraincow. Dlatego teatr

siega czesto po trudne tematy, jak hotodomor, katastrofa w Czernobylu,



zestania i forsowane wysiedlenia do tagréw na Syberie. Przyktadem takiej
historycznej rewizji jest przedstawienie £owcy tygrysow oparte na
fabularyzowanej autobiografii Iwana Bagrjaniego z 1944 roku, zbiegtego z
tagréw sowieckich Ukrainca, inzyniera lotnictwa, ktéremu udato sie przezy¢
dwa lata w tajdze dzieki wsparciu ukrainskiej rodziny zajmujacej sie
polowaniem na tygrysy. Polowanie na dzikie zwierzeta, ta niecodzienna
umiejetnos¢ gtdwnego bohatera, bedaca metafora partyzanckiej walki ze
znacznie silniejszym przeciwnikiem, stata sie natchnieniem dla innych
ukrainskich wiezniow tagrow do wzniecenia rewolty przeciwko sowieckim

Ooprawcom.

Musical opowiada wiec linearnie te historie za pomoca wpadajacych w ucho
songow i uktadow choreograficznych, ktére wykonuja aktorzy grajacy
zestanych na Syberie wiezniow. Ale ta gtadkosS¢ i sprawnos¢ zamienia
przedstawienie w rodzaj syberyjskiego westernu (a wtasciwie easternu). Przy
okazji przekonatam sie, jak roznie kazdy narod ksztattuje poprzez sztuke,
teatr i literature swoja pamie¢ historyczng, biorac pod uwage swoja
wrazliwosc¢ i odbiorcze przyzwyczajenia. W zetknieciu z tymi formami
musiatam wyjs¢ poza sfere wtasnego komfortu, gdyz trudno bytoby mi jako
Polce wyobrazié sobie na przyktad musical z tanczacymi radosnie wiezniami
obozow koncentracyjnych. Tymczasem w Ukrainie, oprocz £owcow tygrysow,
istnieje wiele przyktadéw musicali o stalinowskich biopolitykach, jak
chociazby spektakl o hotodomorze, Spichlerz wedlug dramatu Natalii
Worozbyt, w rezyserii Maksyma Holenki, ktéry w 2023 roku zdobyt gtowna
nagrode Festiwalu Premia Gra, czy rapowy musical Mur o tzw.
Rozstrzelanym Pokoleniu artystéw i intelektualistéw ukrainskich,

zamordowanych przez NKWD w 1937 roku.

Przy tej okazji warto zaznaczy¢, ze toczaca sie wojna nie wysuwa sie na



pierwszy plan wiekszosci konkursowych przedstawien. Po wysypie
dramaturgii dokumentujacej pierwsze miesigce pelnoskalowej inwazji Ros;ji -
oddajacej gtownie poczucie szoku i przerazenia tym, co sie wtedy dziato - w
tej chwili rezyserzy i rezyserki oraz dramatopisarze i dramatopisarki unikaja
raczej pokazywania wprost na scenie efektéw wojny, majac na uwadze
psychiczny dobrostan jej weteranow i ofiar. Ewentualne leczenie traum musi
odbywac sie z fachowym psychologicznym wsparciem, o czym w Ukrainie
wszyscy juz wiedza. Zas teatr nie powinien nachalnie pokazywac tego, o
czym na co dzien ludzie stysza w mediach, znaja z wtasnych doswiadczen i
relacji najblizszych cztonkéw rodziny. Na tym polega miedzy innymi problem
z ukrainskimi Dziadami Mai Kleczewskiej, w ktorych rezyserka w
sztampowy, by nie powiedzie¢ efekciarski sposob pokazuje Ukraincom,
jakimi to zombie i wampirami sa Rosjanie (co nie znaczy wcale, ze spektakl
nie porusza do gtebi polskiej publicznosci). Tutaj raczej kazdy wie, czym jest

Rosja i zaden rezyser z Polski nie musi Ukraincom tego wyjasniacd.

Pozytywnym przyktadem szczegolnego wyczulenia na wrazliwos¢ widza jest
spektakl dla dzieci Zyrafa Mons Charkowskiego Paistwowego Teatru Lalek
imienia W.A. Afanasjewa w rezyserii bardzo cenionej w Ukrainie, a dla mnie
absolutnie najlepszej rezyserki teatralnej w tym kraju - Oksany Dmitrijewe;j.
By wyjasni¢ dzieciom, co dzieje sie obecnie w Ukrainie i jaka role odgrywaja
w tej sytuacji zolierze, Dmitrijewa siegneta po bajke Olega Mychaitowa pod
tym samym tytutem, opowiadajaca o bombardowaniu przez Niemcow
charkowskiego zoo podczas II wojny swiatowej. W tej historii mata zyrafa,
ktéra do Charkowa przywieziono kiedys z Niemiec i dlatego mowi czasem po
niemiecku, jest szczerze zdziwiona, gdy dowiaduje sie, ze zagrozenie moze
przyjs¢ ze strony kogos, kto postuguje sie tym samym co ona jezykiem. Ta
alegoryczna historia oddaje zatem emocjonalny stan dzieci w tej czesci

Ukrainy, méwiacych czesto w jezyku rosyjskim, ktorym trudno pojac¢ zto



przychodzace do nich zza pobliskiej granicy. A fakt, Ze narratorem, zarowno
w ksiazce, jak i w spektaklu jest mata zyrafa (siedzaca w dzieciecym
t6zeczku), pozwala przedstawi¢ wojne nie wprost, a za pomoca dostepnych
dziecku skojarzen. Wydarzenia przywotywane przez nig odgrywane sg
rownoczesnie na scenie przez mniejszych rozmiaréw lalki, ktorymi poruszaja
animatorzy na metalowych podestach imitujacych architekture Charkowa.
Dlatego w opowiesci Zyrafy spadaja nie bomby, a kamienie, ktére ktos
niedobry zrzuca z nieba. Zas najwiekszym jej zmartwieniem jest poczucie
osamotnienia, gdy wszystkie inne zwierzeta uciekly z zoo. Zyrafie dziecko
szuka wiec przede wszystkim wsparcia i znajduje je w ramionach
ukrainskiego zotierza, ktory w odréznieniu od wrogiej armii nie rzuca
kamieni, i cho¢ ma w reku karabin i méwi nieco innym jezykiem, przytula

zyrafe, przynoszac ukojenie.

To historia z moratem, ale przedstawiona za pomoca zaskakujaco
metaforycznych obrazow, tworzonych przez Konstantyna Zorkina z
drewnianych lub metalowych chropowatych figur, lalek, masek, plansz,
pretédw, ktore sktadaja sie na osobng, paralelna do stownej narracji,
plastyczna wizje oparta na niedostownosci. Z metoda pracy Dmitrijewej
polscy widzowie mogli sie zapozna¢ w L.odzi w 2023 roku na festiwalu
Retrosperspektywy, gdzie rezyserka pokazywata swoje wojenne jasetka
Wertep. W tamtym spektaklu centralnym wydarzeniem poprzedzajacym
przyjscie na swiat zbawiciela, ktory pokona zto, byta rzez niewiniatek, do
ktorych strzelaty czotgi. Mowa tu o skojarzeniowym efekcie scenicznej
animacji, gdyz aktorki jedynie uktadaty w ksztalt przypominajacy czotg
drewniane klocki wielkosci ludzkiej dtoni. I chcac oddac zal matek po stracie

dzieci, spuszczaty pojedynczo po sznurku czerwone koraliki dtugiego



czerwonego naszyjnika, niczym krople tez albo krople krwi, po czym zwijaty
naszyjnik w ktebek i kotysaty jak dziecko do snu. Spektakl caty czas jest
dostepny na platformie streamingowej Dramox. Te dwa krotko oméwione
przeze mnie przyktady pokazuja, ze teatr Dmitrijewej cechuje wyjatkowa
uwaznosc i czutos¢ wobec widza, czy to dorostego, czy dziecka, a takze
kameralny, wrecz intymny charakter komunikacji miedzy scena a widownig i
rzadka w Ukrainie umiejetnos¢ przeciwstawiania sie dominujacej

realistyczno-psychologicznej konwencji teatru dramatycznego.

Nieco inny rodzaj czutosci wobec ukrainskiego widza i kulturowego kanonu
proponuje przedstawienie Narodowego Akademickiego Teatru Opery i
Baletu we Lwowie Cienie zapomnianych przodkow. To adaptacja powiesci
Michaita Kociubinskiego z poczatku XX wieku, zafascynowanego kultura
Hucutéw (goérali Zakarpacia). Przedstawia ona historie nieszczesliwej mitosci
Iwana i Mariczki, huculskich Romea i Julii, pochodzacych z dwdch
zwasnionych rodéw. Ich romans osadzony zostat w lokalnych ludowych
wierzeniach i praktykach kulturowych Zakarpacia, gdzie na rowni z istotami
ludzkimi zyja istoty nadprzyrodzone, na przyktad lesna nimfa Mawka, w
ktéra przemienia sie Mariczka po tragicznym utonieciu w rzece. Wtasnie ta
fantastyczna i nawigzujaca do folkloru historia stata sie podstawa znanego
dobrze rowniez w Polsce filmu Siergieja Paradzanowa (1964) pod tym

samym tytutem.

W inscenizacji Lwowskiego Narodowego Akademickiego Teatru Opery i

Baletu postawiono gtéwnie na scenografie (w ktorej dominuje kolor zielony i
niebieski) i choreografie (ktora uktadem i ruchem cial tancerzy nasladuje na
przyktad wzburzone wody rzeki pochtaniajace Mariczke). Oba srodki wyrazu

stuza oddaniu tego fantastycznego i jednoczesnie uduchowionego zwiazku



Swiata ludzkiego z natura (jeden z toposéw ukrainskiej kultury). Elementy
folkloru huculskiego uproszczono, zhieratyzowano i zmonumentalizowano
poprzez geometryczne kostiumy tancerzy i chéru, utrzymane rygorystycznie
w odcieniach bieli, oraz zbiorowe uktady choreograficzne nawiazujace do
motywow huculskich wyszywanek krzyzykowych, co wizualnie przyniosto
efekt nasciennych hieroglifow. Trudno jednak oprzeé sie czarowi tego
przedstawienia i atmosferze podniostosci, zwtaszcza ze pokaz rozpoczynat
sie od odstoniecia kurtyny Henryka Siemiradzkiego oraz odegrania hymnu

Ukrainy (co stato sie codziennym zwyczajem w tym teatrze od 2022 roku).

Podsumowujgc, mozna powiedzie¢ ze teatralne pokolenie dwoch matek, choé
dos¢ niejednorodne, uczestniczy w tworzeniu specyficznego performansu
normalnosci: za pomoca przedstawien konstruuje dla ludzi otulajaca warstwe
bezpieczenstwa, dzieki ktorej widzowie moga zywié nadzieje, ze ich zycie
toczy sie jak dawniej, ze Ukraina istnieje, pracuje, bawi sie, wzrusza,
zachowujgc swoje nawyki i spoteczne rytuaty. Taki teatr jest po prostu

potrzebny.

Pokolenie self-made

Teatr mtodszego pokolenia, blizszy mojej wrazliwosci, w odréznieniu od
wspomnianych wyzej twércow, jest bardziej wyczulony na palace kwestie
spoteczne oraz nieheteronormatywna i niepatriarchalng perspektywe
postrzegania swiata. Po Rewolucji Godnosci w 2014 roku nowe okolicznosci
spowodowaly zmiany w sposobie myslenia, pracy w teatrze i potrzebe
testowania europejskich estetyk z nurtu teatru postdramatycznego i
politycznie zaangazowanego, ale ze Swiadomoscia przepasci miedzy realiami
zycia Ukrainy a zamoznych zachodnioeuropejskich krajow. Ten kierunek

zmian przyciagnat do siebie dzisiejszych trzydziestolatkow, ktorzy urodzili



sie juz w wolnej Ukrainie i wchodzili w dorostos¢ w 2014 roku. To najczesciej
artysci i artystki z niezaleznych teatrow, takich jak Teatr Nafta w Charkowie,
lub z tzw. teatréw akademickich, o znacznie nizszej randze i budzecie niz
teatry narodowe: Akademicki Teatr Dramatyczny Lesi Ukrainki we Lwowie,
czy Akademicki Teatr Zototi Worota w Kijowie. Tworcy i twdrczynie z tego
nurtu odcieli sie radykalnie od postsowieckich standardéw ksztatcenia,
»cuchnacych naftaling” (jak powiedziata kiedys Olena Apczel) i swoja
teatralng edukacje uzupekniali lub budowali na wtasna reke poprzez lekture
zagranicznych tekstéw dramatycznych, prace nad ich ttumaczeniami,
rezydencje tworcze czy dtugofalowe projekty organizowane w kraju i za
granica przez British Council i Polski Instytut Kultury (na przyktad Mapy
strachu, mapy tozsamosci, ktérego liderka byta Joanna Wichowska). Dlatego
uprawnione wydaje mi sie nazwanie tego pokolenia ,self-made”, gdyz swdj
teatralny jezyk ksztattowato czesto poza oficjalnym obiegiem. Artysci ci,
kolektywnie albo kazdy z osobna, pracuja nad wltasnym scenicznym jezykiem.
I to wtasnie najbardziej przykuto uwage tegorocznego miedzynarodowego
jury, ktore nagrodzito przede wszystkim tworcéw mtodych, nieznanych

dobrze szerokiej publicznosci.

Niemal jednogtosnie przyznaliSmy nagrody tym spektaklom, ktére
unaoczniaty te pokoleniowa zmiane warty. Najlepszym przedstawieniem na
kameralnej scenie okazat sie Cortés. Niemal epicka historia wedtug sztuki
Leny Laguszonkowej - dramatopisarki na state rezydujacej w Polsce, ale
czesto pracujacej tez w innych europejskich krajach - w rezyserii Tetjany
Hubrij z teatru Zototi Worota w Kijowie. Rezyserka i autorka sztuki
umiejetnie zestawiajq ze soba dwie historie: dzieje Cortésa i podbicia przez
niego stolicy Aztekdw Tenochtitlan oraz skutki rosyjskiej i sowieckiej
kolonizacji Europy Srodkowo-Wschodniej. Osia scenicznej akcji sa etapy

konkwisty Cortésa, przeplatane dygresjami na temat dziejéw naszego



regionu swiata. Autorki konsekwentnie buduja dystans do scenicznej akcji:
wszystkie dzialania aktoroOw na scenie ujete sg w kognitywna rame teatralnej
proby, podczas ktorej rezyser, a jednoczesnie aktor wcielajacy sie takze w
posta¢ Cortésa, najpierw rozdziela arbitralnie poszczegélne role, czasem
wbrew plci postaci, a takze interweniuje w akcje swoimi uwagami. Dla
widzow jest oczywiste, ze caly Swiat przedstawiony na scenie jest tu tylko

makiety, polem do performatywnego odgrywania historii.

Umownosc¢ i aktorski dystans do scenicznego swiata stuzy tu wiec
przeciwstawieniu sie zakorzenionej w Ukrainie szkole realistycznego teatru
oraz pelnej patosu wersji narodowej kultury. To ostatnie widac juz w
pierwszej scenie, kiedy na ekranie telewizora ogladamy sfingowany wywiad z
rezyserem spektaklu w telewizyjnym studiu panstwowego kanatu, co
czytelnie parodiuje styl mainstreamowego ukrainskiego dziennikarstwa.
Prowadzaca program, mowigca ze swada, ubrana w narodowy strdj
ukrainski, czyli wyszywana Iniang bluzke, przewraca oczami na dzwiek stow:
dekolonizacja, grant, projekt, dyskurs, co chwile zwraca sie do
onieSmielonego goscia innym imieniem, az w koncu wpada we wsciektosé,
nie mogac znies¢ faktu, ze autor zamiast po wybitnych ukrainskich klasykow,
takich jak Taras Szewczenko, siega po jakies zamorskie, obce historie

kolonizacji.

Ten ironiczny, dowcipny i madry spektakl miat poczatkowo nosi¢ podtytut
Komedia o ludobdjstwie, ale autorka ostatecznie uznatla, ze w Ukrainie to by
jednak nie przeszto. Chodzilo jej o to, by pokazac, ze proces kolonizacji ziscit
sie nie tylko dlatego, ze konkwistadorzy mordowali rdzenna ludnos¢, ale tez
dlatego, ze umieli zawiera¢ sojusze z lokalnymi grupami intereséw i

wykorzystywac ich wplywy. W zamian obiecywali za$ przywileje i materialne



korzysci. Poza tym dzieki pracy ttumaczy, takich jak chociazby kochanka
Cortésa, przedstawicielka rdzennej ludnosci Malinche (tragiczna w sumie
posta¢ zniewolonej kobiety), skutecznie nauczyli sie rozpoznawac i
rozgrywac na swoja korzysc intencje, nastroje, resentymenty i stabosci
lokalnej ludnosci. I jesli popatrzec tylko na powojenne dzieje Europy
Srodkowo-Wschodniej oraz dzisiejsza transakcyjno-hybrydowa wojne Rosji,
ktéra wypracowuje sobie daleko idace wplywy, ingerujac w polityke
wewnetrzna krajow na calym Swiecie, to przestanie spektaklu brzmi

niezwykle aktualnie.

Dwa kolejne spektakle twércow z pokolenia self-made, o ktorych chciatam
jeszcze wspomniec, to Klub ,,Rozpaczy”. Chimeryczny wieczdr na motywach
L,Intermezza” Mychaita Kociubinskiego z Akademickiego Dramatycznego
Teatru im. Lesi Ukrainki we Lwowie oraz wspomniana juz Tecza nad
Saltiwkq Artema Wusyka z Teatru Nafta w Charkowie. Ich tworcy siegaja po
nieco inng niz w Cortésie strategie dramaturgiczng, bo odwotuja sie do
autoetnograficznych badan aktoréw, ktorzy sa wspottworcami dramaturgii
przedstawienia. W Klubie ,Rozpaczy” autorami scenariusza sa cztonkowie
aktorskiego kolektywu: Wtadystaw Bilolenko, Nazar Bonjaszczuk, Anna
Hetmanowa, Rostystaw Kotanczyk, Andrij Krawczuk, Serhij Lytwynenko,

Tetiana Szeteto, Mychaito Ponzel.

Tytutowa rozpacz albo zwatpienie (ukrainska znewira albo greckie akedia),
jest stanem, w jakim znajduja sie aktorzy, straciwszy entuzjazm do
aktywnego ksztaltowania swojego zycia, w ktorym nie widza wiekszego
sensu. Maja bowiem swiadomos$¢, ze na drodze do realizacji jakichkolwiek
celdow stoi dzisiaj ogrom przeszkdd. Scena teatralna staje sie dla nich, jak

gtosi napis na kawatku tektury opartym o perkusje, ,gettem idiotow”, w



ktorym moga do woli ogrywac swoje cierpienie i brak wiary w siebie.
Oczywiscie to klub smutnych klowndw, pozornie nikomu niepotrzebnych
komediantow, ktorzy Spiewaja na scenie durnowate piosenki. Mamy tu zatem
do czynienia z ,teatrem idiotycznym” (od the Ridiculous Theatre, jednej z
queerowych nowojorskich grup teatralnych), jak okreslita go Joanna
Krakowska (2020), ktorego cecha wyrdzniajaca jest specyficzna outsiderska
perspektywa tworcow. Rzadzi nim postdramatyczny montaz numerow,
kabaretowych songow, zafiksowanych improwizacji. Im bardziej
ostentacyjnie aktorzy odgrywaja swoje cierpienia, jeczac i zwijajac sie z bdlu
na scenie, podczas gdy jeden z nich czyta rozprawy na temat greckiej akedii,
tym gtosniej publicznosé¢ rechoce, dostrzegajac absurd tej sytuacji.
Zdradzane erotycznym teatralnym szeptem intymne zwierzenia aktorow
sprowadzaja sie, na przyktad, do dZzwieku otwieranej butelki, wachania
benzyny i rozpuszczalnika albo odpowiedniego sktadania ptatka do
demakijazu. Z czasem jednak swoje marzenia zaczynaja formutowac coraz
$mielej, jak w chwili, gdy aktorka zdradza, ze chciataby zdoby¢
siedemdziesiat pie¢ (!) Oskaréw, podczas gdy pewien aktor marzy o
wymazaniu z ludzkiej pamieci wszystkich zastyszanych dotad anegdot, po to,
by mégt je wszystkie sam powiedzie¢ raz jeszcze. ,Dalekosiezne” cele
kontrastuja jednak ze skrzeczaca rzeczywistoscia, w ktérej aktorow nie staé
na nowe buty, a papierosy musza gasi¢ w atrapie tortu, bo brakuje pieniedzy
zarowno na tort, jak i na popielniczke. Wisielczy humor dobrze sie
komponuje z czasami zagrozenia i Swiadczy o tym, ze najlepszym antidotum

na wojne lub stan beznadziei jest wtasnie Smiech.

Chciatabym jeszcze zwrdci¢ uwage na charkowski Teatr Nafta w kontekscie
znaczenia, jakie miasto to ma dla tworczego fermentu pokolenia self-made. Z
Charkowem byli lub sa zwiazani najwazniejsi dzisiaj ukrainscy tworcy

teatralni mtodego pokolenia, jak mieszkajace w Polsce Roza Sarkisian czy



Olena Apczel, ktéra po okresie pracy w naszym kraju, a nastepnie w Berlinie
jako kuratorka Theatertreffen, zdecydowata sie dotaczy¢ do ukrainskiej armii
i walczy dzisiaj na froncie. Stamtad pochodzi Oksana Czerkaszyna, dzisiaj
aktorka Teatru Powszechnego w Warszawie, czy rezyser Konstantyn
Wasjukow, rowniez mieszkajacy i pracujacy w Polsce, tworca politycznie i
spotecznie zaangazowanego Teatru Publicyst (gdzie zajmowat sie sprawami
przemocy rodzicielskiej wobec dzieci oraz tematem ofiar gwattow na
poczatku rosyjskiej inwazji). W Teatrze Nafta pracuje tez Nina Chyzna,
wspotautorka, z Liuba Ilnycka, przedstawienia Ktos taki jak ja pokazywanego
na festiwalu Santarcangelo dei Teatri we Wtoszech w 2024 roku. To tworcze
srodowisko Charkowa, ze wzgledu na bliskos¢ rosyjskiej granicy i ryzyko
czestych atakow rakietowych, musiato opusci¢ miasto lub dziataé piwnicach,
gdyz teatrom zakazano grania spektakli. Niegdys bujne akademickie zycie
zamarto zas w chwili, gdy studenci i wyktadowcy przeniesli sie w
bezpieczniejsze miejsca i uczestnicza w zajeciach online. Charkowscy
twércy, w tym wspomniana wczesniej Oksana Dmitrijewa, by przetrwad,
musza zatem grac¢ goscinnie w kraju lub za granica, albo przygotowywac
spektakle dostownie undergroundowe, na przyktad w metrze (jak na

poczatku inwazji). To dla nich bardzo trudna sytuacja.

Majac na uwadze powyzsze uwarunkowania, entuzjazm publicznosci
wzbudzit spektakl Artema Wusyka z Teatru Nafta w Charkowie,
zatytutowany Tecza nad Saltiwkq. To autobiograficzny monodram o genius
loci jednej z dzielnic Charkowa, Saltiwki, strasznego blokowiska, jakich wiele
w postsowieckich krajach. Niewarte niczyjej uwagi miejsce staje sie ttem
opowiesci o sukcesie lokalnego niezaleznego performera - Artema, ktory
czeka na swoj pierwszy wystep na wielkiej scenie przed ttumami widzow.
Wusyk, podobnie jak kiedys Dario Fo we Wtoszech, bawi widzéw

pantomimiczng i dZwiekonasladowcza gra, przemieniajac sie na ich oczach z



jednej postaci w druga. Krotkie dialogi z wyimaginowanym wielkim
cenzorem i przedstawicielami ukrainskiego establishmentu, prébujacymi
powstrzymac niesfornego idola mtodziezy, majacego za nic prawidta
tradycyjnego teatru, przerywane sg raz po raz punkowymi i rockowymi

utworami, granymi na zywo przez zespot muzyczny.

Wesetka jest przyktadem opisywanego przeze mnie kiedys zwrotu ku
lokalnosci (Bal, 2015, s. 137-147) w teatrze, a tym samym schodzenia teatru
z piedestatu wielkiej dramatycznej sztuki na rzecz dziatania dla spotecznosci
i kultur regionalnych, srodowisk wykluczonych lub zmarginalizowanych,
niebedacych beneficjentami politycznej transformacji kraju. Przyznanie mu
nagrody w kategoriach: najlepszy spektakl eksperymentalny i najlepsza
oprawa muzyczna bylto czytelnym gestem przemieszczenia teatralnego
centrum z panstwowych teatréw Kijowa i Lwowa do Charkowa, wynikajacym

z potrzeby zwiekszenia inkluzyjnosci ukrainskiego teatru.

Warto odnotowac tez jeszcze jedna istotna zmiane wynikajaca z obecnosci w
panoramie ukrainskiego teatru pokolenia self-made. Chodzi o
przeciwstawienie feministycznej perspektywy gtosom patriarchatu i zmiane
sposobu istnienia i pokazywania na scenie kobiet. Jak wspominatam, na
narodowych i panstwowych scenach aktorki zwykle obsadzane sa w rolach
dosc¢ stereotypowych, jako obiekty pozadania mezczyzn i wytwory ich
wyobrazni: kochanki, matki, opresyjne zony. Najczesciej widzimy je w
strojach podkreslajacych ich cielesne ksztalty, co budzi, przynajmniej we
mnie, zasadniczy sprzeciw. Wyjatkiem od tej reguty sg wspomniane juz
przedstawienia Zyrafa Mons Oksany Dmitrijewej, Cortés Leny
Laguszonkowej i Tetiany Hubrij, czy spektakl nagrodzony za najlepsza

kobieca role i refleksje na temat rosyjsko-ukrainskiej wojny - Corka.



Swiadectwo na podstawie powiesci Tamary Horichy Zernii (pseudonim:

Tamara Duda) w adaptacji i rezyserii Thora Bilyca.

Spektakl mowi o poczatkowej fazie wojny w Donbasie, pokazujac, jak
skomplikowana i ztozona byla w tym regionie sytuacja zwolennikéw Majdanu
i ukrainskiej Rewolucji Godnosci. Donbas, industrialny region Ukrainy
podobny do Gérnego Slaska w Polsce, pozostawat w ostatnim
dwudziestoleciu pod silnym wplywem rosyjskiej propagandy. A zwolennicy
Majdanu, zwtaszcza po powstaniu Separatystycznej Republiki Donbasu, byli
tu przesladowani badZ uwazani za zdrajcow. Tytutowa Cdérka, pochodzaca z
nieco innego regionu Ukrainy, ale mieszkajaca w Donbasie, poswieca sie
partyzanckiej walce i probuje w swoim ograniczonym zakresie naprawiac
wielkie krzywdy, jakie poczynita Rosja w ukrainskim spoteczenstwie. Chodzi
gtéwnie o gwatty na kobietach. W tej wojnie dziewczeta, zwtaszcza
niepelnoletnie, staly sie waluta przetargowa lub towarem, ktorym
separatysci kazali sobie ptaci¢ za drobne ustepstwa wobec ludnosci cywilnej
(o tym samym problemie méwil juz dramat oraz film Natalii Worozbyt Zie

drogi). Corce udaje sie wlasnie ocali¢ jedna z takich dziewczat.

Spektakl ten jest w zasadzie rockowym koncertem Sotomiji Kyrytowej,
aktorki o bardzo niesztampowej, androginicznej urodzie, ktéra dysponuje
poteznym gtosem o ogromnej skali. Swoja cielesnoscia, gra i chropowatym
Spiewem w zasadzie rozsadza catkowicie stereotyp przedstawiania kobiecego
ciala na teatralnej scenie. Ubrana raz w zgrzebna tunike, kiedy indziej
robocze spodnie i czarny podkoszulek, bez makijazu, z niedbale zwigzanymi
wtosami jest przyktadem zaradnosci i skutecznosci dziatania, jakich wiele w
tej chwili, chociazby w ukrainskiej armii, gdzie stuzy coraz wiecej kobiet i to

bez taryfy ulgowej. Wierze wiec, ze na dluzszg mete ta wojna zmieni



radykalnie relacje wtadzy w Ukrainie, odsunie lub nadszarpnie autorytet

patriarchatu, a juz na pewno zmieni pod tym wzgledem ukrainski teatr.

Na zakonczenie

Festiwal Premia Gra na pewno moze by¢ papierkiem lakmusowym
przeobrazen zachodzacych w ukrainskim teatrze. Pokoleniowa zmiana warty
staje sie tu faktem, co pociaga za soba korzystanie z nowych artystycznych
strategii, konstruowanie intymnej i bezposredniej relacji z widzem. Mtodzi
twdrcy traktuja teatr jak diagnostyczne i naprawcze narzedzie w dazeniu do
spotecznej i politycznej zmiany, w tym uwzgledniania gtosow mniejszosci,
rozmontowywania patriarchatu, reagowania na biezace kulturowe wyzwania.
Nie oznacza to, ze pokolenie dwdch matek zniknie z pola widzenia, gdyz na
razie zajmuje znaczaca pozycje w instytucjonalnym teatrze i tez wypekia
swoja spoteczna role w ramach performansow normalnosci, ktére sg
antidotum na strach i zmeczenie wojng. Ukrainski teatr mtodego i starszego
pokolenia ma dzisiaj potencjat do budowania sieci wspoétpracy, takze
miedzynarodowej, gdyz po prostu przemawia gtosno z perspektywy

wschodnioeuropejskiej, stanowiac przeciwwage dla zachodniej episteme.
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Ewa Bal - profesorka Uniwersytetu Jagiellonskiego i kierowniczka Pracowni Badan nad
Praktyk Wiedzo-Tworczych Kultur Lokalnych na Wydziale Polonistyki. Jej wczesne badania
koncentrowaly sie na teatrze i dramacie wtoskim i zaowocowaty dwiema monografiami: In



the Footsteps of Harlequin and Pulcinella. Mobilnos¢ kulturowa i lokalnosc¢ teatru (wyd.
polskie 2017, wyd. angielskie Peter Lang 2020) oraz Cielesnos¢ w dramacie. Teatr Piera
Paola Pasoliniego i jego mozliwe kontynuacje (2007). Byta takze redaktorka i ttumaczka na
jezyk polski trzech antologii wtoskiego dramatu wspoétczesnego (w tym wielu pisanych w
regionalnych dialektach) oraz antologii polskiego dramatu wspdtczesnego w jezyku wtoskim
(2007). Obecnie zajmuje sie gtownie kwestiami niesprawiedliwosci epistemicznej i lokalnych
wiedz oraz praktyk twoérczych w Europie Srodkowej i Wschodniej. Jej badania obejmuja
dekolonialne praktyki performatywne na Globalnym Wschodzie, globalne i lokalne wymiary
mobilnosci kulturowej w sztukach performatywnych oraz dramaturgie i performanse
mniejszosci kulturowych. Ostatnio kierowata pracami miedzynarodowej polsko-ukrainskiej
grupy badawczej na Uniwersytecie Jagiellonskim ,Wiedze lokalne w teatrze i performansie
ostatnich dwdch dekad w obliczu niesprawiedliwosci epistemicznej. Perspektywa polska i
ukrainska”, ktérej efekty naukowe mozna znalez¢ w czasopismie , Critical Stages” (2023/28).
Obecnie pracuje nad monografia Feminist Imagining in Polish and Ukrainian Theatres (jako
wspotautorka, publikacja w 2025) oraz Against Groundlessness. Ethonostalgias and
Ethnofuturism in 21st-Century Theatre and Performance (tytut roboczy). Wspotredagowata
rowniez kilka zbiorowych monografii poswieconych teorii performansu, w tym ostatnio z
Mateuszem Chaberskim: Situated Knowing: Epistemic Perspectives on Performance (2021)
oraz kilka tomow z serii Nowe Perspektywy - Performatyka.
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