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Miedzy stowami. O spektaklu ,Amoroso”

Monika Swierkosz

Teatr Klucz w Poznaniu
Amoroso

rezyseria, scenografia, opracowanie muzyczne: Janusz Orlik, choreografia: Janusz Orlik z
zespotem Teatru Klucz, asystent rezysera: Antek Kurjata, obsada: Mariusz Jozefiak, Jarostaw
Kubiak, Antek Kurjata, Daniel Laskowski, Lidia Piskorska, Piotr Roszak, Karol Solski,
Magdalena Szalbierz, Arkadiusz Zmijewski, kostiumy: Agnieszka Ostrowska, rezyseria
Swiatet: Arkadiusz Kuczynski, Janusz Orlik, opieka terapeutyczna: Hanna Rynowiecka,
interpretacja w PJM: Karina Aksenczuk, audiodeskrypcja: Marcin Gtowinski, produkcja:
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu

premiera: 28 listopada 2024 w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu

Tytul najnowszego spektaklu poznanskiego Teatru Klucz zaczerpniety zostat
- podobnie zreszta jak wczesniejsze Intermezzo i Tranquillo - z taciny:
amorosus odnosi sie do tego, ktory jest peten mitosci, (za)kochany i/lub
kochajacy. W muzyce z kolei amoroso opisuje sposob prowadzenia dzwiekdéw
,Z uczuciem, pieszczotliwie”. Tematem, ktory wziagt na warsztat zespot
Janusza Orlika, rezysera i choreografa, jest mitos¢ w réznych jej odmianach.

Trudno o bardziej ryzykowny temat. Jak zauwazat Roland Barthes we



Fragmentach dyskursu mitosnego: ,,Chcie¢ zapisa¢ mitos¢ to zmierzy¢ sie z
zametem jezyka: z ta rozkotysana przestrzenia, gdzie jezyka jest zarazem
zbyt duzo i zbyt mato, gdzie jezyk jest nadmierny (w bezkresnej ekspansiji ja,
w potopie emocji) i ubogi (ze wzgledu na kody, w ktore mitos¢ go wpedza i w
ktorych go sptaszcza)” (2021, s. 130). Z jednej wiec strony, probujac cos
powiedzie¢ o mitosci, zderzamy sie ze wzniostym toposem jej
niewyrazalnosci, ,braku stéw”, a z drugiej - z trywialnym , przegadaniem”,
ktore zmusza nas do powielania klisz lub banatéw. Cho¢ zakochanym zwykle
wydaje sie, ze przezywaja cos wyjatkowego, intymnego i niepowtarzalnego,
fraza ,kocham cie” - dodaje Barthes - jest zawsze cytatem. A to oznacza, ze
mowienie o mitosci jest cytatem pietrowym, skazujacym na meczace
odtwarzanie kulturowych kodow. W zapowiedziach na stronie Centrum
Kultury Zamek w Poznaniu Amoroso opisywane jest jako spektakl:
»poetycki”, ,niespieszny”, ,oniryczny”, ,szczery”, ,intymny” - przymiotniki
te, kazdy z osobna i wszystkie razem, tworza kombinacje do bélu wrecz
przewidywalng i zarazem niewiele mowigca. Ale czy o mitosci da sie mowic

inaczej?

Mam wrazenie, ze tworcy Amoroso poszukiwali jakie$ drogi wyjscia z tego
klinczu, nie tyle walczac z konwencjonalnoscia mitosnej mowy, ile
wykorzystujac ja na kilka sposobow. Pojawiajacy sie na minimalistycznie
zaaranzowanej scenie aktorzy ubrani sg w zunifikowane i sformalizowane
kostiumy (wedlug projektu Agnieszki Ostrowskiej) - proste biate garnitury,
zacierajace roznice wieku, pici, osobowosci. Jedna z postaci (Daniel
Laskowski) ma do plecow przytwierdzone skrzydia Amora, w dioni - rzecz
jasna - tuk. Przez moment mozna sie zastanowic, gdzie my wtasciwie
jestesmy: w niebie? na ziemi? w platonskim micie? Jest czysto, wzniosle,

uniwersalnie, transcendentnie. Czyli jak nalezy.



Cho¢ ta biel w spektaklu jest w zasadzie zastanawiajaca. MitosS¢ przeciez
rozkochata sie w czerwieniach - od intensywnego, namietnego burgunda az
po walentynkowy réz. Tymczasem tu jest sterylnie jak na szpitalnym oddziale
(w jednej z poczatkowych scen aktorzy ustawiaja sie w kolejce i tykaja cos,
co przypomina tabletki podawane pacjentom w schludnych plastikowych
kubeczkach. Jakas odmiana mitosnego eliksiru? Farmakonu?). Czegos tu
jednak zdecydowanie brakuje: ciata, dotyku, obecnosci. Wrazenie to
wzmacniane jest przez zawieszenie siateczkowej kurtyny, oddzielajacej
widownie od aktorow. Jest ona przezroczysta, ale rozmywa obraz, utrudnia

widzenie, oddala.

Jakby na przekér temu z gtosnikow rozbrzmiewa muzyka - i nie jest to
bynajmniej hymn ambrozjanski, piesn trubadura ani ktéres z kanonicznych
dzietl opiewajacych tragiczna (rzecz jasna) mitos¢, ale motyw z serialu The
Gentlemen, jednego z zeszlorocznych hitow Netflixa. Walcowy rytm i
choéralne partie utworu Uncle Stans Soiree Chrisa Bensteada w lekki i
przetworzony sposob nawigzuja do ,niebianskiej” topiki mitosci. Zasadniczo
jednak popkulturowa sciezka muzyczna tworzy w spektaklu rodzaj
kontrmelodii, otwarcie melodramatycznej i zarazem przekornie zartobliwej w
stosunku do tragicznego patosu, ktory uczynit z mitosci niemozliwy do
zdobycia (skonsumowania) obiekt pragnien. O tej quasi-religijnej genealogii
mitosci pisal przed laty w znakomitej ksigzce Mitos¢ a swiat kultury
zachodniej Denis de Rougemont. Pokazywat on, ze idealna mito$¢ miata by¢
jak sam Bdg - doskonata, czysta, ale niepojeta i niedosiegniona, zas jej

przezywanie - zrytualizowane jak wiara i to raczej z tych dosé sekciarskich.

Szlagierowa i eklektyczna muzycznos¢ Amoroso (w ktérej znajdzie sie
miejsce m.in. dla Whitney Houston, P] Harvey, Elvisa Presleya, ale tez dla

Verdiego i Brahmsa) odbieram nie tylko jako frywolng i grajaca otwarcie z



konwencja popkulturowego romansu forme roztadowania patosu mitosnego

tematu. Mysle, ze jest ona jakims sposobem zejscia na ziemie, przywrdcenia
w tej sterylnej przestrzeni miejsca na dotyk, materialnos¢, konkret. Wydaje

sie ona tym, co toruje droge ciatu, ktore bedzie w caltym spektaklu

najwazniejsza forma komunikacji.

Janusz Orlik podkresla w wywiadach, ze muzyka odgrywa szczegdlng role w
konstruowaniu dramaturgii jego spektakli - pozwala budowa¢ sceny, rozwija
temat, komplikuje go i pogtebia, w czasie prob prowadzi aktorki i aktoréw w
improwizacjach, uruchamiajac ich ciata. Jest ona catkiem dostownie
poruszycielka - podobnie zresztq jak sama mito$é, przedstawiana czesto w
tradycji zachodniej jako spiritus movens Swiata materialnego (Augustyn,
Dante, Goethe).

To robienie miejsca dla fizycznego, materialnego, realnego ciata jest jednak
nietatwym zadaniem z uwagi na stowng dyskursywizacje mitosci, o ktorej
pisatl tak przejmujaco Roland Barthes. ZagadaliSmy mitos¢, lamentujac nad
tym, jak bardzo wymyka sie ona mowie. ZafiksowaliSmy sie na tej aporii,
zostawiajac w tyle ciato, ktore wydaje nam sie ze stowem skonfliktowane,
przynalezne do innego, pozajezykowego porzadku. Amoroso tymczasem
ostentacyjnie redukuje warstwe stowna, pozwalajac lepiej przyjrzec sie
milosnej mowie ciata, ktore niekoniecznie jest mitycznym zrédltem prawdy,
szczerosci czy autentycznosci - podlega przeciez podobnej kulturowej
kodyfikacji co jezyk - ale pozostaje waznym sygnatem czyjejs intensywnej i

nieusuwalnej obecnosci.

Stojacy w szeregu, twarza do widowni aktorzy czule obejmuja wiasne ciata,
by nastepnie przekazywac sobie nawzajem pocatunek. Przytulenie i
pocatunek - dwa najprostsze gesty, komunikujace, ze jestesSmy istotami

cielesnymi, ktére, aby przetrwac, potrzebuja fizycznej bliskosci, troski i



kontaktu. To réwniez najbardziej podstawowe formy miedzyludzkiej (czy
tylko?) ,wymiany”, stwarzajacej materialnie dana wspdlnote. Oba sa
intymnym i skonwencjonalizowanym zarazem aktem, zreprodukowanym w
nieskonczonej liczbie scen na ekranie, na ptétnie, na scenie i w zyciu.
Towarzyszaca im rytualizacja i powtarzalnosé nie zmienia jednak faktu, ze
odmowa bycia czescia tego wielkiego obiegu wymiany ciatl wigze sie z
najbardziej pierwotnym doswiadczeniem wstydu. Jak pisata Eve Kosofsky
Sedgwick (2016, s. 235-242), uniewaznienie, ktore przezywamy, gdy ktos
odmawia nam kontaktu, odwracajac od nas wzrok, usuwa nam (catkiem
dostownie) grunt spod ndg, wrzuca nas w czarng otchtan rozpaczy, pustke
zawieszenia. Ptonac ze wstydu, chowamy na zmiane twarz i zastaniamy
pragnace ciato - to kolejne, doskonale rozpoznawalne gesty w elementarzu

mitosci pokazywane przez aktorow Teatru Klucz na scenie.

Amoroso jest spektaklem o mitosci, ale moze przede wszystkim o samotnosci,
braku wzajemnosci, cielesnym uniewaznieniu, ktére albo paralizuja,
obezwtadniajg, albo wytwarzaja w nas paniczny strach. Kochajacy nie zawsze
jest kochany. Obserwujemy to w momencie, gdy jeden z mezczyzn (Jarostaw
Kubiak), ktory spotyka sie z odrzuceniem przez innych, puszcza sie w
przejmujacy, chaotyczny bieg po scenie, w poszukiwaniu jakiegokolwiek
fizycznego punktu zaczepienia. Rozpaczliwg choreografie ciata dotknietego
przez mito$¢ odgrywa tez Lidia Piskorska, ktora wykonuje taniec-
szamotanine, wypowiadajac w kotko tylko jedno zdanie: ,,was tez bedzie
bolalo”. Jest w nim cos$ rozdzierajacego. L.aczy ono aktorke i publicznos¢ w
jakiejs wspdlnocie podatnych na zranienie, ale tez brzmi jak przeklenstwo,
klatwa rzucana ze zlosScia przez osobe, ktorej nieszczescie pozostaje dla
innych czyms radykalnie niekomunikowalnym, ogladanym z dystansu

performansem przykrych uczuc.



Tworcy spektaklu nie idealizujg, ale tez nie demonizujq mitosci, pokazujac
raczej trudna do rozplatania czy przewidzenia dynamike gtodu i nasycenia,
ktéra powoduje, ze z mitosnej afirmacji tak latwo popas¢ w mitosna negacje.
Jak w mitosnej scenie karmienia czekoladkami: dwoch mezczyzn (Mariusz
Jézefiak i Jarostaw Kubiak) i stodycz przekazywana z ragk do ust jak radosny
dar, zyciodajny akt troski. W pewnym jednak momencie (ale w ktérym
doktadnie?) ich ruchy staja sie mechaniczne, brutalniejsze, pozbawione
uwaznosci, przeksztatcajac intymny, romantyczny rytuat bliskosci w dotkliwy

spektakl wiadzy.

Mitos¢ bywa doswiadczeniem komunii i bywa doswiadczeniem ostatecznej
porazki komunikacyjnej, w ktérej materialny obieg wymiany (pocatunkéw,
usciskéw, rozkoszy, czutych stdw) zostaje przerwany albo musimy sie z niego
wyrwad, bo stat sie dla nas toksyczny. Teatr Klucz nie podejmuje tego
tematu, jakby chciat sie ostatecznie rozprawié¢ z mitem mitosci, odczarowac
ja i pokazac¢ wylacznie jako narzedzie zniewolenia. Podobnie zreszta jak nie
prébuje zastapic¢ falszywych (powtarzalnych) stéw - autentycznoscia
(niepowtarzalnoscia) ciata, mimo ze odsyta stowo na margines. Méwi w moim
odczuciu bardziej ,miedzy stowami” niz ,poza stowami”, bo to napiecie
miedzy znakiem (stownym) a znakiem (cielesnym) pozostaje tu caty czas
jakos wazne. Chyba dobrze pokazuje to scena, w ktorej duet aktorski (Karol
Solski i Lidia Piskorska) w dwugtosowej dynamice dialogu teatralnego
prébuje opowiedzie¢ bajke: o krolu o matej gtowie i za duzej koronie,
krolowej i giermku. Cho¢ jej struktura mogtaby przypominac¢ doskonale
znane opowiesci o mitosnym tréjkacie (tridngulo amoroso), to fabuta peina
absurdalnych zwrotéw akcji (jak w ¢wiczeniu narracyjnym z kolektywnego
dopisywania dalszych ciggéw historii zdanie po zdaniu) ciggle rwie sie,
utyka, powtarza to samo. Glos wieZnie w gardle, dialog sie zacina. W

pewnym momencie aktorka, wypetniajac jedna z pauz w dialogu, rzuca w



strone widowni ,przepraszam za kolege”, teatralnie ogrywajac
komunikacyjne fiasko tej sceny. Prawdopodobnie nie takie byly intencje
twércow. Ale dzieki temu zobaczytam na scenie ciekawy, bo zaskakujacy
performans storytellingu, w ktérym jest opowiesc¢, ale nie ma Szeherezady. A
wlasciwie nie ma tylko linearnosci, ktora sztuka dobrego opowiadania uznata
za tak uwodzicielska. Ale czy opowies¢ musi by¢ doskonata, zeby mogta
pozosta¢ opowiescia? Moze ostatecznie chodzi rowniez o to, zeby mitos¢
opowiadac sobie po swojemu, nawet jesli bajki o niej okazuja sie petne luk i

pozbawione pointy. Nadal pelne sa znakdéw.

W Amoroso fizycznie obecne ciato nie sktada obietnicy spemienia (poza
stowami), ale staje sie nieusuwalnym warunkiem komunikacji. Doskonale
oddaje to gest wlaczenia thumaczki PJM (nazwanej w opisie
sinterpretatorka”) w rzeczywistos¢ spektaklu. Przemieszczona w giab sceny,
a wiec za przezroczysta kurtyne, ubrana nie w zwyczajowa czern, ale tak jak
pozostali aktorzy na biato, Karina Aksenczuk jest aktywna uczestniczka gry
scenicznej. Z jednej strony jest by¢ moze czasem niewidoczna (gdy wstaje z
krzesta, porusza sie lub odwraca gtowe od widowni i kieruje ja na postaci),
ale z drugiej - staje sie bardziej widoczna, bo méwi z wnetrza sceny, nie z jej
marginesu. Mam poczucie, Zze w ten sposéb rowniez jezyk migowy, ktéry
mozemy ogladac na réowni z kazdym innym znakiem scenicznym, okazuje sie
czyms wiecej niz po prostu ttumaczeniem - jest paralelna do wypowiadanych

na glos stow komunikacja, odbywajaca sie za pomoca dioni, ciata, mimiki.

Nie napisatam dotychczas wtasciwie nic o niepetnosprawnosci aktorow
Teatru Klucz, bo tez odniostam wrazenie, ze niepelnosprawnos¢ nie miata tu
by¢ jakim$ szczegbélnym tematem. Amoroso nie jest spektaklem
podejmujacym wazng spotecznie, cho¢ ciagle tabuizowana i trywializowana

kwestie prawa do 0s6b niepetnosprawnych do mitosci i przyjazni, tworzenia



zwigzkow, rodzicielstwa, seksu, intymnosci. Janusz Orlik z zespotem nie
uprawiaja teatru spotecznego. Rezyser podejmuje temat mitosci jak artysta
pracujacy z artystami, przetwarzajac go na wypracowany wspolnie (poprzez
ciato, stowo, muzyke, ruch) jezyk sztuki. Niepetnosprawnos¢ nie jest tu
réznica, ktéra podlega zatuszowaniu czy uwypukleniu, wydaje sie po prostu
czescia narzedzia artystycznego, ktorym dysponuja i z ktorym pracuja
aktorzy. Nie jest zreszta czyms przypisanym jedynie tworcom - dzieki
konsekwentnym i wielowymiarowym dziataniom na rzecz dostepnosci w
poznanskim Centrum Kultury Zamek, osoby z niepelnosprawnosciami sa
rowniez zaprojektowani jako odbiorcy i odbiorczynie tej sztuki. W catosci
przedsiewziecia widze ciekawa i rzadka, moim zdaniem, strategie, stawiajaca
na uniwersalizacje odmiennosci (za jaka uchodzi niepelnosprawnos¢ czy
rowniez obecna w spektaklu nieheteroseksualnosé), ale nie w celu jej
neutralizacji czy normatywizacji, tylko inkluzji. W rozmowie telefoniczne;j
Orlik przyrownat ja do paradoksalnego dzialania przezroczystej kurtyny w
spektaklu: z jednej strony jest ona forma bariery, ktéra nie uniemozliwia, ale
jednak troche utrudnia patrzenie, zmuszajac widzow do wzrokowego wysitku
i koncentrowaniu uwagi na réznicach. Z drugiej zas - pozwala sie od tego
nawyku ,tropienia roznic” uwolnié, skoro ogladany przez siatke obraz i tak

pozostanie do pewnego stopnia nieostry.

W finale Amoroso umiera wreszcie sam Amor, zastrzelony przez wyczerpane
mitosna szarpaning postaci. Osuwa sie na stos bialych roz, ktore wczesniej
ztozono na martwym ciele porzuconego kochanka. Gdzie mitos$¢, tam i Smieré
- konwencji stato sie zados¢. Teatralizacji tej sceny towarzyszy stopniowe
wycofywanie sie pozostatych postaci za kulisy. Przestrzen pustoszeje,
kurtyna sie podnosi. Echem odbijaja sie stowa piosenki Elvisa Presleya Are
You Lonesome Tonight: ,,Wiesz, ktos powiedziat, ze Swiat jest teatrem i

kazde z nas musi gra¢ swoja role”. Nie czytam tego zakonczenia ani jako



obrazu ludzkiej tragedii, ani tez jako zapowiedzi uwolnienia od niej. Nie
odbieram go tez jako cynicznego odruchu zanegowania mitosci jako idei
wyczerpanej, zuzytej, zmistyfikowanej. Moze chodzi o pokazanie trudnej do
zniesienia (w dwojakim sensie tego stowa) teatralizacji mitosci? O to, ze w
konfrontacji z nig pozostaniemy ostatecznie zawsze samotni i oszukani? A
moze 0 rozpoznanie, ze nawet Swiadomos¢ istnienia tych wszystkich
sztucznych konwencji wcale nie uniewazni ludzkiego teatru uczucé i nie
uchroni nas przed przezywaniem ich w catej intensywnosci i dotkliwosci? I
by¢ moze powszechnos¢ i banalnos¢ tej konstatacji jest wtasnie czescia

naszych ktopotéw z méwieniem o mitosci.

Bardzo dziekuje Januszowi Orlikowi za rozmowe o spektaklu i materiaty

towarzyszace pracy nad nim.
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