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Trylogia z oblezenia

Magdalena Hasiuk

Teatro dei Venti
Trylogia z oblezenia - Krol Edyp, Siedmiu przeciw Tebom, Antygona - work in progres
na podstawie tekstow Sofoklesa i Ajschylosa

rezyseria: Stefano Te, dramaturgia: Vittorio Continelli, Azzura D’Agostino, Stefano Te,
muzyka: Irida Gjergji (Krdl Edyp), Igino L. Caselgrandi (Siedmiu przeciw Tebom), Tonino La
Distruzione (Antygona), projekty scenografii i kostiuméw: F.M., kostiumy: Nuvia Valestri

pokazy: wiezienie Castelfranco Emilia, 10 grudnia 2024; wiezienie Sant’Anna w Modenie, 13
i 14 grudnia 2024

Teatro dei Venti pracuje w Modenie od ponad dwudziestu lat, realizujac etos
teatru-grupy. Poznanie przed laty Odin Teatret i bliska wspdtpraca z Julig
Varley pozwolity Stefano Te, rezyserowi i kierownikowi artystycznemu,
odkry¢ droge, ktora wraz z zespotem konsekwentnie podaza. Na sposéb
pracy w Teatro dei Venti sktadaja sie: codzienny trening aktorski, taczenie
przez wykonawcow obowiazkéw artystycznych, organizacyjnych i

technicznych, zaangazowanie aktorek i aktoréw w edukacje teatralna



mtodziezy i dorostych, prowadzenie szkoty przy teatrze, tworzenie
imponujacych widowisk plenerowych, organizacja festiwalu poswieconego
teatrowi wieziennemu Transparenze di Teatro Carcere oraz rozwijanie pracy
teatralnej z osobami z niepelnosprawnosciami, z doswiadczeniami choréb
psychicznych, ze spotecznoscia niewielkiej gérskiej wioski Gombola oraz z

osadzonymi z zaktadow karnych.

Mimo znaczacego zaangazowania spotecznego zespotu Stefano Te tak
okresla cel swojej pracy: ,Interesuje mnie teatr, nie pomoc, psychologia ani
terapia. Jesli teatr pomaga ludziom, tym lepiej”. Aktorka i koordynatorka
pracy artystycznej Oxana Casolari postrzega swoja prace artystyczna w
wiezieniu nieco inaczej. Widzi w niej nie tylko tworczosc, ale takze sposob
wprowadzania zmiany spotecznej. O tym, ze ta zmiana zachodzi przynajmniej
w wymiarze indywidualnym, Swiadczy wiele przyktadéw. Najbardziej
spektakularny jest chyba los aktora-osadzonego F.M., ktory nie tylko zagrat
w kilku spektaklach w rezyserii Te, zaprojektowat kostiumy i scenografie do
przedstawien Teatro dei Venti granych takze poza wiezieniami (jak réwniez
do Trylogii z oblezenia), ale pod wpltywem doswiadczen teatralnych
rozpoczat studia w Akademii Sztuk Pieknych w Bolonii. Jako prace
zaliczeniowe przedstawia tez projekty scenografii i kostiuméw do kolejnych

spektakli.

Teatro dei Venti, cho¢ mniej znany niz najstynniejszy wtoski teatr zwiazany z
wiezieniem, Compagnia della Fortezza, tworzy w zaktadach karnych
wycyzelowane, odwazne przedstawienia, interesujace zarowno pod
wzgledem formy, jak i tresci. Spektakle powstaja zazwyczaj podczas
codziennych, okoto dwumiesiecznych okreséw prob prowadzonych za
kazdym razem w zespole integracyjnym, ztozonym z aktorow i uczniéw-

aktoréw Teatro dei Venti oraz aktorow-osadzonych. Taki tez sktad wystepuje



na scenie. Casolari podkresla, ze ten sposob pracy inspiruje wszystkie
zaangazowane osoby. Dla widzow nierzadko pozostaje tajemnicq, do jakiej
grupy nalezy dany wykonawca. Warto przy tym podkreslic¢, ze Teatro dei
Venti jest jednym z dziesieciu zespotéw, ktére prowadza w zaktadach
karnych regionu Emilia-Romania regularng prace teatralna. W Polsce po
osmiu latach politycznej dekonstrukcji pracy teatralnej w wiezieniach o

podobnej sytuacji mozemy tylko pomarzyc.

Od dwudziestu jeden lat zespdt prowadzony przez Te dziala nieprzerwanie w
zaktadzie karnym o lzejszym rygorze, potozonym w zabytkowym forcie
Urbano w Castelfranco Emilia. Nieco krocej pracuje w nowoczesnym
wiezieniu Sant’Anna w Modenie. W okresie, gdy zespoét nie przygotowuje
nowego spektaklu, préby sa prowadzone dwa razy w tygodniu. W obu
wiezieniach przedstawienia powstaja w klimatycznych salach teatralnych. Te
w Castelfranco Emilia w formie czarnego szescianu z sufitem w ksztatcie
pomaranczowego ostrostupa w zesztym roku zaaranzowat teatr w
podziekowaniu dla wiezienia za lata wspotpracy. W zaktadzie karnym
Sant’Anna przestronny black box podtrzymywany przez kilka masywnych
graniastostupéw sfinansowata stuzba wiezienna, uwzgledniajac wiekszos¢

potrzeb i sugestii artystow.

W grudniu 2024 roku w salach teatralnych obu wiezien oddalonych od siebie
o okoto dwadziescia kilometrow zespdt zagrat Trylogie z oblezenia,
prezentowana jako work in progres. Nie byt to pierwszy cykl wymagajacy
mobilnosci widzow, ktérego ogniwa rozpisane zostaty na oba wiezienia. W
podobnym trybie prezentowano w 2021 roku Odyseje. Rdznica polegata na
tym, ze wéwczas ogladajacy podrézowali na przedstawienia wspolnie
autobusem, w drodze stuchajac przez stuchawki tekstow wprowadzajacych w

akcje. Na Trylogie z oblezenia widzowie docierali indywidualnie.



Nad Krélem Edypem zespot pracowat z mezczyznami w Castelfranco Emilia,
nad Siedmiu przeciw Tebom z mezczyznami w wiezieniu Sant’Anna, a nad
Antygong z kobietami osadzonymi w tym samym zaktadzie karnym. W
Siedmiu przeciw Tebom po raz pierwszy w historii Teatro dei Venti na scenie
w wiezieniu wystapili razem osadzeni mezczyzni i kobiety. Wczesniej stuzba

wiezienna nie wyrazata zgody na podobna wspétprace.

Juz sam pomyst, by w teatrze tworzonym w zaktadzie karnym wzigé na
warsztat historie rodu Labdakidéw, wydaje sie rewolucyjny. Tematy losu i
fatum, niesprawiedliwosci i zdrady, porzadku prawa i powinnosci serca w
wiezieniu wybrzmiewaja ze zdwojona sita. Osoby wystepujace czesto znaja
podobne sytuacje z doswiadczen zyciowych. Dlatego tez historie Edypa (na
podstawie Kréla Edypa Sofoklesa), bratobdjczej walki Eteoklesa i Polinejkesa
(z Siedmiu przeciw Tebom Ajschylosa), losy Antygony i Kreona (réwniez w
odwolaniu do tekstu Sofoklesa) w interpretacji aktorow i aktorek
odbywajacych kare pozbawienia wolnosci brzmiaty wiarygodnie i dojmujaco.
W pamiec¢ zapadly mi szczegolnie nastepujace obrazy i sytuacje: gwattowna a
zarazem poetycka scena samooslepienia Edypa, w ktdrej krol z obnazonym
torsem, odwrocony tytem do widzow, dokonywat samookaleczenia
widocznego na Scianie niczym w teatrze cieni; jego objawiajace ludzka
kruchos¢ zasiadanie na tronie, ze skrwawionym bandazem na twarzy, w
pozycji przypominajacej figure Chrystusa Frasobliwego; petzniecie Edypa do
nog Kreona, by prosi¢ o opieke nad cérkami; ostre dzwieki perkusji
przeszywajace wyprezone w ciemnosci ciato Eteoklesa w ztotym kostiumie,
przygotowujacego sie do obrony Teb; temat bratobdjczej walki bolesnie
rezonujacy ze wspotczesna sytuacja w Europie i na swiecie; maksymalnie
skupiona postawa Antygony w drodze na smier¢ i Ismena akceptujgca

rozpacz.



Trudno mi tez zapomnie¢ interakcje miedzy Edypem i Jokasta (grana przez
Oxane Casolari), ktorej ciato, zawczasu rozpoznajac prawde, na prézno
probowato chronic ja przed nieuchronnym cierpieniem. Relacja Antygony i
Kreona pozwolila na reinterpretacje zwtaszcza tej drugiej postaci. Grajacy
Kreona Davide Filippi wydobyt zagubienie i bezsilnos¢ wtadcy. W sporze
miedzy porzadkiem serca, ktérego ofiarg padta Antygona, i racja prawa, za
ktéra Kreon zaptacit podwojna zatoba i ztamanym sercem, to on byt postacia

w peni tragiczna i na wskros ludzka.

Cho¢ kazda czes$¢ Trylogii... miata wlasna specyfike, wynikajaca z tematu,
obsady, kompozycji przestrzeni i muzyki (wykonywanej na zywo, w kazdej
czesci przez innego muzyka i na innym instrumencie: na altéwce w Edypie,
na perkusji w Siedmiu przeciw Tebom, na gitarze w Antygonie) miedzy

poszczegdlnymi ogniwami cyklu widoczne byty liczne potaczenia.

Wszystkie przedstawienia wyrezyserowat Te. On takze razem z Vittorio
Continellim i Azzurra d’Agostino odpowiadali za dramaturgie. Dokonali
licznych skrotow i rekompozycji tekstu. Jego forma, zaréowno jesli chodzi o
repliki protagonistow, jak i chéréw, we wszystkich przedstawieniach
charakteryzowata sie lekkoscia i duza dynamika. Tekst w catosci brzmiat
wspotczesnie. Czes¢ partii chéru recytowata cata grupa siedzacych
nieruchowo choreutow, inne fragmenty rozpisane zostaty na pojedyncze
gtosy. Jednosé chéru podkreslaty granatowe kostiumy, identyczne dla kobiet
i mezczyzn w calej Trylogii. Sktadaly sie na nie szerokie spodnie i eleganckie
wdzianka tgczace elementy bliskowschodnich kaftandw i zachodnich
surdutéw. Z chéréw wylaniatly sie i do nich wracaly postaci drugoplanowe:
postancy, pasterze, Hajmon w Antygonie. Aktorzy wystepujacy w tych rolach
uzywali niewielkich elementéw kostiumdéw lub rekwizytow - chust, szali,

masywnych kosturéw. W Siedmiu przeciw Tebom chor pehit dodatkowo



funkcje dramaturgiczng - obok trzech kobiet zasiadato w nim szesciu
obroncéw miasta. Gdy w pewnym momencie mezczyzni opuszczali chor,

zostawaty tylko kobiety - znak, ze wszystkie wojny konicza sie tak samo.

Spektakle rozgrywaly sie w potlmroku (najgtebszym w Siedmiu przeciw
Tebom), na pustej scenie, w duzej bliskosci widzow. Taka kompozycja byta
wyzwaniem dla aktoréw, a rownoczesnie stymulowata wyobraznie widzow.
Zmuszata ich do koncentracji na stowach, gestach, dziataniach i spojrzeniach
aktorow. Pusta scena byla takze interesujaca rama dla kostiuméw -
eleganckich orientalizujgcych uniforméw w cieptych barwach oraz jasnych
sukni. Szlachetnosc¢ i dostojenstwo strojow eksponujacych sylwetki
wykonawcow kontrastowata z licznymi tatuazami czesci z nich. Najbardziej
wyraziste widoczne byly na dioniach, karku i szyi Edypa (A.D.R.) oraz na
rekach rozmawiajacego z nim Kreona (F.M.). Niczym slady przesztych
doswiadczen tatuaze wygladaty spod krélewskich kostiumow, przypominajac
0 istnieniu innych historii ukrytych pod obecnie sprawowana funkcja czy
przyjeta rola. Tatuaze podkreslaty tez obecnos¢ wpisanej w ciata aktorow

przesziosci, szczegolnie znaczacej w Krélu Edypie.

W tym przedstawieniu oraz w Antygonie akcja rozgrywala sie na niskim,
drewnianym podescie, przypominajacym tratwe, otoczonym z czterech stron
przez dwupietrowe trybuny. W Krélu Edypie jedna z nich, ustawiong
centralnie, zajmowat chor, pozostate widzowie. W Antygonie chor zasiadat za
plecami jednej z grup widzéw. Z tego miejsca dialogowat z Kreonem,
Antygona i Ismena poruszajacymi sie po niskim podescie oraz z Tejrezjaszem
wypowiadajacym repliki zza plecow widzow siedzacych po drugiej stronie
sceny en face choru. Nieco inaczej zostala zakomponowana przestrzen w
Siedmiu przeciw Tebom. Dwa dtugie brzegi prostokata formowaty

kilkupietrowe trybuny. Szczyt jednej z nich nalezat do choru, po drugiej



przemieszczat sie Eteokles, mocnym gtosem wypowiadajac monologi i
dialogujac z choreutami. Miedzy dwiema podwyzszonymi scenami na kilku
niskich niewielkich podestach rozstawionych asymetrycznie siedzieli
widzowie w kilkuosobowych grupach. Wygladali, jakby zajmowali koryto
suchej rzeki. Temat wojny silnie rezonowat z rozbita przestrzenia. Widzowie
w tym przedstawieniu byli nie tylko narazeni na bardziej bezposredni
kontakt z aktorami - w pewnym momencie szesciu choreutéw, czyli wszyscy
mezczyzni z choru, przechodzili na podesty zajmowane przez widzow - ale
takze na rozbrzmiewajace w ciemnosci ostre dZwieki perkusji zapowiadajace
bitwe, odgtosy thuczonego szkta, jeki, a takze uderzenia w gong i dzwiek
cymbatoéw punktujace kazde przywotanie imienia Polinejkesa. Jak refren
powracaly takze wykrzyknienia wypowiadane przez Eteoklesa, ,brat”, , mdj

brat”, ,brat przeciwko bratu”.

Waznym }gcznikiem wszystkich elementdéw cyklu, przewodniczka po
rzeczywistosci oblezenia byta postac¢ Tejrezjasza. Ucielesniata gteboki wglad
i prawdziwe poznanie a réwnoczesnie pokore wobec nieprzewidywalnosci
zycia. NieSwiadomos¢ prowadzi do okrucienstwa, ale Swiadomos¢ nie chroni
przed cierpieniem - tak mozna stresci¢ przestanie Tejrezjasza. Aktorka
Francesca Figini, w obszernym czarnym ptaszczu o quasi-animalnej formie,
wyrazistej fakturze, rozszerzonych rekawach i kapturze skrywajacym twarz,
stworzyta postac niczym ze snu. Przemieszczata sie niezdarnie, obuta w dwa
rozne trzewiki - czarny, meski z wysoka cholewka oraz damski, wzorzysty, na
przekrzywionym obcasie. Jej sposéb chodzenia nawigzywat do ,, obrzektych
kostek ndg” Edypa. Niezdarnos¢ ruchu kontrastowata z jasnoscia mysli
wypowiadanych krystalicznym gtosem wzmocnionym dzieki mikroportowii z
wyrazistoscig gestdw. Aktorka uktadata dionie rozpostarte w szpony, tnace
jak noze, otwierajace sie na przestrzen, delikatnie ztozone niczym ptatki

kwiatéw. W zakonczeniu Antygony jej stowom o zaakceptowaniu rozpaczy



towarzyszyt zjawiskowy obraz jakby wtulania sie w sypany z gory popiét. W
finale spektaklu schodzita ze sceny juz bez butéw, z pustymi dtonmi

otwartymi na nowa historie.

Wielu widzéw wychodzito z poszczegolnych czesci Trylogii z oblezenia
poruszonych, mysle, ze wiekszos¢ z nas nie spodziewata sie tak
przejmujacych i Swietnie zagranych spektakli, tak bolesnie aktualnych i
dotykajacych. Dla mnie byla to jedna z najciekawszych trylogii antycznych,
jakie ogladatam w teatrze. Moze rzeczywiscie jest tak, jak twierdza tworcy
Teatro dei Venti, ze teatr w wiezieniu jest terenem bardziej chronionym.
Wymagajac pewnych wyrzeczen od widzow (np. nie mozna wnosié¢ na
spektakl telefondw), pozwala im glebiej zanurzy¢ sie w Swiat przedstawiony,

zwtaszcza wtedy, gdy zostat on tak misternie utkany jak w Trylogii.

Stefano Te interesuje teatr. Tak brzmi deklaracja. Jednak wspétpracujac z
rezyserem, aktorami i catym zespotem wspéttworcow aktorzy-osadzeni nie
tylko ucza sie teatralnego rzemiosta, maja szanse zagra¢ w zawodowych
spektaklach prezentowanych zaréwno w wiezieniu dla widzow z zewnatrz,
jak i poza jego murami. (W lutym 2025 Trylogia z oblezenia gosci¢ bedzie w
Teatro delle Passioni w Modenie, gdzie spektakle beda prezentowane
zaréwno pojedynczo, jak i w formie cyklu). Aktorzy-osadzeni zyskuja cos$
jeszcze. Projekty europejskie, w tym AHOS (Wszystkie rece na scene) w
ramach ktérego powstata Trylogia, pozwalaja nie tylko ptacié¢ im
wynagrodzenie za prace tworcza, ale takze pomagaja organizowac szkolenia
w zawodach technikow teatralnych. Dzieki uzyskanym kompetencjom szanse
aktoréw-osadzonych na zatrudnienie po zakonczeniu odbywania kary rosna.
Cel teatru, jak go rozumie Teatro dei Venti, wykracza poza tworzenie
spektakli. Partnerem Wtochéw w projekcie AHOS jest wroctawski

Kobietostan.
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