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Bycie w sieci

Monika Kwasniewska

Projekt European Theatre Platform - Prospero. New European Wave, Kick-Off Meeting

Ivan Vazov National Theatre w Sofii, 31 stycznia - 2 lutego 2025

Jak Shaw i Malkovich obrazili prawicowych

Bulgarow

7 listopada 2024 roku przed Teatrem Narodowym Iwana Wazowa w Sofii
zgromadzit sie thum protestujacy przeciwko zaplanowanej na ten dzien
premierze spektaklu Zotnierz i bohater Bernarda Shawa w rezyserii Johna
Malkovicha. Ubrane na czarno, zamaskowane osoby zablokowaty wejscie do
teatru. Twierdzity, ze spektakl - ktérego oczywiscie nie miatly jeszcze
mozliwosci obejrzec - obraza butgarska tozsamosé narodowa. W protescie
brali udziat politycy reprezentujacy prorosyjskie ugrupowania (jeden byty
eurodeputowany i dwaj parlamentarzysci). O drastycznosci tego zdarzenia

oraz bezczynnosci policji (w zwiazku z ktéra domagano sie dymisji ministra



spraw wewnetrznych) swiadczy relacja uczestniczacego w nim butgarskiego
rezysera (i zdobywcy Oscara) Teodora Usheva: ,zostaliSmy otoczeni przez
neonazistow, ktérzy zaczeli nas bié. Policjant zbesztal mnie za to, ze ich
sprowokowatem. [...] PrébowaliSmy uciec, ale rozjuszony ttum rzucit sie na
nas. ByliSmy kopani, obrazani, opluwani, oblewani réznymi ptynami i
uderzani trzonkami flag” (Szumski; Szumski, 2024). Ostatecznie premiera
rozpoczeta sie z opdznieniem i uczestniczyty w niej nieliczne osoby (gtownie

z medidow; pozostali nie zdotali sie przebic¢ przez grupe agresoréw).

Opisane powyzej wydarzenia poprzedzilty publikowane w mediach
spotecznosciowych grozby i nienawistne komunikaty pod adresem teatru
oraz artystek i artystow zaangazowanych w produkcje. Zniszczono tez
ustawiony przed Teatrem Narodowym billboard reklamujacy przedstawienie,
zadano odwotania premiery, deportacji Johna Malkovicha oraz zwolnienia
dyrektora instytucji Wassila Wassilewa (ktorego od dtuzszego czasu
ultranacjonalistyczne srodowiska oskarzajg o tworzenie repertuaru

obrazajacego narod i wojsko butgarskie; Statement...).

Akcja komedii Shawa z 1894 roku osadzona jest w kontekscie toczacej sie
dziewie¢ lat wczesniej wojny miedzy Bulgaria a Serbia. Celem autora byta
krytyka romantycznej wizji wojny. Zderzenie bohaterskiego mitu z realnymi,
pelnymi brutalnosci, okrucienstwa i strachu doswiadczeniami zotierzy
(dramaturg korzystat ze wspomnien zotierzy, w tym autorytetéw
wojskowych) sprawito, ze w Wielkiej Brytanii uznano sztuke za oszczerstwo
wobec wojska. W Bulgarii twierdzono natomiast, ze dramat operuje
stereotypami na temat tego kraju i jego elit. Waznym punktem krytyki
zawartej w komedii sa bowiem niezreczne zachowania butgarskiej burzuazji,
starajacej sie bezrefleksyjnie przyswoi¢ wzorce kulturowe z Europy

Zachodniej. Jednoczesnie jednak autor nie odmawia odwagi walczacym o



swdj kraj zolierzom, cho¢ podkresla tez ich brawure i brak strategii. Shaw
potknat sie na tym polu o prébe uniwersalizmu, bo - jak méwit - bardziej od
lokalnych i historycznych realiéow interesowata go filozoficzna krytyka
kulturowych wyobrazen wojny (Farszcza, 2022). Mimo tych wszystkich
kontrowersji, utwor jest od lat wystawiany w Butgarii i nie wywoluje tak
otwartego sprzeciwu prawicowcéw (Szumski; Szumski, 2024). Powodem
protestow przed Teatrem Narodowym byly wiec nie tylko stereotypy
narodowe i krytyczne ujecie historii Bultgarii zawarte w dramacie, ale tez
pochodzenie rezysera. Trudno mi wiec wydarzen z Sofii nie skojarzyc¢ z
losami spektakli Olivera Frljicia w Polsce: nagonka medialng na Nie-boskqg
komedie. Szczgtki w Starym Teatrze w Krakowie, ktéra poskutkowata
odwolaniem premiery przez dwczesnego dyrektora Jana Klate, oraz
zbiorowymi protestami, atakami medialnymi i Sledztwem prokuratorskim,
ktore wywotata Klgtwa w Teatrze Powszechnym w Warszawie. Krytyka
,Zewnetrzna” zawsze boli bardziej. O ile jednak Frljiciowi zalezato na ostrym
komunikacie politycznym, o tyle Malkovich z rozbawieniem komentowat
pomyst, jakoby przyjechat do Butgarii po to, by obraza¢ mieszkancow tego
kraju (Szumski; Szumski, 2024). I faktycznie, jego spektakl jest odbierany
jako klasyczne wystawienie dramatu - zabawne i przystepne. Ktadzie pono¢
nacisk na relacje miedzyludzkie i komediowe nieporozumienia (por. Bateva,
2024).

Prawicowe protesty byly bez watpienia préba cenzury. Nie przyniosty jednak
skutku, bo spektakl pozostaje w repertuarze teatru. Co wiecej, w obronie
Teatru Narodowego w Sofii wystapito Srodowisko miedzynarodowe, uznajac
akcje przed premiera za atak na wolnos$¢ stowa i wolnos¢ artystyczna oraz
traktujac je jako reprezentatywne dla strategii ruchdw prawicowych w catej
Europie (Statement...). Jedna z form wsparcia byto zorganizowanie w tym

teatrze pierwszego ,Kick-Off Meeting” nowej odstony miedzynarodowego



projektu Prospero NEW na przetomie stycznia i lutego 2025 roku.

Nie tylko Lupa i Korsunovas - Prospero NEW

Sie¢ Prospero (obecnie pod nazwa: European Theatre Platform - Prospero.
New European Wave) funkcjonuje od 2006 roku (jej zatozycielami sa Théatre
National de Bretagne z Francji i Théatre de Liege z Belgii) jako wciaz
poszerzajace sie konsorcjum instytucji - teatrow i festiwali - z roznych
krajéw Europy. W tak dtugiej, bo prawie dwudziestoletniej, historii zmieniaty
sie jego szczegdtowe cele. Od poczatku do teraz najwazniejsze jest tworzenie
sieci wspdtpracy majacej na celu ksztattowanie miedzynarodowej sceny
teatralnej, umozliwiajacej przekroczenie lokalnych kontekstow tworzenia i
odbioru teatru. Chodzi wiec o wprowadzanie artystek i artystow do
miedzynarodowego obiegu, wymiane wiedzy i praktyk artystycznych i
organizacyjnych oraz promowanie idei zjednoczonej Europy jako obszaru
opartego na réznorodnosci kultur, jezykow, historii, ras i konstrukcji
spotecznych. Wsréd tworczyn i twércow wspieranych przez te organizacje na
réznych etapach rozwoju inicjatywy byly takie gwiazdy europejskiej sceny
jak: Katie Mitchell, Thomas Ostermeier, Angélica Liddell czy Krystian Lupa.
Jednym z istotnych dla miedzynarodowej widowni teatralnej rezultatéw
dziatan platformy jest powstanie platformy

streamingowej: https://www.prospero-theatre.tv, na ktorej znalez¢é mozna
m.in. nagrania spektakli teatralnych oraz filméw dokumentalnych
zawierajacych materiaty dotyczace procesow pracy nad nimi czy wywiady z
osobami tworczymi. Polski teatr reprezentuja dwie produkcje Teatru
Powszechnego w Warszawie (to jedyna rodzima instytucja obecna w
konsorcjum): Imagine w rezyserii Krystiana Lupy (ten spektakl zostat
wyprodukowany w ramach poprzedniej odstony programu: Prospero.

Extended Theatre i z tego tytutu w ramach tournée pojechat do Hiszpanii,



Wtoch i Belgii') i Jak ocali¢ Swiat na matej scenie w rezyserii Pawta Lysaka.
Wszystkie materiaty sa dostepne bezptatnie, po zalogowaniu (uprzedzam, ze
system logowania jest uciazliwy, okienko wyskakuje niemal przy kazdym
przejsciu miedzy zaktadkami; warto sie jednak nie zniechecac; nie da sie tez
obejrze¢ spektaklu z kraju, w ktorym sie aktualnie przebywa, czyli bedac w
Polsce nie mozemy obejrzec na tej platformie przedstawieé¢ Teatru
Powszechnego), niektdre opatrzone sa napisami w réznych jezykach (w tym
polskim!). Z perspektywy osoby badajacej teatr i prowadzacej zajecia
akademickie uwazam taka platforme za rewelacyjne narzedzie rozwijania
wiedzy o wspdlczesnym teatrze europejskim. (Nigdy nie miatam tak
miedzynarodowego repertuaru na zajeciach, jak w czasie pandemii, kiedy
moglisSmy korzysta¢ ze streamingéw organizowanych przez teatry na catym

swiecie).

Nowa odstona projektu - Prospero NEW - ruszyta w 2025 roku i ma trwaé do
2028. Uczestniczy w niej dziewietnascie instytucji (lista ma zostac
poszerzona), w tym tak szeroko rozpoznawalne jak: Festiwal w

Awinione, NTGent w Belgii, Schaubuhne am Lehniner Platz w Niemczech czy
Wiener Festwochen w Austrii. Zasieg konsorcjum obejmuje wszystkie
regiony naszego kontynentu i nie ogranicza sie do Unii Europejskiej, bo
wsrod partnerow sa tez Ivan Franko National Academic Drama Theatre w
Ukrainie czy Thilisi International Theatre Festival w Gruzji’. Wspdtpraca
miedzy tak roznymi europejskimi organizacjami wydaje sie szczegdlnie
istotna ze wzgledu na wciaz istniejace nieréwnosci w zasobach
ekonomicznych, infrastrukturalnych i symbolicznych instytucji w réznych
krajach. Celem nowej odstony projektu jest wsparcie oséb artystycznych,
ktore - cho¢ zdobyty juz uznanie w swoim kraju - z réznych przyczyn nie
zaistnialy jeszcze w kontekscie miedzynarodowym (jak to podczas

konferencji prasowej w Sofii skomentowata reprezentantka Kaunas National



Drama Theatre w Litwie - nie tylko Nekrosius i KorSunovas; méwiac z
polskiej perspektywy mozna by dodac - nie tylko Lupa i Warlikowski). Kazda
z instytucji wysuwa kandydatury oséb lub zespotdw ze swojego kraju do
objecia programem oferowanym w Prospero NEW (z Polski sa to Jakub
Skrzywanek i Anna Smolar). Decyzje podejmowane sg wspdlnie - po
zapoznaniu sie przedstawicielek i przedstawicieli instytucji partnerskich z
ich dorobkiem. W ramach wspdtpracy oferowane sa: miedzynarodowe pokazy
spektakli juz wyprodukowanych, koprodukcje nowych spektakli, rezydencje
artystyczne, mentoring, wlaczenie nagrania spektaklu do kolekcji
wspomnianego kanatu streamingowego. Przy czym budzety na realizacje
tych inicjatyw sktadaja sie w wiekszej czesci z funduszy Prospero NEW (z
funduszu Kreatywna Europa), w mniejszej - z wktadu wiasnego
zaangazowanych w te produkcje instytucji. Dystrybucja zasobami projektu
funkcjonuje na wspolnie dyskutowanych i przyjmowanych zasadach (temu
poswiecone bylo spotkanie w Sofii), co ma jej zapewni¢ maksymalna

transparentnos¢ oraz rownomiernosc.

Jednym z celdéw projektu jest tez budowanie strategii oporu wobec
nasilajacych sie kryzyséw politycznych i humanitarnych oraz populizmu.
Decyzja, by w zwigzku z wydarzeniami wokot premiery dramatu Shawa
pierwsze spotkanie partneréw zorganizowac¢ w Sofii, wydaje sie tego
bezposrednia konsekwencja. (Cho¢ doskonale wiemy, ze akurat prawicowe i
nacjonalistyczne grupy rosna w site w catej Europie.) Gest ten miat wymiar
nie tylko symboliczny i polityczny, stat sie tez sposobem promocji Teatru
Narodowego Iwana Wazowa (co wydaje sie wazne, zwazywszy na ataki
podwazajace kompetencje dyrektora) - instytucji imponujacej pod wzgledami
wielkosci, rozmachu i réznorodnosci. Oprocz intensywnych prac partnerow
projektu oraz konferencji prasowej, zorganizowano tez oprowadzanie po

teatrze i miniprzeglad jego repertuaru. Jako goscini tego wydarzenia miatam



okazje zobaczy¢ cztery spektakle. Choc jest to czubek gory lodowej, bo teatr
ma cztery sceny i prawie sto przedstawien w repertuarze (w tym wiele
zrealizowanych przez zagranicznych artystéw i artystki, np. Roberta
Wilsona), to dobdr spektakli dawat wglad w estetyczng réznorodnos¢ oraz
wysoki poziom jego zespotow - nie tylko artystycznych, choc¢ te najtatwiej
docenic¢ z uwagi na bezposrednig widzialnos¢ ich pracy. Nie przezytam w
Sofii zachwytu, ale kazdy ze spektakli mnie na swoj sposob zaintrygowat i
zachecit do podjecia staran, by przekroczy¢ jezykowe i kulturowe bariery. Ta
ostatnia kwestia bedzie powraca¢ w mojej narracji, bo nie zamierzam
ukrywac, ze ogladanie butgarskojezycznych spektakli, opartych w duzej
mierze na tekscie, z angielskimi napisami (a w jednym przypadku - bez nich)
nie jest neutralne dla mojej percepcji. Uwazam zresztq, Ze proba podjecia
miedzykulturowego i miedzynarodowego dialogu za pomoca teatru, ktéra
jest celem wszystkich odston projektu Prospero, nie moze, moim zdaniem,

ignorowac tego typu kwestii.

Messengerowy patriarchat - Nora

Szeroka przestrzen gry jest oddzielona od niewielkiej widowni szyba.
Jestesmy blisko, ale osobno. Nie ma bezposredniego przeptywu energii. Gdy
osoby aktorskie wyszly do oklaskow, by stangé w pelnym swietle przed
publicznoscia, wygladaly na bardzo zmeczone. Zastanawiatam sie, czy jest to
wynik braku kontaktu z widownia przez prawie trzy godziny, czy nadal sa w
rolach, czy po prostu - nie ukrywaja stojacego za wykonaniem tak dtugiego
spektaklu wysitku. Pewnie wszystko po trochu. To oddzielenie byto meczace
rowniez dla publicznosci, ktéra po przerwie wyraznie sie przerzedzita.
Zwlaszcza ze kontakt zaposredniczyty tez ekrany iPhonow powiekszone do
rozmiarow ludzkich i wyswietlane na czarnym materiale powyzej pola gry.

Wiekszos¢ dialogéw Nory (Radina Kardzilova), Krogstada (Darin Angelov),



Krystyny Linde (Ana Papadopoulu) i Torwalda (Ivan Yurukov) odbywa sie za
pomoca Messengera w formie komunikatéw tekstowych, rzadziej , gtosowek”
oraz zdjecC i - jakzeby inaczej - emotikonek. Osoby widzowskie obserwuja
wiec postaci w rozmaitych sytuacjach - bawigce sie z dzieCmi, pracujace,
lezace w t0zku, popijajace wieczorem wino, ¢wiczace taniec, siedzace u
barbera, mierzace ubrania - i jednoczesnie prowadzace czasem btahe, lecz
zazwyczaj bardzo angazujgce i emocjonujace rozmowy online. Ich dziatania
zazwyczaj nie koresponduja z tekstem (integruja sie tylko w chwilach
szczegoOlnego napiecia, strachu, rozpaczy, ztosci), a uwaga jest nieustannie
rozproszona. Ta druga konsekwencja dotyczy tez publicznosci, ktorej
zadaniem jest sledzenie zarowno postaci, jak i ekrandéw. Ich rozmieszczenie
natomiast sprawia, ze nie da sie tego robi¢ réwnoczesnie, co wymusza
nieustanne przeskoki miedzy sfera gry a ekranem. Dodam, ze zagraniczna
publicznos¢ miata jeszcze ttumaczenie w formie napiséw wyswietlanych
miedzy ekranami iPhonow. Te zabiegi, jak rozumiem, stuza uwspdlnieniu
percepcyjnego doswiadczenia postaci i widowni; maja na celu
skondensowanie strategii codziennego bycia wiekszosci osoéb
funkcjonujacych we wspotczesnym sSwiecie. Po mniej wiecej godzinie
przedstawienia, kiedy zorientowatam sie, ze sytuacja odbiorcza nie ulegnie
zmianie, po glowie platata mi sie wstydliwa przez swoja staroswieckos¢ mysl,
ze w teatrze chciatabym jednak odpoczac od telefonu. Cho¢ oczywiscie

pierwsze, co zrobitam po wyjsciu z sali - to wlaczytam swdj.

Przesuniecia w stosunku do tekstu Ibsena sa w zasadzie niewielkie. Okazuje
sie jednak, ze wtozony we wspotczesne realia dramat zachowuje swoje
diagnostyczne wtasciwosci. Tozsamosci postaci rozpiete sa miedzy
nieustanna autokreacja a ich statusem zawodowym, ekonomicznym i

spotecznym. Funkcjonujac w dwdch przestrzeniach - rzeczywistej i medialnej



- nie traktuja jednej z nich jak bardziej ,realna” czy ,szczera”. Kiedy, na
przyktad, Nora wymienia z panig Linde wiadomosci, czytajac synowi ksigzke
na dobranoc, wydaje sie bardziej zaangazowana w rozmowe z dawna
przyjaciotka niz w bycie z dzieckiem. Brutalnos¢ szantazujacych wiadomosci
od Krogstada doprowadza ja do dekonstrukcji wtasnego wizerunku w
przestrzeni realnej, bo pod naporem kolejnych atakow i grézb coraz trudniej
jej odgrywacé role dobrej mamy, zony czy uczestniczki kursu taranteli. Scena,
w ktérej Nora ma tanczy¢ zgodnie z instrukcjami trenerki, w towarzystwie
dwdch pozostatych kursantek, ale nie moze sie skupi¢, myli kroki, bo caty
czas mysli tylko o tym, by spojrzec¢ na ukryty w skarpetce telefon, jest tylez

zabawna, co dojmujgco sugestywna.

Z czasem mozna dojs¢ do wniosku, zZe zaposredniczony kontakt

stuzy wyrazeniu tego, co trudno wypowiedzie¢ na gtos. To odpowiednik
dywanu, szafy czy piwnicy - pod ktérymi czy w ktorych ukrywa sie
miedzyludzkie brudy. Nawet kryzys matzenski zostaje omowiony w duzej
mierze przez telefon: najpierw Nora bojac sie konfrontacji z mezem zamyka
sie w lazience; potem tekstowa rozmowa o odejsciu odbywa sie przy dziecku,
ktdre nie powinno styszeé gorzkich stéw padajacych miedzy rodzicami.
Jedyne realne konfrontacje miedzy nimi to te, kiedy Torwald dowiaduje sie o
oszustwie zony (dodajmy, ze obu nastepujacym po sobie rozmowom miedzy
matzonkami towarzysza ogromne ilosci alkoholu). Wdziera sie wtedy do
tazienki, w ktorej Nora sie przed nim ukryta, zaczyna ja ponizac, stara sie
ubezwlasnowolnié, a nawet bolesnie uderza w jej wyciagnieta reke. Odrzuca
wtedy jej mitosé, méwiac, Ze jest ona nieistotna. Kolejna rozmowa offline ma
miejsce, kiedy Torwald i Nora dostaja list od Krogstada z deklaracja, ze nie
bedzie wyciagal konsekwencji prawnych z oszustwa popetionego przez
Nore. Pijany i szczesliwy Torwald Sciska, catuje, bierze na kolana zone. Cata

rados¢ koncentruje sie na jego ocalonej reputacji. I cho¢ méwi Norze, aby



zapomniata o poprzedniej rozmowie, traktuje ja caly czas tak samo

instrumentalnie.

Nora jest w tej adaptacji zona biznesmena, ktéry, cho¢ juz cos znaczy, to
dopiero buduje swoja pozycje. Ich relacja ma charakter stricte patriarchalny:
ona ma pieknie wygladac i zajmowac sie dzie¢mi (ale z pomoca niani), on
spedza czas w pracy, budujac swoja kariere. ,Dom lalki” przeszed} wiec
renowacje zewnetrzng, ale nie mentalna. Dlatego koncowe odejscie tytutowej
bohaterki wydaje sie zrozumiate (cho¢ trudno mi doprawdy przyjac
przekonanie Nory, ze Torwald bedzie dobrym ojcem). Zastanawiam sie
jednak, czy w ogole znam takie kobiety i takie malzenstwa. Na tym poziomie
moj odbior Nory przypominat ogladanie filméw czy seriali osadzonych w
innej niz moja rzeczywistosci (bogaczy czy mafiosow). To, co dziatato
zdecydowanie bardziej sugestywnie, to percepcyjne, relacyjne i psychiczne
konsekwencje codziennego funkcjonowanie jednoczesnie w rzeczywistosci

realnej i wirtualne;.

Rezyser Nory, Timofey Kulyabin, pochodzi z Rosji. W 2022 roku opuscit kraj
ze wzgledu na publiczny sprzeciw wobec wojny w Ukrainie’. Obecnie
mieszka w Niemczech i pracuje w réznych europejskich teatrach. Otwieranie
przegladu spektakli Narodowego Teatru w Sofii, w czasie miedzynarodowego
spotkania europejskich instytucji teatralnych, w tym Ukrainy, spektaklem
wyrezyserowanym przez rosyjskiego artyste wywotato we mnie poczucie
zmieszania... I nie chodzi o cancelowanie wszystkich os6b pochodzenia
rosyjskiego bez wzgledu na ich poglady polityczne. Czy jednak tak silna
ekspozycja, w takich okolicznosciach byta trafnym wyborem? Mimo ze
spektakl wywart na mnie wrazenie, to jednak zastanawiatam sie, czy w
teatrze o tak bogatym repertuarze nie znalaztaby sie zadna inna produkcja

rownie warta miedzynarodowej prezentacji? Zwtaszcza ze Timofey Kulyabin i



tak juz robi miedzynarodowa kariere, wiec nie potrzebuje tego rodzaju

promocji.

Rozszczepiony podmiot kobiecy - In the Dark

By¢ moze wybdr Nory miat tez bardzo praktyczne podtoze. Znajac tekst
dramatu, mimo niedogodnosci percepcyjnych, nie miatam wiekszego
problemu z odnalezieniem sie w Swiecie przedstawionym. Byto to
zdecydowanie trudniejsze w przypadku spektaklu, ktéry trafit do programu w
ostatniej chwili, z powodu choroby aktorki grajacej w zaplanowanym na ten
dzien innym przedstawieniu. In the Dark jest monodramem napisanym,
wyrezyserowanym i zagranym przez Albene Stavreva, ktora jest tez autorka
scenografii. To wydarzenie w duzej mierze oparte na tekscie wypowiadanym
przez aktorke-bohaterke. Nie znajac historii i nie nadazajac za wyswietlanym
z zawrotng szybkoscig ponad sceng angielskim tltumaczeniem, naprawde
trudno byto mi sie zorientowac, kim jest i o czym mowi (nie bytam w tym
wrazeniu chyba odosobniona - osoby przede mna nerwowo spogladaty na
telefon, sprawdzajac godzine). Aktorka ubrana w bialg, ptécienng,
dziewczeca sukienke i podszyta kozuszkiem czapke pilotke, z zakrwawionymi
kolanami, wyglada, jakby byta ucharakteryzowana na dziecko. Tak sie tez
zachowuje: wyjada wielka drewniana tyzka dzem czy miod z ogromnego
stoja, siedzi na wysokim krzesle, machajac nogami; méwi z infantylna
manierq, operuje przesadna mimika. To, co zaktdca jednoznaczna
interpretacje jej wieku, to dos¢ mocny makijaz oraz odstonieta po zdjeciu
czapki siwa peruka. Z czasem z opowiesci bohaterki nazywanej Giczki
Kukuto mozemy wnioskowacé, ze jest bardzo stara kobieta, snujaca
wspomnienia ze swojego zycia w matej wiosce, gdzie byta wychowywana
przez ksiedza, ktéry ja przygarnat. Infantylne zachowanie nie jest wynikiem

,Zdziecinnienia”, ale innosci czy dziwnosci, ktora cechowata ja od zawsze.



Butgarski tytut spektaklu, Hesedenue, jak podpowiedziat mi ChatGPT,
oznacza nieSwiadomosc¢ lub niewiedze. To stowo ma odnosic sie w In the
Dark, jak rozumiem, do nieumiejetnosci wpisania sie w rzeczywistosc
spoteczng, w ktorej - jak méwi Giczki Kukuto - nie ma panstwa, tylko kosciot,
szkota, chor, sklep wielobranzowy i grzyby w lesie. Jak tatwo sie domysli¢, w
takiej spotecznosci nie ma tez miejsca dla ludzi, ktorzy sie r6znig od
pozostatych. Dlatego w opowiesci pojawiaja sie sceny przesladowania,
nieporozumien i samotnosci. Bohaterka spektaklu nie jest jednak tylko
,ofiarg” spotecznego ostracyzmu. Albena Stavreva kreuje posta¢ kojarzaca
sie z Pippi Ponczoszanka - przekorng, odwazng, pewna siebie i swojego
odbioru swiata, petna energii i checi zycia. Obok przykrych historii
przywotuje tez peine ciepta wspomnienia o swoim dziadku i rodzicach,

czekajac na to, ze spotka sie z nimi po Smierci.

Potaczenie w jednej kreacji scenicznej i w jednym ciele starej kobiety,
dziewczynki, ktora byta (lub nadal jest, bo wlasciwie sama nie wie, czy ma
jedenascie czy dziewiecdziesiat lat) oraz aktorki w Srednim wieku jest
intrygujace. Jak sie dowiedzialam z wywiadéw z artystka, w tekscie umiescita
wiele osobistych doswiadczen, obserwacji i refleksji (cho¢ daleko mu od
autobiografizmu). Mozna by wiec uznadé, ze to jej tozsamosc spaja postac
sceniczna. Tak sie jednak nie dzieje: zadna z przywotanych kondycji nie jest
w stanie zdominowac pozostatych i wybrzmie¢ w petni. Taki rozszczepiony
byt sceniczny daje poczatkowo wrazenie immanentnej sztucznosci, z czasem
jednak staje sie emanacja nieposkromionej witalnosci, ciekawosci i
dociekliwosci w analizowaniu rzeczywistosci i charakteru swojego

(potréjnego) bycia w swiecie.

Mimo frustracji, ktérg odczuwatam w czasie ogladania, spowodowanej

niezrozumieniem catych potaci tekstu, wspomnienie spektaklu i roli Albeny



Stavrevej powoli rosto w mojej pamieci. Sktoniona do gtebszego riserczu, z
pomoca ChataGPT, ktéry ttumaczyl mi zawitosci jezykowe (przez chwile nie
wiedziatam, czy bohaterka jest adoptowana corka czy kochanka ksiedza, a
réznica jest jednak zasadnicza), potaczytam niektére watki docierajacych do
mnie we fragmentach historii. Dowiedziatam sie tez, ze spektakl powstat,
poniewaz teksty, pisane przez aktorke do innego przedstawienia, rozrosty sie
tak, Ze nie zmiescily sie w scenariuszu. To sprowokowato Stavreva do
stworzenia osobnego tekstu i jego, niemal w peini autorskiego, scenicznego
opracowania. In the Dark wyrdst wiec z motywéw przypisywanych w moje;
interpretacji kreacji scenicznej: niemozliwosci wpisania sie w cudzy
scenariusz, energii tworczej i performatywnej, potrzeby autoekspres;ji.
Nawet jesli nie wszystko byto dla mnie w nim komunikatywne i

przekonujace, bardzo doceniam takie intencje.

Houellebecq po #MeToo - Czgstki

elementarne

Kris Sharkov - rezyser adaptacji Czqstek elementarnych - zdecydowanie nie
zamierzat wywotywaé podobnych kontrowersji, jakie towarzyszyty recepcji
powiesci. Potraktowat proze Michela Houellebecqa jako matryce do
opowiedzenia losow czterech osob, ktérych walke o namiastke czegos, co
banalnie nazywa sie szczesciem, przerywa choroba i $Smier¢. Zaczerpnieta z
powiesci wizja nowego wspaniatego Swiata, w ktorym ludzie nie roznia sie
plcia (sa to istoty zblizone do kobiet jako uznanych za etycznie i relacyjnie
lepsze od mezczyzn) ani kodem genetycznym, rozmnazaja sie metoda
pozaseksualna i sg nieSmiertelni, wydaje sie reakcja na niemozliwos¢
pogodzenia sie z cierpieniem i utrata. Choc¢ seks jest waznym tematem

spektaklu, to nie wydaje sie - w przeciwienstwie do powiesci - gtownym



motorem Kkatastrofy i catego zta wspotczesnego swiata. Wszelkie sceny
erotyczne czy sceny przemocy (ich liczba i drastycznosé w stosunku do
powiesci zostaly znacznie zredukowane) zostaja albo opowiedziane, albo

odegrane w sposéb umowny.

Przestrzen gry jest wielopoziomowa i funkcjonalna - z powodzeniem petni
role laboratorium, mieszkan prywatnych, kina, ogrodu. Na gorze, w centrum
znajduja sie szklane rury przypominajace olbrzymie probéwki, w ktérym
pojawiaja sie cyborgiczne istoty z przyszitosci - niedalekiej, bo szacowanej na
2029 rok. Ponizej usytuowana jest wneka - jacuzzi wypemione kolorowymi
kulkami. Przed nim znajduje sie pusta, kolista przestrzen z krzestami po obu
stronach, a po bokach sceny ekrany na projekcje filmow z drugiej potowy XX
wieku (w ktorej umiejscowiona jest akcja powiesci) oraz dwie przestrzenie

intymne, czyli sprowadzone do t6zek mieszkania Brunona oraz Annabelle.

Narracja jest prowadzona przez aktorki grajace istoty z przysztosci (Elena
Ivanova, Slavena Kerezova, Bilyana Georgieva, Darina Radeva), ktére w toku
akcji przybieraja tez role postaci pobocznych. Spektakl zas - podobnie jak
powies¢ - opowiada o braciach przyrodnich: naukowcu Michaelu (Dimitar
Nikolov) oraz nauczycielu i niespeinionym pisarzu - Brunonie (Martin
Dimitrov). Obaj maja gtebokie problemy z nawiazywaniem kontaktow
miedzyludzkich. Michael wydaje sie osoba aseksualna i - by¢ moze -
neuroatypowg, Bruno jest dopuszczajacym sie licznych naduzyc,
zakompleksionym seksoholikiem. Kiedy w koncu wigza sie z kobietami, ktére
ich akceptuja i kochaja (Annabelle - Zhaklin Daskalova i Christine - Teodora
Duhovnikova), te przedwczesnie umierajg. Potem zas dotgczaja do grona
skonstruowanych przez Michaela istot przysztosci. Przemiana ma im

zapewnié zycie wieczne pozbawione bélu, rozpaczy, niespetnienia.



Wybor watkdw, wiek osdb aktorskich oraz konstrukcja postaci scenicznych
przesuwaja akcent z kryzysu wieku sredniego na niedojrzatosc i pogubienie
mtodych dorostych. Mozna to przedstawienie czyta¢ jednak rowniez jako
odpowiedZ na ruch #MeToo. Na tym poziomie przynajmniej niektore
sytuacje z powiesci ulegaja wyostrzeniu. Pierwszy seks Annabell zostaje
pokazany przez mocne uderzenia w mikrofon, ktére w pierwszej chwili
przywodza na mysl gwatt. Kolezanka ze szkoty, ktorej Bruno ktadzie reke na
kolanie w czasie seansu kinowego, nie reaguje - jak u Houellebecqa -
tagodna odmowag, ale ostrym sprzeciwem zamanifestowanym wobec
sprzyjajacej jej grupy rowiesniczej. Bardzo doktadnie (cho¢ nadal umownie)
zrekonstruowano tez molestowanie seksualne, jakiego Bruno jako nauczyciel
dopuscit sie na uczennicy. Podobnie jak w ramach ruchu #MeToo
zmarginalizowane zostaja jednak naduzycia seksualne wobec mezczyzn.
Napasci i gwatty, ktérych Bruno doswiadczal w internacie, sa zaledwie
wspomniane. Nie odnotowatam tez w spektaklu obecnego w powiesci watku
jego matki rozdziewiczajacej trzynastolatka. Cho¢ jestem wdzieczna osobom
twdrczym za to, ze w spektaklu zrezygnowano z linii narracyjnej, zgodnie z
ktdra wszystkie problemy przyrodnich braci sa wing ich wyzwolonej
seksualnie matki, to uwazam, ze powielanie uproszczonej wizji dynamiki
przemocy seksualnej niczemu i nikomu nie stuzy. Patrzac jednak na
przedstawienie z tej perspektywy, ,nowy wspaniaty Swiat” i ,nowi wspaniali
ludzie” stanowig remedium na przemoc seksualng. Osoby tworcze wydaja sie
jednak sugerowac, ze nowe zasady wspotzycia spotecznego sa sztuczne,
wypreparowane i przez to tworza antyutopie. Mozna tez wyczytac ze
spektaklu konstatacje o niemozliwosci przewalczenia ,ludzkiej natury”.
Przemoc jest tak oczywista jak sSmier¢, wiec, aby ja przezwyciezyc,
nalezatoby sie pozby¢ czesci cztowieczenstwa. Zreszta wizja nowego Swiata

wydaje sie w tym spektaklu z gruntu fatszywa: nowe istoty sa identycznie



ubrane w skape, potyskujace szorty i obciste, odstaniajgce brzuch topy - i
ucharakteryzowane: wtosy zaczesane do tyhu, posrebrzone ciata. Kiedy
znajduja sie w szklanych rurach, wygladaja, jakby wystepowaty w peep show.

Wydaja sie wiec idealnymi obiektami seksualnymi.

Rozgoraczkowana rzeczywistosc¢ - The Petrovs
in and Around The Flu

Tworcy i tworczynie spektaklu The Petrovs in and Around The Flu w
rezyserii Boyana Kracholova zabieraja widownie w dos¢ szalong podrdz po
roznych przestrzeniach teatru i jego okolicy. Wydarzenie otwiera Persefona
(Alexandra Vasileva), ktora szczegdtowo instruuje oczekujacych w foyer
widzow i widzki o zasadach uczestnictwa: mamy podazac¢ za osobami
aktorskimi, mozemy sie do nich zblizaé, ale nie mozemy ich dotyka¢. Radzi
nam rowniez, abySmy nie usitowaty znajdowac logicznych sensow w tym, co
sie wydarzy, bo i tak nam sie to nie uda. Oprocz przemdwienia Persefony,
caly spektakl grany byl w jezyku butgarskim, wiec jej prosba wypowiedziana
do w wiekszosci zagranicznej publicznosci jest wtasciwie czysta kurtuazja.
Szanse na ztapanie szerszego kontekstu miatly te osoby, ktore czytaty
zaadaptowang w spektaklu powies¢ rosyjskiego pisarza Aleksieja Salnikowa,
albo chociaz widzialy bazujacy na niej film Kirilta

Sieriebriennikowa Gorqczka (2021; tu rowniez, dodajmy, mozna mie¢
watpliwosci dotyczace wyboru repertuarowego z kultury rosyjskiej). Ksigzka
nie zostata przettumaczona na jezyk polski, a film nie jest obecnie dostepny
na zadnym kanale streamingowym, musiatam wiec bazowaé

na szczegotowym libretcie z rozpiska zdarzen w kazdej ze scen, ktory
dostatam przed spektaklem. Historia jest jednak tak skomplikowana,

wielowarstwowa, epizodyczna i nierzeczywista, ze trudno uznac ten opis za



eksplikacje sensu przedstawienia, co najwyzej za chwiejny, cho¢ pomocny

kierunkowskaz.

Publicznos¢ zostaje poprowadzona na ulice na tytach teatru (i marznie - bo
wsrod instrukcji zabrakto informacji praktycznych), gdzie od razu zostaje
wciagnieta w wir wydarzen. Podjezdza karawan. Wysiada z niego dwoch
wyraznie pijanych mezczyzn - Petrov (Alexander Kanev) i Igor (Ivan
Nikolov), ktérzy wsréd krzykow i ogélnego rozgardiaszu odkrywaja, ze w
skradzionym przez nich pojezdzie znajduje sie nieboszczyk (Asen Dankov).
Zmarly zostaje jednak wskrzeszony groteskowymi Spiewami Persefony, by od
tej pory tkwi¢ w dziwnym, lunatycznym stanie zawieszenia. Nagle, nie
wiadomo czemu, wokdt samochodu pojawiaja sie mezczyzni w hetmach
wojskowych. Sytuacji towarzyszy jeszcze Krélewna Sniezka (czy raczej
aktorka Marina, grajaca te posta¢ w spektaklu dla dzieci; w tej roli Vasilena
Vincenzo), ktéra siedzi w oknie i rozmawia przez telefon. Od tej pory, co
chwile zmieniajac miejsce, uczestniczymy w szeregu luzno ze soba
powiazanych zdarzen. W matej, zimnej, brzydkiej hali toczy sie pijacka
impreza Petrova i Igora, podczas ktérej ten drugi twierdzi, ze jest Hadesem i,
by nas o tym przekonaé, pokazuje swoj dowdd osobisty. W bogato zdobionej
sali, kuszeni rozstawionym na stolikach winem (choé, jak informuje
Persefona, jest ono dla nas, to nikt nie siega po kieliszek), obserwujemy
samobojstwo zdesperowanego i niespeinionego pisarza - Sergeya (Nencho
Kostov); a nawet wiecej niz obserwujemy, bo w pewnym momencie aktor
wktada jednej z widzek pistolet do reki i wymierza go we wtasna gtowe. W
ciemnych korytarzach na zapleczu sceny towarzyszymy mtodej kobiecie
(Petrova - Nadya Keranova), bedacej zarowno troskliwg matka, jak i seryjna
morderczynia, ktéra pod wplywem choroby stacza halucynacyjne walki z

z6twiami Ninja (postaci w pluszowych kostiumach wzorowanych na filmie



animowanym). Pod koniec spektaklu - najpierw w foyer, potem na duzej
scenie (przy czym osoby aktorskie graja na widowni, a publicznos¢ siedzi na
scenie) - akcja koncentruje sie wokot choroby syna Petrovy i Petrova.
Nasilajacy sie u wszystkich stan chorobowy poteguje pomieszanie réznych
rzeczywistosci: mitologicznej (Persefona, jako pracownica stuzby zdrowia,
wskrzesza kolejne osoby), militarnej (wracaja postaci w helmach), basniowe;j
(Krélewna Sniezka-Marina opowiada o swojej nieszczesliwej mitosci do

Igora-Hadesa; pojawiaja sie tez kolejne postaci z kreskéwek).

Spektakl operuje bardzo réznymi konwencjami: od operowej przesady
(Persefona wystepuje w dlugiej, bordowej, attasowej sukni, wskrzesza
postaci operowym Spiewem), przez realizm (atmosfera suto zakrapianej
imprezy), dramat rodzinny (choroba chtopca i zwigzane z nig rozmowy
rodzicéw), dramat (nieszczes$liwa mitos$¢ Krélewny Sniezki-Mariny i Hadesa-
Igora, samobojstwo pisarza), film akcji (scena, w ktorej Petrova stacza walke
i morduje mezczyzne), spektakl polityczny (pojawienie sie zohierzy), po
kreskéwke (wspomnianym juz z6twiom Ninja i Krélewnie Sniezce towarzysza
tez inne postaci tego typu), site-specific (ktére na stronie teatru zostaje
okreslone jako ,promenada theatre”) oraz interakcyjny performans.
Pomieszanie i przeplatanie tych porzadkéw, zmiana rytméw - od nagtego
przyspieszenia po okresy zastoju i trwania - osadza spektakl w estetyce
surrealizmu i postmodernizmu, dobrze oddajac stan zmeczonej swiadomosci
pograzonej w realnej i metaforycznej goraczce. Podobnie jak w

Norze, btadzimy tu miedzy r6znymi poziomami rzeczywistosci, ale w sposéb
zdecydowanie bardziej chaotyczny. Zgodnie ze wskazowkami Persefony nie
bede sie starata wyciggac z tego doswiadczenia jakichs okraglych wnioskdéw.
Dodam tylko, ze uczestniczac w tym zdarzeniu, czutam sie troche, jakby ktos
przeniost mnie w czasie do lat dwutysiecznych, na eksperymentalny festiwal

teatralny. To byta ciekawa i w sumie zaskakujaco odSwiezajgca podréz w



czasie.

kKK

Zaden z zaprezentowanych w Sofii spektakli nie mial, w moim odczuciu,
potencjatu wywierania politycznego wzburzenia. Wiekszos$¢ z nich starala sie
raczej przyjrzec sie kondycji ludzi funkcjonujacych w rzeczywistosci rozpietej
miedzy wszechobecnymi technologiami a bardzo tradycyjnymi modelami
zycia i relacjami spotecznymi. Zastanawiam sie, czy wynika to z selekcji
przedstawien, czy jest reprezentatywne dla kierunku estetycznego tego
teatru. Tak czy inaczej, wydaje mi sie, ze prawicowe protesty, cho¢ na pewno
grozne i nieprzyjemne, sciggajac na Teatr Narodowy w Sofii wzrok
miedzynarodowej publicznosci, bardziej sie mu przystuzyty, niz realnie

zaszkodzity.
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