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/ WOLNA REPUBLIKA WIEDENSKA

Dzieci wolnej republiki

Wiener Festwochen pod dyrekcja Milo Raua

Justyna Landorf

Wiener Festwochen, 17 maja - 21 czerwca 2024

Wiener Festwochen odbywa sie nieprzerwanie od 1951 roku (cho¢ pierwszy
przeglad pojawit sie juz w roku 1927), na przetomie maja i czerwca i trwa

pieé lub szes¢ tygodni. Festiwal zaliczany jest do najwazniejszych w Europie
i ma charakter hybrydowy, taczac spektakle teatralne, operowe i taneczne z

catego swiata z dzialaniami spoteczno-politycznymi.

W 2024 roku Milo Rau, nowy dyrektor artystyczny festiwalu (po uprzedniej
kadencji Christophe’a Slagmuyldera), proklamowat Wolng Republike
Wiedenska (Freie Republik Wien) i ogtosit ja dzietem sztuki totalnej - od
ceremonii otwarcia, poprzez réznorodne produkcje i ich tematyke, po

Deklaracje Wiedenska (Konstytucje Wolnej Republiki Wiedenskiej - Wiener



Erkldrung). Kolejne edycje festiwalu byly przedmiotem debaty za pomoca
réznych projektéw partycypacyjnych, takich jak Rada Republiki wraz z
rozszerzonag siecia lokalnych i miedzynarodowych partneréw. Bohaterowie
biezacych wydarzen pojawili sie podczas trzech Procesow Wiedenskich (Die
Wiener Prozesse) - spektaklach wystawianych jako procesy sadowe'. W
kontrze do klasycznego wiedenskiego modernizmu (elitarnego, czysto
europejskiego i prawie wylacznie meskiego), utworzono Akademie Drugiego
Modernizmu (Akademie Zweite Moderne) - globalna platforme
kompozytorek Festiwalu Wiedenskiego/Wolnej Republiki Wiedenskiej, ktorej
celem bylo znaczace zwiekszenie udziatu artystek w programach koncertéw,
festiwali i oper na catym swiecie. Jej patronka zostata Nuria Nono-
Schoenberg, cérka kompozytora Arnolda Schonberga, zajmujaca sie

spuscizna ojca.

Festiwalowe kontrowersje

Zanim rozpoczat sie festiwal, doszto do skandali, a Milo Rau byt o krok od
utraty stanowiska. Przewodniczacy Gminy Zydowskiej w Wiedniu, ale i
konserwatywna Austriacka Partia Ludowa oskarzyli go o antysemityzm. Otz
wsrod gosci zaproszonych przez Raua do stuosobowej Rady Wolnej Republiki
znaleZli sie m.in. grecki ekonomista i byty minister finansow Yanis Varoufakis
oraz laureatka Nagrody Nobla Annie Ernaux. Francuska pisarka wsparta
kampanie bojkotu Izraela przez ruch BDS (Boycott, Divestment and
Sanctions movement), a Varoufakis nie tylko nie potepit ataku
terrorystycznego Hamasu z 7 paZzdziernika 2023 roku, lecz takze skrytykowat
sposob, w jaki przy pomocy aliantéw powstato panstwo Izrael, przywotujac
hasto syjonistow: ,Ziemia bez ludu dla ludu bez ziemi” (Wilhelmer, 2024;
Kirlidokme, 2024). Antysemityzm jest w Austrii nielegalny’. Byly
Przewodniczacy Rady Narodowej Wolfgang Sobotka (OVP) w swoim



oswiadczeniu napisat: ,Dla mnie jest nie do zniesienia, ze pod pretekstem
wolnosci sztuki i wolnosci stowa, jak to juz miato miejsce w przypadku
Documenta w Kassel, antysemityzm jest wprowadzany do naszego kraju

tylnymi drzwiami”’.

Ariel Muzicant (Gmina Zydowska) miat rowniez za zle szwajcarskiemu
rezyserowi zaproszenie Omriego Boehma do wygtoszenia wyktadu
inauguracyjnego’, ktory od kilku lat odbywa sie na wiedeniskim placu
Zydowskim (Eine Rede an Europa, 2024). Boehm, niemiecko-zydowski filozof
oraz krytyk izraelskiego rzadu, przez wiele sSrodowisk oskarzany jest o
symetryzm, czy wrecz zrownywanie Holokaustu z palestynska Nakba.
Muzicant uznat wyktad Boehma (pytajacego, dlaczego konflikt izraelsko-
palestynski stanowi zagrozenie dla tozsamosci europejskiej i jak mozna
zapobiec kryzysowi konstytucyjnemu w Unii Europejskiej) za ,zte
przemowienie w niewtasciwym miejscu”, oraz dodat, ze ,,gdyby byt mtodszy o

nd

trzydziesci lat, poszediby tam i rzucat jajkami””. Z kolei sponsor wydarzenia,

fundacja Erste (Erste-Stiftung), wycofat sie ze wspétpracy.

Milo Rau stanowczo odrzucit oskarzenia o antysemityzm. W jednym z wielu
wywiadow, jakich udzielit i w ktorych odniost sie do spornych kwestii (Weiss,
2024), powotat sie na zasade wolnosci stowa, narzekajac jednoczesnie na
poziom kultury debaty publicznej. Dla Raua termin ,antysemityzm” jest
instrumentalizowany, zwtaszcza przez austriacka prawice, a ataki ze strony
instytucji oraz mediow niemieckojezycznych ttumaczy odmiennym
podejsciem do tematu relacji izraelsko-palestynskich. ,Francja i Belgia
definiuja sie poprzez swoja brutalng przesztos¢ kolonialng, a Niemcy i
Austria - poprzez swoja odpowiedzialnos¢ za zbrodnie przeciwko ludzkosci,
jaka byt Holokaust”. Broni zaréwno Ernaux, jak i Varoufakisa, podkreslajac

ich wktad intelektualny oraz zaangazowanie spoteczne, jednoczesnie



zauwazajac, ze ,,0g0lny bojkot jest tak samo szkodliwy jak ogdlny zakaz
krytyki”. Przy okazji Rau odnosi sie do jeszcze jednej kontrowersyjnej decyzji
- zaproszenia, a nastepnie odwotania koncertu greckiego dyrygenta Teodora
Currentzisa, majacego bliskie powigzania z rezimem Kremla oraz rosyjskie
obywatelstwo przyznane mu przez Wtadimira Putina. Po protescie
ukrainskiej dyrygentki Oksany Lyniv (wystepujacej na Wiener Festwochen z
koncertem Babyn Yar Jevhena Stankovycha), organizator wycofat

zaproszenie Currentzisa.

Rau nie zostal odwotany, a prowadzony przez niego festiwal odnidst sukces
oraz spotkat sie z szerokim odzewem w mediach nie tylko w krajach
niemieckojezycznych, ale i zagranicznych (o festiwalu pisat m.in. ,New York

Times”).
Kapitalisci do domu?

Jak co roku Wiener Festwochen rozpoczat sie bezptatnym publicznym
koncertem na swiezym powietrzu, odbywajacym sie na placu przed
wiedenskim ratuszem. Muzyczna zabawa (transmitowana na zywo na kanale
ORF2) wielotysiecznego ttumu zostata przerwana. Na ekranie pojawito sie
wideo z grupa zamaskowanych ludzi w kolorowych wtdczkowych
kominiarkach a la Pussy Riot (w trzech znaczacych kolorach: czerwonym,
zielonym, fioletowym - ten ostatni to ukton w strone osob niebinarnych),
przejmujacych biuro burmistrza. ,Scigani” przez kamere, szturmowali
korytarze, a za nimi zbierat sie ttum z flagami’. Troje czotowych miejskich
aktywistow-szturmowcow: Milo Rau, aktorka Bibiana Beglau i muzyk Herwig
Zamernik alias Fuzzmann ogtosili ,Wolng Republike Wiedenska”. Fuzzman
zaspiewat pierwszy z dwoch hymndw: ,IdZcie do domu, kapitalisci! Nic nie

osiggneliscie!” (drugi to Steht auf steht auf czyli ,,Powstan, powstan”).



Dziennikarka Gabi Hift zgryzliwie pytata, kim maja by¢ owi kapitalisci - czy
moze Erste Osterreichische Bank, gtéwny sponsor festiwalu, ktéry zaopatrzyt
uczestnikow wydarzenia w darmowe napoje i praktyczne pelerynki
przeciwdeszczowe, czy moze sam Milo Rau, najlepiej zarabiajaca osoba z
thumu zgromadzonego na placu, entuzjastycznie wykrzykujacy ,Kapitalisto
precz!” (Hift, 2024). Z krytyka spotkato sie réwniez zaproszenie przez Raua
do Wolnej Republiki Wiedenskiej wszystkich ludzi cierpiacych z powodu
przemocy i ucisku (,wszyscy naprawde sg mile widziani”). Majac w pamieci
akcje Christopha Schlingensiefa ,Ausldnder raus!” Bitte liebt Osterreich
(Obcokrajowcy precz! Prosze, kochaj Austrie)’ na Wiener Festwochen w
2000 roku, mozna sie zastanawia¢, czy Rau miat plan na wypadek, gdyby

osoby ubiegajace sie 0 azyl potraktowaty jego zaproszenie powaznie.

Podobnie jak Schlingensief, Rau tworzy teatr polityczny, ktory zajmuje
stanowisko w kluczowych kwestiach. Jego akcja miata na celu symulacje
pewnego rodzaju oddolnej demokracji na czas trwania festiwalu jako
(prawdopodobnie) lepszej alternatywy dla istniejacej demokracji
parlamentarnej. Czyli pozytywna utopia za pomoca sztuki. W wywiadzie
udzielonym ,Die Zeit” moéwil: ,To chyba najwieksza performatywna
sprzecznosc, ze jestem dyrektorem artystycznym Wiener Festwochen i
jednoczesnie chce bawic sie w rewolucje. To graniczy z absurdem,
prawdopodobnie nawet z niedorzecznoscig” (Kimmel, 2024). Deklaracja
Wiedenska przygotowana podczas festiwalu nawigzuje do manifestu®, ktory
Rau opracowat za swojej dyrekcji w teatrze NTGent (dziesieciopunktowy
statut stawia na jawnosc¢ i przejrzystosc¢ zasad, brak dyskryminacji, a sam
festiwal nazwany jest ,festiwalem przysztosci”, tak jak NTGent nazywany byt
»teatrem przysztosci”; przy okazji warto wspomnieé, ze powstal réwniez
kontrmanifest - Ghent Manifesto 2.0 , przeciwko arbitralnosci Milo Raua”,

sygnowany m.in. przez Luka Percevala).



Wspomniane Procesy wiedenskie byty swoistym sadem teatralnym, przed
ktérym rozliczano instytucje, politykow, przedstawicieli medidow i sztuki -
miedzy innymi za pomoca wykrywacza ktamstw. Tytuly kolejnych ,rozpraw”
to: Zranione spoteczenstwo, Ataki na demokracje, Obtuda ludzi majgcych
dobre intencje. Na tawie oskarzonych zasiadt sam Milo Rau jako
ucielesnienie ,elitarnego systemu sztuki”, ale réwniez Republika Austriacka i
wreszcie skrajnie prawicowa partia FPO. W pierwszym procesie oskarzono
panstwo o naruszenie podstawowych praw cztowieka w trakcie pandemii. W
drugim zastanawiano sie, czy gloszaca faszystowskie hasta FPO jest
,Zagrozeniem demokracji”, czy moze wypowiadac sie w duchu liberalnego

porzadku.

Najciekawszy byt chyba trzeci proces dotyczacy radykalnego aktywizmu, ale
takze kontrowersyjnego zaangazowania w polu sztuki. Czy radykalni
dziatacze ruchu klimatycznego Ostatnie Pokolenie naleza do ,organizacji
przestepczej”? Ktore formy dziatania sq uzasadnione? Czy cel uswieca
srodki? I wreszcie: czy sztuka polityczna jest istotna, czy moze nie istnieé?
Najwieksze emocje wzbudzita sprawa eksmisji obozu propalestynskiego
okupujacego Uniwersytet Wiedenski. W trakcie procesu zastanawiano sie,
czy takie dziatanie jest legalne. Niestety organizatorzy nie przewidzieli
nastepujacego przebiegu zdarzen: dwaj zaproszeni aktywisci propalestynscy
(jeden z BDS) oraz przedstawiciel lewicowej grupy zydowskiej, zamiast
przestrzegac ustalonych zasad dyskusiji, zaczeli sie przekrzykiwac,
odczytujac wlasne manifesty. Bezradni organizatorzy nie mieli innego
wyjscia, jak tylko wylaczy¢ im mikrofony. Co oczywiscie wywotato krytyke.
Czy Milo Rau uwaza, ze takimi dziataniami jest w stanie co$ zmieni¢? ,Tak,
cytujac Bourdieu: kazda rzeczywistos¢ byta kiedys utopia” (De Somviele,
2024).



Sztuka Republiki Wiedenskiej

Wiener Festwochen 2024 przyciagnat tlumy. Wedtug informacji
zamieszczonych na stronie festiwalu, frekwencja wyniosta dziewiec¢dziesiat
sze$¢ procent (sto tysiecy odwiedzajacych; najwieksza duma organizatorow
byto zwiekszenie zainteresowania wsréd mtodych widzow), co sprawito, ze
pierwszy rok dyrekcji Raua byt najbardziej udana edycja festiwalu od
dziesiecioleci. ,Dzieki transmisjom telewizyjnym i mediom spotecznosciowym
udato sie dotrze¢ do kilku miliondw widzow, w 25 krajach na calym swiecie
pojawito sie ponad 2800 doniesien medialnych, a zainicjowane debaty

wstrzasnely miastem i austriackim parlamentem”’

. W ciagu pieciu i p6t
tygodnia (od 17 maja do 21 czerwca) widzowie mogli zobaczy¢ czterdziesci
sze$¢ produkcji teatralnych, operowych, muzycznych, tanecznych,
performatywnych i z obszaru sztuk wizualnych, a takze cztery projekty

wtasne i czternascie koprodukc;ji.

Wsrod najwazniejszych spektakli prezentowanych w Wiedniu znalazly sie
Barocco Kirilta Sieriebriennikowa (potaczenie opery, teatru i tanca, w ktorym
rosyjski dysydent przenidést na scene panorame oporu poczawszy od Praskiej
Wiosny az do dnia dzisiejszego), Parallax Kornéla Mundruczo (opowiadajacy
o problemach tozsamosciowych trzypokoleniowej rodziny zydowskiej
mieszkajacej w Budapeszcie). W spektaklu brazylijskiej rezyserki Christiane
Jatahy Hamlet - dans les plis du temps najwazniejszymi postaciami staja sie
kobiety: Gertruda, Ofelia, a takze i Hamlet, ktory budzi sie we wspdtczesnym
Swiecie jako kobieta i staje twarza w twarz z przemoca patriarchatu oraz z
wlasna przesztoscia Hamleta pici meskiej. Bardziej radykalny feminizm
prezentowatly trzy kolejne artystki: Carolina Bianchi (A Noiva e o Boa Noite
Cinderela. Capitulo 1 da Trilogia Cadela Forg¢a) - Sita Suki - Trylogia.
Rozdziat 1: Panna mtoda i Spigcy Kopciuszek), Angélica Lidell (Liebestod -



Histoire(s) du Théatre III) i Florentina Holzinger (Sancta). Ich gtosy
wywotuja kontrowersje wsrod wielu odbiorcow. Wszystkie trzy koncentruja
sie na radzeniu sobie z przemoca seksualng, a ich dzieta zawieraja niezwykle
drastyczne elementy (zbiorowy gwatt u Bianchi, samookaleczenie u Liddell,
tortury u Holzinger). Leonie Bohm (Blutstiick) zaadaptowata nagradzane
debiutanckie dzieto Kim de L’'Horizon Drzewo krwi, traktujace o rodzinie i
ptynnosci ptciowej. Uklonem w strone bardziej tradycyjnego teatru byto
pokazanie ostatniego projektu Petera Brooka - Tempest Project - efektu
wieloletnich badan nad Burzq Szekspira. Widzowie mogli rdéwniez zobaczy¢
ostatnie dzieto zmartego w ubiegtym roku René Pollescha - Ja nichts ist ok.
Do Wiednia zaproszono polskich tworcow: Lukasza Twarkowskiego i jego
Rohtko, Agnieszke Polska z The Talking Car oraz projekt JaWa Jana

Turkowskiego i Iwony Nowackiej.

How Goes the World Tima Etchellsa to piata czesc¢ serii Histoire(s) du
Thédtre, czyli osobistego spojrzenia na teatr, zapoczatkowanej przez Raua w
NTGent (i kontynuowanej kolejno przez Faustina Linyekule, Angélike Liddell
i Miet Warlop). Rau zaprezentowat dwa spektakle w swojej rezyserii:
krytykowana adaptacje opery Mozarta £askawos¢ Tytusa oraz chwalone
Medea’s Kinderen (Dzieci Medei).

Oczami dzieci. Medea’s Kinderen

»Mimo ze znamy zakonczenie, nadal inscenizujemy tragedie” (Baeke, 2024) -
dla Milo Raua antyczne tragedie sa ciagle aktualne. Oczywiscie nalezy je
odpowiednio zaadaptowac do naszych czaséw. Na zakonczenie trylogii
poswieconej tragediom greckim, rozpoczetej Orestesem w Mosulu, w ktérym
Rau umiescit dzieto Ajschylosa w kontekscie walki z ISIS w Syrii i Iraku,

kontynuowanej Antygong w Amazonii, gdzie bohaterka Sofoklesa staneta w



obliczu eksploatacji zasobéw i ludobdjstwa w Brazylii, szwajcarski rezyser
nie poprzestat na adaptaciji tekstu bliskiego mu Eurypidesa'". Spektakl Dzieci
Medei (Medea’s Kinderen), ktérego premiera odbyla sie w teatrze NTGent",
a nastepnie pokazywany byt na Wiener Festwochen i weneckim Biennale,
powraca do tematu problematycznej obecnosci dzieci na scenie, taczac
konfrontacje pokoleniowa z testem odpowiedzialnosci spotecznej. Historia
,barbarzynskiej” Medei, ktora zabija dwdch synow, aby zlikwidowac
potomstwo zdrajcy Jazona, rezonuje z przypadkiem Genevieve Lhermitte,
ktéra w 2007 roku zabila piecioro swoich dzieci i probowalta bezskutecznie
popelni¢ samobdjstwo, kiedy jej maz przebywat za granica. Historia
inspirowana ,.aferg Lhermitte” miata premiere zaledwie kilka lat po tym, jak
,afera Dutroux” trafita na pierwsze strony belgijskich gazet (pokazana
zostata w gtosnym spektaklu Raua Five Easy Pieces). Zdesperowana matka -
ktéra w przerébce Raua wystepuje jako Amandine Moreau - zamordowata
nozem kuchennym swoje cztery corki i jedynego syna, podczas gdy jej maz
Bouchaib Mogadem (w spektaklu nosi nazwisko Mounir) wracat z rodzinnego
Maroka. Aby wyjasni¢ swoj potworny gest, Lhermitte (ktéra poddata sie
eutanazji z powoddw psychiatrycznych w lutym 2023 roku) wskazata na
swoja skrajna samotnos¢ spowodowang czestymi podrozami meza oraz jego
dwuznacznym zwigzkiem z przybranym ojcem, doktorem Michelem
Schaarem (w spektaklu zwanym dr Glas). Milo Rau nie potrzebowat wiecej,
aby znalez¢ analogie miedzy wspolczesna zbrodnig a mitem o Medei, gdzie
podwdjne dzieciobodjstwo mozna réwniez thumaczy¢ zaniedbaniem kobiety

porzuconej przez ukochanego.

W Dzieciach Medei Rau po raz kolejny powrdcit do badania splotu przemocy
i reprezentacji, mieszajac historie teatralne i kryminalne, jak zrobit to juz w
La Reprise. Histoire(s) du Thédtre (I) z 2018 roku (spektaklu opowiadajacym

o zbrodni homofobicznej), oraz we wspomnianych Five Easy Pieces (2016)



czy Familie (2020, zbiorowe samobdjstwo belgijskiej rodziny). W tych dwoch
ostatnich przedstawieniach Rau pokazal zaangazowanie dzieci, ktére w jego
najnowszym dziele stanowia centralny element. Tragedie Eurypidesa
odczytat przez filtr sprawy wspotczesnej dzieciobojczyni. Nie jest to nowy
materiat dla tworcy, ktéry przede wszystkim oddaje gtos dzieciom (co byto
niemozliwe w dramacie antycznym), aby mogty wypowiedzie¢ sie zaréwno na
temat samej tragedii, jak i kwestii przemocy, nie wystepujac juz jedynie w
niemej roli ofiar. To w zasadzie , sprawcze ofiary”, niezalezne od spojrzenia
dorostego, ktore Philippe Aries opisywat jako mignotage, niczym podziwianie
ulubionego zwierzatka, gdyz ,dziecko wzrusza i Smieszy dorostego swoja

naiwnoscia i wdziekiem” (1995, s. 131).

Milo Rau jest gteboko przekonany, ze dzieci (jego mtodzi aktorzy maja od
osmiu do czternastu lat) nie tylko radza sobie z najtrudniejszymi tematami,
ale sam teatr jest (w przeciwienstwie do tego, co dzieje sie z przemoca
reprodukowana w mediach elektronicznych, spotecznosciowych itp.)
najlepszym miejscem przepracowania traumy. A pozornos¢ troski tych
dorostych, ktérzy nie wiedza lub nie chca wiedzie¢, z czym moga mieé
kontakt dzieci, kontrastuje z medialnym nagtosnieniem sprawy, do ktorej
wszyscy mieli réwny dostep. Bo, jak méwi tworca: ,przemoc, ktéra widzimy
dzieki jednemu kliknieciu w naszych smartfonach, jest o wiele bardziej
traumatyczna niz ta, ktorg pokazuje na scenie” (De Somviele, 2024). Co
wiecej, Rau podkresla, ze oddajemy w rece dzisiejszych dzieci swiat, ktory
by¢ moze wszedl w faze koncowa. ,JesteSmy ostatnim pokoleniem” powie

pod koniec jedna z mtodych aktorek wspdtczesnej wersji Medei.

Poczatek spektaklu rozgrywa sie na proscenium, tuz przed czerwona
kurtyna. Prolog to wtasciwie rekonstrukcja ,spotkania pospektaklowego” z

udziatem dzieciecych aktoréw, trenera aktorskiego (Peter Seynaeve lub Lien



Wildemeersch) i publicznosci. Moderator zaprasza siedzacych na sali widzow
do zadawania , prawdziwych” pytan (ktore nigdy nie padna), a mtodzi
performerzy dziela sie przemysleniami na temat wtasnie pokazanego
spektaklu, przedstawiajac wlasne interpretacje motywow Medei (duma czy
zemsta?) oraz kasliwie opisuja proces pracy (,spodziewaliSmy sie
przynajmniej gotowego scenariusza”). Wygtaszaja entuzjastyczny wyktad na
temat greckiej tragedii, przedktadajac ,boskie prawo” Ajschylosa (ktérego
dramaturgia powraca w Beckettowskim Czekajgc na Godota) nad ,dramat
psychologiczny” Eurypidesa. Sens niektérych zdan, wypowiedzianych
mimochodem, posrdd osobistych zwierzen, zrozumiemy dopiero pdzniej:
,Moi dziadkowie zawsze przesadzaja, kiedy sie widzimy. Catuja mnie po
calym ciele” - méwi jedno z dzieci, a inne ma ktopot z przypomnieniem sobie

jednego z siedmiu grzechéw gtownych, jakim jest nieczystos¢/pozadanie.

Przede wszystkim jednak dzieci, wbrew woli jedynej dorostej osoby na
scenie, chca ponownie wystawié¢ spektakl. Jak dotad wybdr Raua mégt
wydawac sie fortelem, rodzajem pretekstu majacego na celu opdznienie
rozpoczecia spektaklu. Zamiast tego, jak to czesto bywa w tworczosci
szwajcarskiego rezysera, pierwsza czes¢ utrzymana w lekkim, dowcipnym,
nieco ironicznym tonie jest jedynie przyneta, ktéra ma wciggnac¢ widza w
gtab dziela, ktérego poziomy interpretacyjne pochtaniaja niczym kolejne

kregi dantejskiego piekta.

Proscenium, w ktorym odbywa sie spotkanie, to nie tylko miejsce
metateatralnych zabaw, ale swego rodzaju bezpieczna strefa, ktéra ma
zapewni¢ widzom narzedzia niezbedne do zmierzenia sie z wizjg, a
jednoczesnie miejsce, w ktorym moga ztapaé¢ oddech pomiedzy jednym a
drugim etapem tej podrozy w otchtan. Wszak zbrodnia Medei rozgrywata sie

poza zasiegiem wzroku widza, daleko za murami krélewskiego patacu.



Przekonany usilnymi prosbami dzieci Peter Seynaeve rozsuwa kurtyne:

przedstawienie moze sie ponownie rozpoczac.

Dzieci, ubrane w kostiumy jakby wziete ze szkolnego przedstawienia,
rozpoczynaja rekonstrukcje zdarzen (re-enactment), a jednoczesnie na
gigantycznym ekranie umieszczonym w tle wida¢ prawie identyczne
sekwencje jak te, ktore dzieja sie na scenie, tyle ze grane przez dorostych
aktorow. Rezyser od poczatku porusza sie po dobrze znanych obszarach: w
centrum brutalne wydarzenie, obecnos¢ dzieciecych aktoréw, podziat na
zatytutowane rozdzialy (cytaty z Medei), kazdy poswiecony ktérejs z postaci.
Uzywa tez sprawdzonych narzedzi, ktore stosuje od dawna: nagran wideo,
wykorzystania kamer na zywo i formatu wywiadu. Szczegotowe zbliZenia,
ktére widownia Sledzi na ekranie, stwarzaja efekt wyobcowania, ktéry mozna

postrzegac jako radykalne rozwiniecie zasad Bertolta Brechta.

Dzieci, ktérym w tragedii Eurypidesa zarezerwowano zaledwie kilka linijek,
wypowiadanych zreszta najprawdopodobniej przez jednego z trzech
dorostych aktorow antycznego teatru, opanowuja scene. ,W greckich
tragediach nigdy nie ma dzieci. Nigdy. Nie sadze, zeby to byto w porzadku” -
stwierdza stanowczo jedna z dziewczynek juz w prologu. Rau nie tylko
oddaje stowo tym, ktérym go odmoéwiono; wlasciwie cata tragiczna forma
spektaklu przektada sie na swiat dziecinstwa. Estetyka i tonacja juz od
pierwszych chwil nawiazuja do basni; kolory i swiatta scenografii oraz
nagranych filméw przypominaja ilustrowana ksigzke lub szkolny teatrzyk.
Wybdr stylistyczny i jezykowy rezysera harmonizuje z mtoda obsada
zgromadzong na scenie. W koficu basn w pewnym sensie petni w swiecie
dziecinstwa funkcje podobne do tych, ktore tragedie pehity dla greckiej
publicznosci: przede wszystkim katartyczna i edukacyjna. Lecz odrealniona

atmosfera jest tylko putapka. Dochodzenie w sprawie przemocy przebiega



krok po kroku i nieuchronnie zmierza do tragicznego konca; zaczyna sie od
wywiadu z matka Amandine, potem z doktorem Glasem, zachowujacym sie
ambiwalentnie wobec przybranego syna, a nastepnie z Mounirem, mezem
dzieciobojczyni. W tym postepujacym zwrocie w strone grozy widz otrzymuje
wskazowki na temat zta, ktére dopiero ma sie wydarzyc. Krotkie fragmenty
greckiego oryginatu zdaja sie wprowadzac przywotane fakty, uruchamiajac
dynamike, dzieki ktorej to wspotczesna historia rzuca swiatto na tekst

Eurypidesa.

Rozdziat poswiecony Amandine najpetniej dotyczy procesu re-enacment,
niezwykle szczegodtowej ,filmowej” (niczym gatunek horroru zwany gore, lub
tez, zeby pozostac przy teatralnych poréwnaniach - grand guignol,
drastyczny, przerazajaco-krwawy spektakl), mimetycznej rekonstrukcji aktu
zbrodni - odpowiednik rozdziatu Anatomii przemocy ze spektaklu Raua La
Reprise. Dzieci ostrzegaja zreszta widownie juz na poczatku przedstawienia,
pytane, jak chcialyby opowiedzieé o tej tragedii: ,Uwazam, ze powinniSmy
pokazac¢ jak najwiecej. Z duza liczba zblizen, poderznietych gardet i sztucznej
krwi”. To, czego w tragedii greckiej nie mozna byto pokaza¢, jest tutaj
kulminacjg, centralnym punktem spektaklu. Odtworzenie morderstw bedzie
odbywac sie za pomoca gotowych nagran, ujeé¢ kreconych na zywo lub
przypuszczalnie na zywo, szczegétowych zblizen (niczym brakujace
informacje z mediow) i rekonstrukcji scenicznych. Zaczyna sie od filmu na
ekranie, na ktérym widzimy jedna z mtodych aktorek (,niewdzieczna rola”
czternastolatki Jade Versluys/Bernice Van Walleghem) spacerujaca po
supermarkecie i kupujaca néz. Wracajac do domu, do pieciorga dzieci
obecnych na scenie, zaprasza je jedno po drugim do domku. Udaje, ze chce
im cos$ pokazac lub zrobi¢ im niespodzianke. Ale zabija je, duszac i
podcinajac im gardta. Dhuga, sadystyczna sekwencja morderstwa, a takze gra

dzieci sa realistyczne do tego stopnia, ze widz odwraca wzrok. Oglada sie to



z przerazeniem, ale i niedowierzaniem, a moralne oburzenie oraz
perwersyjna przyjemnos¢ sa tu blisko siebie. Kolejny raz Milo Rau sprawia,
ze czujemy sie niekomfortowo w roli widza. Bo przeciez ,, obserwacja nie jest

neutralnym doswiadczeniem, ale aktem wspétudziatu”".

Po zakonczeniu sceny dzieciobdjstwa Peter Seynaeve, pomagajac Amandine
W przenoszeniu cial, gratuluje aktorom wiarygodnosci i pociesza tych z nich,
ktorzy sa zszokowani wlasnie dokonanym przez nich aktem. ,Czy
posuneliSmy sie za daleko?” - pyta ktores z dzieci. To wtasnie postac jedynej
dorostej osoby na scenie uosabia kolejny kluczowy watek w odczytaniu Raua,
a mianowicie inng forme przemocy, bardziej subtelna i mniej eksponowana
niz naturalistyczne sceny mordu. Przebieg narracji, we wszystkich jej fazach,
wlasciwie nieustannie przerywany jest komentarzami opiekuna, ktory testuje
mtodych aktoréw, komentujac ich sukcesy i potkniecia. Czy w takim razie
,0dzyskanie gtosu” przez dzieci jest iluzorycznie? W koncu kazdy ich gest i
tak jest analizowany przez dorostych siedzacych na widowni. Te dwuznaczna
relacje wtadzy, ktéra przenika cate przedstawienie (ktania sie Bourdieu,
ktérego Rau byt studentem), mozna odnalez¢ w pokretnej wiezi taczacej
meza Amandine i jego przybranego ojca, ale i w zwierzeniach dzieci na temat
dyskomfortu spowodowanego, nawet nieswiadomie, przez bliskich im
dorostych, czy tez w daremnym oczekiwaniu na Dirka, tajemniczego
opiekuna obsady, na ktorego czesto aktorzy sie powotujq, ale ktory nigdy nie
przybedzie. Ta sytuacja przypomina relacje, jaka rezyser stworzyt na scenie z
mtodymi wykonawcami Five Easy Pieces, w ktdrej rowniez role opiekuna, ale
i belgijskiego pedofila Dutroux grat Peter Seynaeve. W najnowszym
spektaklu Seynaeve jest troche starszym bratem, uprzejmym opiekunem,
ktory zacheca dzieciecych aktoréw do rozmowy, a potem do gry. Zyczliwszy,
lagodniejszy, bardziej wyrozumiaty niz w swojej pamietnej roli w Five Easy

Pieces, ale i dzieci sa tu mniej niesforne, bardziej sktonne do wspétpracy,



cho¢ oczywiscie nie wszystko odbywa sie gtadko. Chlopiec grajacy Mounira
bawi sie komorka, najmtodsza Anna co chwile rwie sie do odpowiedzi,
wygtaszajac zabawno-przemadrzate uwagi na temat teatru (,teatrologom to
sie spodoba” - wzdycha Seynaeve), a jedna z dziewczynek po scenie masakry
wpada w histerie. W drugiej obsadzie (ze wzgledu na ustawodawstwo dzieci
moga gra¢ okreslona liczbe godzin'®), ktéra miatam okazje oglada¢ w
Gandawie, role opiekuna przejeta Lien Wildemeersch. To byto interesujace
doswiadczenie, zwlaszcza ze dynamika z dzieémi byla inna, chocby dlatego,
ze aktorka grajaca opiekunke dzieci wystepowata rowniez w roli Medei. Z
kolei w spektaklu pokazywanym na Wiener Festwochen' jedno z dzieci
rozchorowato sie, ale udato sie btyskawicznie przearanzowac scenariusz, nie
wycinajac ani jednej kwestii (prawdopodobnie niewiele 0sob siedzacych na
widowni miato tego Swiadomos¢). Dzieci w ogdle sa sita tego spektaklu,
dzieki swojej naturalnosci oraz umiejetnosciom scenicznym dorownuja

dorostym aktorom.

W wywiadzie dla rumunskiego portalu teatralnego aktor (wielokrotnie
pracujacy z Milo Rauem, koordynujacy rowniez sceny dzieciece np. w
spektaklu Familie) opowiedzial o swojej wspoipracy ze szwajcarskim
rezyserem, o specyficznych metodach pracy z dzieCmi oraz technicznej
stronie powstawania scen ,rzezi”: ,,czes¢ sekwencji zabijania zostata
wczesniej zarejestrowana. Udajemy, ze podcinamy dzieciom gardta nozem, a
wewnatrz scenicznego domku naktadamy im sztuczng krew za pomoca gabki,
podczas gdy nagranie jest wyswietlane dla publicznosci. Dzieci robia
zabawne miny doktadnie wtedy, gdy widzowie sa przekonani, ze ich gardia

sq podrzynane” (Brinza, 2024).

Wiekszos¢ widzéw jest poruszona nie tylko scena zabdjstwa, lecz takze

wspomnianym juz pdzniejszym atakiem paniki, jakiego doznaje jedna z



dziewczynek. Okazuje sie, ze jest to zaplanowane, a aktorka-dziecko ma
pelna swiadomos¢ swojej sprawczosci, zdajac sobie sprawe ze swego
oddzialywania na publicznos¢. ,Dziewczynka, ktéra odgrywa te scene, wie o
tym i to uwielbia (robic¢). Czesto mowi: «Tak, jestem pewna, ze mi uwierzyli,
ze to prawda. Widziatam ptaczaca kobiete w pierwszym rzedzie - naprawde
udato mi sie, nabratam ich»” (tamze). Z kolei chtopiec wystepujacy w roli
Vika, kiedy podczas préb po raz pierwszy obejrzat nakrecone wczesniej
(przez pierwsza obsade) sceny makabry, opuscit sale. Jego ewentualna
obecnos¢ w spektaklu byta dyskutowana z rodzicami i psychologiem. Okazato
sie, ze mtody aktor nie byt w stanie patrze¢ na scene morderstwa, za to nie
miat najmniejszego problemu z braniem w niej udziatu. W tym kontekscie
nalezy wspomnie¢, ze spektakl Raua przeznaczony jest dla 0séb powyzej
szesnastego roku zycia i zawiera szereg ostrzezen (restrykcje wiekowe oraz
ostrzezenia sa zgodne z Konwencja o prawach dziecka, wedtug ktorej nalezy
podejmowac dzialania w trosce o jego dobro; przestrogi dotyczace
drastycznych tresci moga uchroni¢ wspotczesnego widza, zwlaszcza
mtodego, ktory nie ma odpowiedniego przygotowania i moze czuc sie

niekomfortowo).

Twércy Dzieci Medei nie chca wyjasnia¢ czynu Medei/Amandine. Dla
kazdego uczestnika belgijskiej tragedii przyczyna zbrodni jest cos innego -
dla matki to zerwane wiezi z cérka, dla dr. Glasa to zemsta z zazdrosci.
Pomijany jest watek choroby psychicznej, na ktéra cierpiata Lhermitte,
pierwowzdr scenicznej postaci - paranoicznego urojenia na temat relacji
laczacej meza i jego przybranego ojca. W 2012 roku w oparciu o przypadek
Lhermitte Joachim Lafosse nakrecit film pod tytulem A perdre la raison
(tracac rozum; w polskich kinach film nosit tytut Nasze dzieci). Maz
morderczyni rowniez nosi imie Mounir, a Murielle zatraca sie szalenstwie z

powodu opieki kontrolujacego ,tescia”, ktéry uzalezniajac finansowo mtode



matzenstwo, ma nad nim catkowita wtadze. Pogtoski o pedofilii oraz
homoseksualnym zwigzku miedzy dwoma mezczyznami nigdy nie zostaty
udowodnione; obaj stanowczo im zaprzeczali. W spektaklu natomiast
ogladamy scene, w ktdrej starszy mezczyzna siedzacy w koszu plazowym
czyta ksiazke (w tytule ,barbaren” - czyzby J.M. Coetzee i jego Czekajqgc na
barbarzyncow?); z morza wychodzi Mounir, a dr Glas Spieszy z recznikiem i
troskliwie wyciera chiopca, a potem go catuje. Ten obraz ma w sobie mocny
tadunek pedofilski. ,Czy to, co widzimy, to jest wtasnie grzech pozadania?” -

pyta jedno z dzieci.

Jak w kazdej szanujacej sie bajce, bohater powinien pokona¢ potwora. W
spektaklu mali aktorzy musza wykona¢ zbawczy i rytualny gest: zabic tych,
ktorzy zmusili ich do przemocy. Na scenie - i jednoczesnie na ekranie -
pojawia sie smok, ktéry zostaje przebity mieczem przez mata i dorosta
Medee. W wyswietlanym filmie gra go Milo Rau, ktéry w jednym z ostatnich
momentdéw spektaklu ujawnia sie publicznosci, zdejmujac maske. Rezyser
bierze niejako w ten sposéb odpowiedzialnosc¢ za to, co sie wydarzyto, za
naduzycia i przemoc wobec dzieci (Medei). W koncowym monologu, bedacym
rekonstrukcja stéw wypowiedzianych przez Amandine tuz przed eutanazja,
mtoda aktorka prosi publicznos¢ o ratunek: ,Tutaj ktos mogt mnie wyzwolic z

samotnosci”.

A moze spektakl Raua jest o zemscie, ale nie Medei, lecz (nie tylko jej) dzieci.
W koncu to one ponosza katastrofalne skutki konfliktu dorostych. Niech nie
zwiedzie nas urok zgrabnych monologow, czysto wyspiewanych piosenek,
udatnej gry na instrumentach muzycznych. Ubrudzone sztuczna krwia
»Zabite” dzieci budza sie do zycia, prébuja usunaé plamy z twarzy i ubran,
podtoga zostaje posprzatana, a one spokojnie wracaja na swoje miejsce na

proscenium, gdzie wszystko sie zaczeto. Gotowe po raz kolejny odegrac



zbrodnie.
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Przypisy

1. Format z powodzeniem wykorzystany przez rezysera w Die Moskauer Prozesse
(odtworzenie procesu przeciwko grupie Pussy Riot), Die Ziircher Prozesse (oskarzenie
tygodnika , Weltwoche” o zniestawienie mniejszosci), czy Das Kongo Tribunal (sad w sprawie
wojny wywotanej ludobdjstwem w Rwandzie).

2. W styczniu 2021 roku Austria jako pierwszy kraj UE wprowadzita Narodowa Strategie
Przeciwko Antysemityzmowi/National Strategy Against Antisemitism;
https://www.barrons.com/news/austria-tightens-law-banning-nazi-extremist-symbols-12f7b6
56 [dostep: 22.01.2025].

3. Kontrowersyjna praca z 2022 roku indonezyjskiego kolektywu artystycznego Taring Padi,
obraz apokaliptycznej sceny wojny domowej, gdzie m.in. pojawily sie wizerunki swini w
zolierskim hetmie z napisem ,Mosad” i czerwonej chuscie z gwiazda Dawida, a takze
ortodoksyjnego Zyda z ktami i znakiem SS na kapeluszu.

4. Eine Rede an Europa, https://www.youtube.com/watch?v=NAxxpsNPNno [dostep:
22.01.2025].

5. Zob.
https://www.derstandard.at/story/3000000218782/wiener-festwochen-muzicant-kritisiert-im-
vorfeld-rede-an-europa [dostep: 22.01.2025].

6. Inauguracyjna konferencja prasowa odbyta sie w hotelu Imperial, w ktérym Hitler
zatrzymat sie po Anschlussie.

7. Schlingensief ustawit kontener na placu Operowym. W oparciu o telewizyjny format ,Big
Brother” przez cala na dobe mozna byto obserwowaé grupe mieszkajgcych tam
obcokrajowcdw, ktérzy (rzekomo) oczekiwali na deportacje, a widzowie mogli codziennie
wybiera¢ jedna osobe do wywiezienia. Owczesna sytuacja polityczna w Austrii przypominala



te dzisiejsza: prawicowo-populistyczna FPO stata sie druga najsilniejsza partia po skrajnie
ksenofobicznej kampanii wyborczej i utworzyta rzad.

8. Zob. https://didaskalia.pl/pl/artykul/manifest-ntgent [dostep: 22.01.2025].

9. Zob. https://www.festwochen.at/freerepublicofvienna [dostep: 22.01.2025].

10. Rezyser zafascynowany filmem Pasoliniego Medea wlaczy! fragmenty dramatu
Eurypidesa do spektaklu The Civil Wars (2014).

11. Dzieci Medei otwieraty rowniez wymyslony przez Raua gandawski festiwal All Greeks.
Przez pottora miesigca (1 maja - 23 czerwca 2024) pod gotym niebem wystawiono wszystkie
trzydziesci dwie zachowane tragedie antyczne.

12. Observing is not neutral experience but an act of complicity/Waarnem is geen neutrale
ervaring maar medeplichtigheid - tytul jednej z prac Fransa Wuytacka, belgijskiego
dziatacza humanitarnego i aktywisty.

13. W zespole (w osobnych obsadach) wystepuja blizniaczki Emma i Helena Van de
Casteele.

14. Spektakl pokazywany byt w Jugendstiltheater, zwanym dawniej Am-Steinhof-Theater (na
terenie ,szpitala dla obtgkanych”, opisanego przez Thomasa Bernharda w Bratanku
Wittgensteina).
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