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Stodycz uwielbienia
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Agata Luksza, Tort Marcello. Kultury fanowskie w teatrze XIX wieku, Universitas, Krakow
2023

Agata Luksza jest osoba dobrze rozpoznawalng w kregu badaczy teatru. Jest
absolwentka dwoch kierunkow: dziennikarstwa i kulturoznawstwa.
Przemierza swoja naukowa droge konsekwentnie, a przy tym aktywizuje sie
skutecznie na obszarze miedzynarodowym. Swoje badania koncentruje wokot
kilku zasadniczych tematéw, zwigzanych z réznymi podejsciami do waznych
zjawisk z zakresu popkultury: gothic studies, glamour jako sposéb
performowania kobiecosci, a wreszcie - fanowskie kultury XIX wieku, nad
ktorymi badania zaowocowaly ksigzka, o ktérej bedzie tu mowa. Wyodrebnic
jeszcze nalezy temat wyobrazen kolonialnych pierwszej potowy XX wieku w
polskiej Swiadomosci kulturowej. Wszystkie pola badawcze, po jakich
porusza sie L.uksza, sg miedzy soba powigzane, inspiruja sie wzajemnie i

stanowia w pewnym sensie catos¢.



Ksigzka Tort Marcello. Kultury fanowskie w teatrze XIX wieku, opublikowana
w krakowskiej Universitas w 2023 roku, a rownolegle wydana po angielsku
(Polish Theatre Revisited. Theatre Fans in the Nineteenth Century,
University of Iowa Press, Iowa City 2023, seria Studies in Theatre History
and Culture), przyciggneta moja uwage przede wszystkim dlatego, ze sama
bedac historykiem teatru, zajmuje sie polskimi scenami XIX stulecia, wiec

zagadnienia poruszane w ksigzce sg mi dosc¢ bliskie.

Historia wymaga umiejetnosci opowiadania. Suchego tekstu trzyma sie ten,
kto broni sie przed posadzeniem o brak obiektywizmu naukowego. Jak
jednak wiadomo, obiektywizm naukowy to kategoria z rodzaju tych, w
osiagniecie ktérych dzis nikt juz chyba nie wierzy. Kazde opowiadanie
historii jest jej interpretacja, efektem wyboru, naswietlenia, roztozenia
akcentow, inwencji w wypetnianiu miejsc pustych. Agata Luksza wybrata
wlasna Sciezke, ktéra prowadzi czytajacego z duza swoboda, postugujac sie
barwnym, atrakcyjnym jezykiem, a konstrukcja jej ksigzki swiadomie spaja

dwa porzadki: naukowy i literacki.

W kazdym z rozdzialéw autorka wychodzi od anegdoty, detalu,
przyciagajacego faktu - po to, by uczynié zen najpierw temat niewielkiego
literackiego szkicu, a nastepnie rozwina¢ go w catkiem juz naukowy wywéd
na temat wywotanego w eseju zjawiska. Wstep otwiera zatem cukiernicza
opowies¢ o recepturach tytutowego tortu Marcello jako pretekst do
objasnienia metody i tematu ksigzki. Pierwszy rozdziat rozpoczyna
przywotanie gtosnego samobdjstwa gimnazjalisty o zydowskim rodowodzie,
wielbiciela talentu Modrzejewskiej i polskiego patrioty, by rozwazy¢
zbieznosci zachodzace pomiedzy zarliwosciag fandéw wielkiej aktorki i pod
wieloma wzgledami analogicznymi w formach gestéw manifestowaniem

narodowej tozsamosci. Pokrewienstwo obu watkow jest o tyle uzasadnione,



ze wlasnie w Modrzejewskiej widziano powszechnie ambasadorke sprawy
polskiej na arenie miedzynarodowej, a nawet miedzykontynentalnej. Prosty
akt hotdu zlozonego uwielbianej artystce mogt by¢ zatem (i byt!) rozumiany
przez zaborcze wladze jako gest podszyty znacznie powazniejszymi,

politycznie niedozwolonymi tresciami.

Analogicznie skonstruowane zostaly kolejne trzy rozdziaty, w ktérych
autorka przyglada sie innym aspektom ,fanostwa”. Najpierw ,wojnie
fandomowej” w wydaniu XIX-wiecznym, czyli ostentacyjnie demonstrowanym
licytacjom i antagonizmom pomiedzy grupami mitosnikéw (gtéwnie rodzaju
meskiego) dwu stotecznych gwiazd, Jadwigi Csaki i Marii Wisnowskie;.
Potem - mityzowanym i otaczanym atmosfera skandalu odniesieniom do
cielesnosci Sary Bernhardt (w ktorym spory udziat miata, z jednej strony,
traktowana z fascynacja i nieufnoscia zydowskos¢ artystki, a z drugiej - nieco
naiwna, ale bardzo silna moda na , sarabernardyzacje”). Ten rozdziat
interesujaco wspétgra z fragmentami wczesniejszej ksiazki L.ukszy Glamour,
kobiecos¢, widowisko. Aktorka jako obiekt pozqdania (Warszawa 2016),
poswieconymi ciatu Marilyn Monroe. Odstania bowiem rézne przejawy
,ubdstwienia” cielesnego ideatu, ktory wprawdzie sie zmienia, ale zawsze
pozostaje jednym z najbardziej ekscytujacych zwornikow grup fanowskich.
Czwarty rozdziat wchodzi w bezposredni dialog z tematem , czakistow” i
,wisnowczykéw”, pokazujac specyfike zenskich wspolnot fanowskich.
Badaczka ustawia tu zagadnienie nieco inaczej niz w tamtym rozdziale, o ile
bowiem wczes$niej nie interesowaly jej szczegdlnie przejawy meskich
fascynacji gwiazdorami sceny, o tyle tutaj prezentuje przede wszystkim
przejawy mitosnictwa kobiet wobec aktorek, co wydaje mi sie wyborem
dokonanym celowo. To wychylenie w strone kobieco-kobieca pozwala jej
postawiC kwestie innych, emancypacyjnych (pod réznymi wzgledami)

aspektow kobiecego fanostwa, wzrastajacego zwtaszcza u schytku wieku XIX



i na poczatku XX, gdy kobiety coraz smielej uobecnialy wtasny potencjat
kulturotwérczy (literatura, szkolnictwo, sztuki, dziatalnos¢ spoteczno-

polityczna).

Od tego kompleksu zagadnien odstaje nieco rozdziat ostatni, Moda na
Japonie, poniewaz wykracza daleko poza teatr, pozostajac wszakze na
obszarze zbiorowych fascynacji. O ile w poprzednich rozdziatach kierunek
wplywéw przebiegat od teatru do tego, co poza nim, o tyle tutaj mamy do
czynienia z odwréceniem wektora. To fala zainteresowania kultura i sztuka
Japonii i wynikajaca z niej moda na japonszczyzne sprowadzily do teatrow
Europy (takze na polskie sceny) takie artystki jak stynna Sada Yacco. Takie
,przymierze” w obszarze popkultury byto mozliwe rowniez dlatego, ze
goszczacy w Europie japonscy artysci serwowali tutejszej publicznosci teatr
stanowigcy rodzaj artystycznego i kulturowego kompromisu pomiedzy
egzotycznym Orientem a oczekiwaniami i gustami Europejczykéw... O czym
warto pamietac¢ réwniez wtedy, kiedy rozwaza sie mechanizmy rzadzace

tworzeniem sie i funkcjonowaniem ruchow fanowskich.

Wysnuta przez Luksze teza o konstruktywnych aspektach ,kultur pirackich”,
docenienie ich w dzisiejszych badaniach dotyczacych tzw. kultury
popularnej, traktowanej niegdys jako boczna, posledniejsza gataz kultury
»,wysokiej”, towarzyszy autorce ksigzki od poczatku do konca. Daje bowiem
mozliwos$¢ spojrzenia na takie aspekty kultury teatralnej, ktore dawniej
podnoszono chetnie, ale wytacznie jako istotny czynnik wzrostu popularnosci
danego aktora czy aktorki. To zas, co - za Jerzym Gotem - nazywamy
»aktoromania”, przedstawiano gtéwnie jako rodzaj percepcyjnego
wykrzywienia i przesady, wynikajacych m.in. z braku wysokich odbiorczych
kompetencji. Agata Luksza zainteresowata sie zjawiskiem fanostwa jako

kulturoznawczyni, ktéra przyglada sie dawnemu teatrowi raczej z



perspektywy widowni niz sceny. Refleksje nad sztuka aktorska i inscenizacja
pozostawia wiec ,czystym” teatrologom, sama koncentrujac sie przede
wszystkim nad tym, co dzieje sie po drugiej stronie scenicznej rampy, i
stawiajac pytania o kulturowe skutki niedocenianej, a nawet lekcewazonej

,aktoromanii”.

F.uksza wyprowadza sprawe XIX-wiecznego teatru polskiego (gtdwnie
warszawskiego) poza partykularz ,narodowy” - najzupeiniej zgodnie z
faktycznym usytuowaniem éwczesnego teatru. Owczesne Teatry Rzadowe
pozostawaly nie tylko w granicach politycznej podlegtosci Rosji, ale i ich
repertuar miat w bardzo wysokim (uczciwie mowigc: przewazajacym) stopniu
charakter ,miedzynarodowy”. Kosmopolityczna opera i balet, sktadajace sie
na catos¢ przedsiebiorstwa warszawskiego, tylko ten stan rzeczy
potwierdzaly i pogtebiaty. Podobnie - choé nie identycznie, z uwagi na nieco
inna sytuacje polityczna - miatly sie rzeczy w przypadku przywotywanych
przez autorke incydentalnie teatrow galicyjskich, w Krakowie i Lwowie.
Kosmopolityzm byt tez oczywista konsekwencja panujacej od dawna w catej
éwczesnej Europie mody na francuszczyzne, w tym przede wszystkim na
wyjatkowo liczny w drugiej potowie stulecia repertuar , sztuk dobrze
skrojonych”, salonowych komedii, dramatow konwersacyjnych, operetek. Dla
widzow o mniej wybrednych gustach zas - komedyjek, bluetek, wodewili, z
ktérych absolutna wiekszos¢ (nawet jesli podpisana jedynie nazwiskiem
polskiego dramaturga) stanowita ptycej lub gtebiej ingerujace w oryginaty

adaptacje utworow obcych (gtéwnie francuskich i niemieckich).

Tu drobna uwaga. Utrwalona narracja o teatrze XIX-wiecznym jako teatrze
opartym na paradygmacie romantycznym i - szerzej - tzw. wielkim
repertuarze jest bezsprzecznie do obalenia, ale - wbrew temu, co pisze

F.uksza - juz od dawna nie powiela sie jej w dzisiejszej historii teatru. Méwiac



krotko: sprawa ,narodowego repertuaru” w praktyce XIX-wiecznego
polskiego teatru to zagadnienie, ktéremu od dtuzszego czasu historycy teatru
poswiecaja sporo uwagi, a przekonanie autorki o milczeniu wiekszosci
badaczy teatru na ten temat jest prawdopodobnie efektem optyki
kulturoznawczej, nie zas Scisle historycznoteatralnej. Co, oczywiscie, nie
oznacza, by temat repertuarowej codziennosci éwczesnych teatréw zostat juz

przez teatrologéw wyczerpany.

Zwrdce jeszcze uwage na dwie wazne sprawy, wynikajace z postawy
kulturoznawczego zaciekawienia, ale zarazem z chwalebnej ostroznosci

wobec pokusy ferowania sadéw ostatecznych.

Po pierwsze, Luksza wyraZnie zaznacza, ze uzycie przez nia pojec ,fan” czy
,fanostwo” nie jest w zadnym razie przejawem automatycznego
podporzadkowania terminologicznej modzie, lecz wyrazem przekonania, ze
uzycie okreslen obowigzujacych w epoce (mitosnik, wielbiciel, amator itp.)
nie pozwolitoby wystarczajaco wyraznie otworzy¢ perspektywy na nasza
wspotczesnosc. To wyjasnienie najzupelniej wycisza ewentualne historyczno-
jezykowe niepokoje czytajacego i jasno okresla przyjete przez badaczke

ujecie.

Druga rzecz to poczynione przez nia istotne zastrzezenie, ktore po prostu
zacytuje, bo sama nie ujetabym tego trafniej: ,[...] ustanawianie pirackiej
historii [...] nie jest tozsame z odzyskiwaniem gtoséw moralnie stusznych,
lecz po prostu - gloséw uciszonych. Nieziszczona alternatywa nie musi by¢
lepsza od hegemonicznego modelu tylko dlatego, ze pozostata nieziszczona,
przegrany nie ma moralnej racji tylko dlatego, ze ponidst porazke” (s. 47).
Miatabym w tym miejscu ochote zaprzeczy¢ sobie samej sprzed kilku stron,
kiedy pisatam o nieosiagalnej bezstronnosci historyka, ale ogranicze sie tylko

do wyrazenia przekonania, ze Luksza robi wszystko, by sie do tego



nieosiagalnego zblizyc¢. I robi to skutecznie.

Zdaje sobie sprawe z tego, ze nie kazda specjalizacja badawcza daje szanse
wyjscia z wynikami prac poza granice Polski, jesli dotyka spraw zbyt
»<10kalnych”, by mozna je uczyni¢ przedmiotem szerszego zaciekawienia. Tym
bardziej uwazam za istotne podkreslenie faktu, ze Agata L.uksza siegneta
wtasnie do obszaru partykularnego (jakim w perspektywie swiatowej jest
przeciez warszawski teatr XIX wieku) i skutecznie wyprowadzita kilka
aspektéw historii rodzimej sceny na obszar znacznie bardziej uniwersalny.
Takie przekierowanie perspektywy patrzenia na XIX-wieczny obyczaj
teatralny i okototeatralny pozwala zobaczy¢ w nim nie tylko zespdt zjawisk
wlasciwych okreslonej epoce i miejscom, ale jeden z wczesnych etapow
rozwoju kultury fanowskiej, prowadzacy w prostej linii do czaséw nam

wspotczesnych.

Ksiazka Tort Marcello dowartosciowuje tez XIX-wieczne przejawy kultury
popularnej, wyprowadzajac je poza obszar oferty ptynacej ze strony teatru na
sfere odbiorcéw. Analizujac mechanizmy tworzenia (sie?) specyficznych
wiezi pomiedzy artyst(k)ami a ich wiernymi mitosni(cz)kami, zwraca uwage

na interaktywnosc¢ wiezi i wzajemne uwarunkowania sceny i widowni.

Wroce na koniec do tego, od czego rozpoczetam, piszac o walorach stylu
ksigzki Agaty Lukszy: Tort Marcello konsumuje sie z prawdziwa
przyjemnoscia - ta ksigzka nie jest produktem mechanicznej sprawnosci
postugiwania sie wypracowanym w mozole naukowym idiolektem. Jest po
prostu [!] swietnie i bez zbednych udziwnien napisana opowiescia o
wybranych aspektach dawnego teatru, rozumianego jako wspdlna
,przestrzen” twércow i odbiorcéw, w ktorej wynikajace z dziatalnosci
artystycznej zjawiska kulturowe sa w réwnej mierze efektem aktywnosci

kazdej ze stron odwiecznego uktadu, nazwanego niegdys przez Zbigniewa



Raszewskiego ,uktadem S”.
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