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Frank Castorf i demony Hansa Fallady

Marek Podlasiak

Berliner Ensemble
Kleiner Mann - was nun? / Co dalej, szary cztowieku?
wedlug powiesci Hansa Fallady

rezyseria: Frank Castorf, scenografia: Aleksandar Denié¢, kostiumy: Adriana Braga Peretzki,
Swiatto: Rainer Casper, sound design: William Minke, wideo: Jens Crull, Andreas Deinert,
dramaturgia: Amely Joana Haag

premiera: 14 wrzesnia 2024

Dokonana przez Franka Castorfa w Berliner Ensemble adaptacja sceniczna
gtosnej powiesci Hansa Fallady Co dalej, szary cztowieku? (Kleiner Mann -
was nun?) byta niewatpliwie jedna z najbardziej oczekiwanych premier w
Berlinie w sezonie teatralnym 2024/2025. Po tym, jak latem 2017 roku w
berlinskiej Volksbuhne zakonczyla sie ,era Castorfa”, rezyser pracowat
miedzy innymi w Wiedniu, Hamburgu, Dreznie czy Belgradzie. Natomiast nie
proponowano mu zbyt czesto rezyserii w stolicy Niemiec. Teatrem otwartym

na wspotprace z bylym dyrektorem Volksbiihne stat sie Berliner Ensemble,



ktérego kierownictwo po diugoletniej kadencji Clausa Peymanna przejat w
2017 roku Oliver Reese. Umozliwit on Castorfowi przygotowanie
nastepujacych spektakli: Les Misérables wedtug Victora Hugo (2017),
Galileo Galilei - Das Theater und die Pest wedtug Bertolta Brechta (2019),
Fabian oder Der Gang vor die Hunde wedtug Ericha Kastnera (2021) oraz

Kleiner Mann - was nun? wedtug Hansa Fallady (2024).

Opublikowana w 1932 roku powies¢ Fallady (Castorf opiera sie na nowym,
nieocenzurowanym wydaniu z 2016 roku), przedstawiajaca rozterki
reprezentanta klasy sredniej Johannesa Pinneberga w okresie kryzysu
ekonomicznego i ostrej walki politycznej w Niemczech na poczatku lat
trzydziestych XX wieku, nie traci na aktualnosci i regularnie jest
prezentowana na scenach niemieckich. Jej adaptacji scenicznej podejmowali
sie wybitni rezyserzy: Peter Zadek (1972, Schauspielhaus Bochum,
opracowanie rewiowe wspélnie z Tankredem Dorstem), Luk Perceval (2009,
Munchner Kammerspiele - w 2010 roku zaproszenie na Berliner
Theatertreffen) czy Michael Thalheimer (2013, Schauspiel Frankfurt am
Main). Z ostatnich realizacji dzieta Fallady nalezy wyrdzni¢ inscenizacje
Volkera Loscha w Nationaltheater Mannheim (premiera 5 maja 2018) oraz
Tilmana Kohlera w Diisseldorfer Schauspielhaus (premiera 8 pazdziernika
2021).

Przystepujac do adaptacji Co dalej, szary cztowieku?, Castorf przyznat, ze ma
krytyczny stosunek do tej powiesci, poniewaz prezentuje ona zbyt
schematyczny i uproszczony obraz zycia spotecznego w Niemczech w
schytkowej fazie Republiki Weimarskiej. Stwierdzit, ze brakuje mu w niej
ekspresji, a takze wyostrzenia aspektéw politycznych niemieckiej
rzeczywistosci tego okresu. Dostrzegt w niej takze elementy kiczu i zgodzit

sie z opinia Herberta Theringa wyrazona w recenzji po ukazaniu sie powiesci



(1932), ze w kregach drobnomieszczanstwa jej lektura wzmacniata postawy
apolityczne i eskapistyczne. Castorf wypowiadajacy sie w krytycznym tonie o
utworze, ktory w Niemczech zyskat miano longsellera, uznat natomiast za
niezwykle intrygujaca biografie Hansa Fallady jako ekscentryka, skandalisty,

morfinisty, pacjenta szpitali psychiatrycznych.

Fallada (wtasciwie Rudolf Ditzen) od wczesnej mtodosci przejawiat
sktonnosci suicydalne. W wieku osiemnastu lat podjat z kolega probe
wspolnego aktu samobdjczego, upozorowanego na pojedynek (przyjaciel
zmart wskutek postrzatu z pistoletu, natomiast Fallada zostat ranny). Po tym
tragicznym w skutkach czynie umieszczono go w szpitalu psychiatrycznym,
gdzie spedzit blisko pottora roku. Gdy opuscit klinike, jego stan psychiczny,
ktory ulegt jedynie okresowej poprawie, stopniowo pogarszat sie ze wzgledu
na uzaleznienie Fallady od alkoholu i morfiny. Uzywki wyzwalaty w mtodym
pisarzu wewnetrzne ,demony”. W celu zdobycia funduszy na narkotyki
dopuszczat sie oszustw i defraudacji pieniedzy, za co zostat skazany na dwa i
p6t roku wiezienia. Slub z Anna Issel, ktdra stata sie pierwowzorem
Lammchen (Jaginki) z powiesci Co dalej, szary cztowieku?, a nastepnie
sukcesy literackie na poczatku lat trzydziestych wniosty do zycia Fallady
pozornag stabilizacje. W 1933 roku na ekscentrycznego pisarza ztozono donos
do SA, gdyz w prywatnej rozmowie wypowiadat rzekomo tresci
antypanstwowe, za co na krotko zostat osadzony w areszcie. Fallada nie udat
sie na emigracje, jak to uczynito wielu niemieckich pisarzy po objeciu wtadzy
przez Hitlera. W obawie, ze opresyjny system III Rzeszy moze pozbawié go
praw obywatelskich jako pacjenta z pokazna dokumentacja medyczna w
szpitalach psychiatrycznych czy sanatoriach odwykowych, przyjat postawe
oportunistyczna. Pod koniec wojny po dtuzszym okresie abstynencji zaczat
pograzac sie w natogach narkotykowym i alkoholowym, pobudzajacych

mroczna strone jego natury. W sierpniu 1944 roku zostat oskarzony o probe



zabojstwa bylej zony, do ktorej, bedac w stanie delirium alkoholowego,
wystrzelit z rewolweru podczas rodzinnej awantury, w wyniku czego zostat
umieszczony na oddziale psychiatrycznym zaktadu penitencjarnego.
Nieoczekiwany zwrot w zyciu Fallady nastapit po kapitulacji Niemiec
hitlerowskich, gdy Sowiecka Administracja Wojskowa w Niemczech na kroétki
okres mianowata go burmistrzem miasteczka Feldberg. Nastepnie
zamieszkal w Berlinie przy Majakowskiring - enklawie dla prominentéw
enerdowskich. Ostatnie dwa lata zycia przyniosty nasilenie sie natogu
alkoholowego i uzaleznienia od morfiny, skutkujacych kolejna nieudana
proba samobdjcza (uratowat go mieszkajacy po sasiedzku pisarz Johannes R.
Becher). Fallada zmart w 1947 roku w wyniku przedawkowania tabletek
nasennych, ktore w nieodpowiedniej dozie podata mu przez pomytke druga

zona, Ursula Losch, tak jak on uzalezniona od lekow i narkotykow.

Castorf, mierzac sie z ,demonami” Fallady w ponad pieciogodzinnym
spektaklu Co dalej, szary cztowieku?, bardzo skrétowo potraktowat warstwe
fabularng powiesci: zachowat w zarysie tylko jej najwazniejsze watki, witaczyt
natomiast do scenariusza informacje o zyciu autora, a takze bardzo obszerne
fragmenty awangardowej noweli Die Kuh, der Schuh, dann du (Krowa, but, a
potem ty), ktorej pisanie Fallada rozpoczat w 1920 roku podczas pobytu w
zakladzie psychiatrycznym (utwor ukazat sie po Smierci autora). W kregu
zainteresowania rezysera znalazt sie takze obraz kliniczny stanow
psychicznych pisarza przeanalizowany przez psychiatre Klausa-Jurgena
Neumarkera w ksiazce Der andere Fallada. Eine Chronik des Leidens (Inny

Fallada. Kronika cierpienia).

Berlinski spektakl rozpoczynat sie wymownym gestem zerwania przez
aktoréw z tylnej Sciany sceny czerwonej ptachty przypominajacej ogromna

flage, stanowiacym antycypacje wprowadzonych przez Castorfa odniesien do



walki politycznej ruchéw lewicowych z przetomu lat dwudziestych i
trzydziestych XX wieku. Po tym sugestywnym obrazie nastepowata
sekwencja wyglaszania na pustej scenie przez artystow w strojach
kojarzacych sie z rewia czy variétés koncowych fragmentéw tekstu noweli
Die Kuh, der Schuh, dann du, zawierajacych opisy zazywania narkotykow, a
takze swiadectwa cierpien pacjenta zaktadu psychiatrycznego zwiazanych z
terapia odwykowa i obsesyjnym mysleniem o Smierci samobdjcze;j.
Muzycznym - przewrotnym - komentarzem do tej sceny, ktory zdynamizowat
momentami nuzace spektatorow deklamacje, byt Spiewany jako przerywnik
monologow song szwajcarskiego muzyka Fabera Nie wieder z refrenem:
,Nie wieder Kokain” (Nigdy wiecej kokainy). Passusy z noweli Fallady (bez
zachowania chronologii narracji) wielokrotnie wybrzmiewaty w spektaklu w
formie ekspresyjnych lejtmotywdw. Natomiast z Prologu i pierwszej czesci
powiesci Kleiner Mann - was nun? Castorf zachowat jedynie trzy epizody:
wizyte Jaginki u ginekologa, odwiedziny u rodziny Morscheléw - przyszitych
tesciow gtownego bohatera, a takze uwalnianie sie przez Pinneberga od
ktopotliwych zalotéw Marii Kleinholz. Najciekawszymi fragmentami tej
czesci przedstawienia byty konfrontacja Johannesa z rodzicami Jaginki
badajacymi kandydata na meza cérki pod katem kompetencji matzenskich i
zaradnosci finansowej oraz awantura rodzinna z bratem przysziej zony
Pinneberga - uzbrojonym w n6z komunista, ktéry w celu zamanifestowania
pogladow politycznych oblat sie czerwong farba przy wtérze piesni
rebeliantow o bitwie nad Jarama z czaséw wojny domowej w Hiszpanii.
Polityczne tto spektaklu podkreslaty takze songi robotnicze. R6znorodny
soundtrack dzieta Castorfa uzupeiaty miedzy innymi szlagiery niemieckiego
kina, piosenki zespotow punkowych (Die Kassierer), undergroundowych

(Malaria!), Perfect Day Lou Reeda, czy tez melodia z Carmen Bizeta.

Zabiegiem nietypowym dla Castorfa, ktory przyzwyczait widzow do



wypekiajacych przestrzen sceniczng kubikéw, domkow czy innych tego
rodzaju konstrukcji, bylo zagranie spektaklu na niemal ogotoconej ze
sprzetow scenie. Poza dwoma ekranami LED, na ktorych pojawiat sie obraz z
kamer live, w jej prawym rogu ustawiono pianino wykorzystywane w funkcji
instrumentu, ale tez parawanu, za ktorym odbyto sie badanie lekarskie
Jaginki. Pusta przestrzen mogta o tyle tez zaskakiwac, ze w poprzednim
spektaklu Castorfa, Fabian oder der Gang vor die Hunde, ktérego akcja
rozgrywa sie takze w stolicy Niemiec w podobnym jak w powiesci Fallady
okresie historycznym, byta bardzo bogata oprawa scenograficzna autorstwa
Aleksandara Denicia, wspotpracujacego od lat z Castorfem (chocCby przy
realizacjach Pierscienia Nibelungow w Bayreuth czy Fausta w berlinskiej
Volksbihne) i tworzacego do jego przedstawien projekty bardzo
rozbudowanych scenografii. Odnoszac sie do uksztaltowania przestrzeni
scenicznej w Co dalej, szary cztowieku?, rezyser podkreslal, ze nie planowat
powtdrzenia w Berliner Ensemble schematu ,peinej sceny” kojarzonej z jego
dotychczasowymi dzietami, lecz poszukiwat nowych koncepcji
scenograficznych i odkryt dla siebie , pusta scene”, co mozna takze odebrac
jako swoisty hotd oddany Brechtowi, ktéry w swoim teatrze epickim stosowat
model ,,ogotoconej” sceny. Ponadto wedtug Castorfa pustka sceny w
doskonaly sposdb oddawata opisang w powiesci Fallady samotnos¢

Pinneberga w Berlinie.

Gléwna scena pozostawata pusta, gdy akcja przedstawienia przeniosta sie na
plan wydarzen powiesciowych rozgrywajacych sie w stolicy Niemiec. W tych
sekwencjach rezyser i scenograf wykorzystali takze zascenie i podscenie.
Castorf odkryt jako inspirujgca przestrzen podziemia Berliner Ensemble, a w
szczegolnosci stary mechanizm sceny obrotowej (powstatej z inicjatywy
Maxa Reinhardta, ktéry w styczniu 1905 roku przedstawil na niej ,wirujacy

las” w stynnej inscenizacji Snu nocy letniej Szekspira). W kontekscie



wystawienia Co dalej, szary cztowieku? Castorf przypomnial, ze Bertolt
Brecht i Helene Weigel po przejeciu teatru przy Schiffbauerdamm
postanowili powiekszy¢ scene obrotowa. Podczas przebudowy zamontowano
w jej mechanizmie trzydziesci dwa kota od sowieckiego czotgu T-34,
pozyskane przez Weigel od armii radzieckiej, ktore - jak podaje Berliner

Ensemble - do dzisiaj funkcjonuja niezawodnie.

Mechanizm sceny obrotowej, ktérego praca byta wyraznie styszalna
zwtaszcza w ostatnich sekwencjach przedstawienia, Castorf asocjowat z
,kotem miynskim”, mogacym cztowiekowi roztrzaskaé¢ kosci, tak jak
,Toztrzaskata sie” egzystencja ,szarego cztowieka” Pinneberga w
konfrontacji z brutalng rzeczywistoscia Niemiec na poczatku lat

trzydziestych XX wieku.

Sekwencje zlokalizowane w podsceniu nalezaty bez watpienia do najlepszych
czesci spektaklu. Wyswietlany na ekranie film live z rozgrywajacych sie pod
scena wydarzen wnosit ogromny tadunek energii i emocji, ktére
przypominaty ekspresje pamietnych produkcji Castorfa w Volksbuhne. W
podsceniu dochodzito do burzliwych interakcji matki Pinneberga - Mii
(Artemis Chalkidou) z jej ekscentrycznym kochankiem Jachmannem (Andreas
Dohler). Erotyczny nastrdj w tej scenie przeplatany byt gwattownymi
ktétniami pary protagonistow, miedzy innymi o to, czy Jachmann zatatwit juz
prace dla syna konkubiny, rozrzucaniem banknotéw i wymachiwaniem
rewolwerem (w zachowaniu Jachmanna mozna dostrzec refleksy burzliwych
relacji Fallady z jego pierwsza zona), a ponadto kabaretowymi gagami w
epizodzie zmagan berlinskiego birbanta z obstuzeniem nowoczesnej pralki
firmy Bauknecht, w ktorej zamierzat wypraé spodnie od smokingu.
Werystycznie pokazano przyjmowanie morfiny przez kochankow (lezacych na

zapasowych zelaznych kotach od sowieckich tankéw) oraz ich wspdlna kapiel



pod prysznicem, z ktorego ptyneta czerwona woda. Za doskonate
dramaturgiczne rozwigzanie nalezy uzna¢ zdialogizowanie zmystowych
dialogow Mii i Jachmanna z fragmentami noweli Die Kuh, der Schuh, dann
du, ukazujacymi fantazje narratora dotyczace spotkan z wyimaginowang
prostytutka o tajemniczym imieniu Coccola (z nig powiazany jest tytutowy
motyw noweli, czyli but [der Schuh] jako fetysz erotyczny). Dynamika i
szybkie tempo tej sceny, nacechowanej absurdem i nabierajagcej momentami
wymiaru tragifarsy, zostaty podtrzymane przez pojawienie sie w mieszkaniu
Mii jej syna wraz z mtoda zona. Pinneberg, powracajacy do berlinskiego
domu po wieloletnim niekontaktowaniu sie z matka, zamiast do drzwi
mieszkania puka do drzwi kabiny prysznicowej, w ktorej lezy naga Mia
odurzona narkotykami (w powiesci Fallady Mia Pinneberg udaje sie w celu
powitania syna i synowej na dawny berlinski Dworzec Szczecinski). Rodzinne
spotkanie po latach w spektaklu Castorfa konczy sie spektakularng ktotnia, w
trakcie ktérej spodziewajaca sie dziecka Jaginka z przerazeniem konstatuje,

ze trafita do ,narkotykowego piekta”.

W przedstawieniu wykorzystano takze zascenie, gdzie zaaranzowano
pomieszczenia luksusowego domu towarowego Mandla, w ktérym dzieki
protekcji Jachmanna znalazt zatrudnienie Pinneberg. Najciekawszym
epizodem zwigzanym z praca Johannesa w charakterze subiekta byta scena
obstugiwania egzaltowanej gwiazdy filmowej - pani Schluter (Pauline Knof).
W celu wyrobienia normy miesiecznego utargu Pinneberg opracowat
misterny plan stania sie ,performatywnym sprzedawca”, polegajacy na
wykorzystaniu w praktyce handlowej ,liryki, prozy i jazzu”. Ta osobliwa
strategia sprzedazowa stanowita nawigzanie do wschodnioniemieckich
programéw rozrywkowych z lat szesédziesiatych XX wieku, w ktorych
wykonywano muzyke jazzowa i deklamowano teksty kabaretowe. Jedna z

gwiazd tych programéw byt Manfred Krug, przywotany przez Pinneberga w



spektaklu Castorfa jako wzorzec do nasladowania. Metoda , performatywne;j”
sprzedazy nie sprawdzita sie jednak w konfrontacji z kaprysna artystka.
Pomimo prezentowania pani Schluter ogromnego stosu ubran z
ekskluzywnych kolekcji, wypetniajacych kolorowe i ozdobione lustrami
pomieszczenia domu towarowego Mandla, Johannesowi nie udato sie
doprowadzic¢ do sfinalizowania jakiejkolwiek transakcji, w zwigzku z czym
upokorzony zaatakowat aktorke werbalnie i fizycznie w napadzie szatu,

czego konsekwencja byta utrata pracy.

W spektaklu podejmujacym temat bezrobocia i ubozenia niemieckiej klasy
Sredniej w dobie kryzysu ekonomicznego z przetomu lat dwudziestych i
trzydziestych XX wieku za element swoistej prowokacji mozna uznaé
zaprojektowane przez Adriane Brage Peretzki (wspotpracujaca z Castorfem
od 2007 roku) kostiumy utrzymane w stylistyce rewii: potyskujace suknie z
cekinami lub fredzlami, diademy z pawich pidr, etole, srebrzyste garnitury, w
ktorych aktorzy wystepowali niemal we wszystkich scenach (warto
nadmienic, ze tego rodzaju kostiumy rewiowe pojawily sie juz w adaptacji
scenicznej powiesci Fallady dokonanej przez Petera Zadka w 1972 roku). W
przedstawieniu Castorfa komizmem sytuacyjnym nacechowany byt epizod
sktadania wizyty rodzicom Jaginki przez Pinneberga w stroju estradowym,
wzbudzajacym podejrzliwos¢ pani Morschel, ktéra po uwaznym przyjrzeniu
sie ubiorowi przysztego ziecia skonstatowata z zaniepokojeniem, ze w tak
szykownym garniturze ,nie wyglada na takiego, ktory zamierza oszczedzac
pienigdze”. Kostiumy galowe w zamysle rezysera - wprowadzajacego czesto
do swoich przedstawien elementy kolorytu berlinskiego - miaty oddawac
atmosfere zabawy panujaca w stolicy Niemiec u schytku ,ztotych lat”
dwudziestych XX wieku (w pierwotnej wersji powiesci Fallady, ktora
stanowita podstawe adaptacji scenicznej Castorfa, obrazy zycia nocnego

Berlina zostaty bardziej uwypuklone niz w wydaniu z 1932 roku). W



epizodzie ,imprezy” przy Friedrichstralse aktorzy zamienili stroje rewiowe na

nieco bardziej ,,stonowane” ubrania z logo Louis Vuitton czy Gucci.

W spektaklu Castorfa zamiast ,szarego cztowieka”, zaanonsowanego w
tytule powiesci Fallady, na scenie staje protagonista ekstrawagancki, o
barwnej osobowosci, gdyz na historie niepozornego subiekta i bytego
urzednika Johannesa Pinneberga zostaje natozona ekscytujaca biografia
pisarza o rozbitej osobowosci. Rysy Fallady ma takze morfinista Jachmann.
Ten aspekt wyraznie wybrzmiat w scenie, w ktorej grajacy berlinskiego bon
vivanta Andreas Dohler wjechat na scene furgonetka z figura krowy i
wygtaszat dlugi monolog powiazany tresciowo z nowela Die Kuh, der Schuh,
dann du, konczac swdj statement stwierdzeniem, Ze jej autor miat

rozdwojona osobowos¢: , Istnieje dwoch Hansow Fallada”.

Bardzo skrétowo (najczesciej w formie migawkowych projekcji filmowych) w
berlinskim przedstawieniu zostaty ukazane wydarzenia powiesciowe
zwigzane z narodzinami dziecka Pinnebergéw: pordéd w zaroslach na
nieczynnych torach kolejki miejskiej, ogladanie dzieciecych zabawek,
obliczanie kosztéw utrzymania powiekszonej rodziny. Warto wspomnieé, ze
w scenie, w ktdrej niezadowolony z wygladu noworodka ojciec martwi sie, ze
syn moze mie¢ wodogtowie, rozbrzmiewa kotysanka z Dziecka Rosemary

Polanskiego.

W kontekscie zawartego w spektaklu dyskursu historycznego i proby
odpowiedzi na postawione w tytule utworu Fallady pytanie: ,Co dalej, szary
cztowieku?” za bardzo udany dramaturgiczny koncept Castorfa nalezy uznac
wlaczenie do scenariusza obszernych fragmentéw ze sztuki Heinera Miillera
Die Schlacht. Szenen aus Deutschland (Bitwa. Sceny z Niemiec),
zainspirowanej Strachem i nedzq III Rzeszy Brechta, i skonfrontowanie ich

brutalnego jezyka z eskapistyczna wymowa powiesci Kleiner Mann - was



nun?. Fallada, ktéry w roku wydania powiesci (1932) nie znal jeszcze
katastrofalnych skutkéw rzadéw nazistow, konczy swoje dzieto obrazem
wycofania sie w swiat iluzji pary gtdéwnych bohateréw, prébujacych uratowac
swoja godnosc¢. Castorf, prezentujac kilka scen z Die Schlacht Millera, w
tym Die Nacht der langen Messer (Noc dtugich nozy) i Fleischer und Frau
(Rzeznik i zona), wyostrzyt w spektaklu polityczne napiecia panujace w
Niemczech w ostatnich latach Republiki Weimarskiej, gdy dochodzito do
krwawych star¢ ulicznych pomiedzy komunistami a nazistami (w powiesci
Fallady watek ten zostat tylko zasygnalizowany). Unaocznieniem powyzszego
byt rozgrywajacy sie na gtownej scenie epizod, w ktorym brat komunista
zabijat brata naziste. Podobnie duzy tadunek ekspresji zawierata
zlokalizowana w podsceniu ostatnia sekwencja z Die Schlacht, zatytulowana
Das Laken oder die unbefleckte Empfangnis (Przescieradto, czyli
niepokalane poczecie), rozgrywajaca sie w 1945 roku w piwnicy berlinskiego
domu, do ktdérej wkraczaja zohierze sowieccy i podarowuja chleb
chronigcym sie tam Niemcom. Castorf wykracza znacznie poza ramy
czasowe narracji powiesci Fallady i pokazuje kleske Niemiec nazistowskich.
W sekwencjach, w ktérych wykorzystano teksty Heinera Miillera,
diametralnie zmieniata sie poetyka spektaklu: dominowata w nich mroczna
atmosfera, postaci wystepowaty w strojach o charakterze militarnym, a
rozgrywajgca sie w podsceniu akcja byla prezentowana na ekranach LED w
formie czarno-biatych obrazow. Posepng, tragiczna aure tej czesci
przedstawienia dopekiaty odgtosy wybuchéw bomb i gtosna praca
maszynerii sceny obrotowej jako niepokojacy sygnat niszczycielskiej sity

,kota historii”.

W finatowej scenie Castorf powraca do biografii Fallady, akcentujac
zagadkowe i tragiczne tto Smierci pisarza. Po tym jak w ostatnim epizodzie

powiesci Pinneberg i Jaginka udaja sie do domku dziatkowego pod Berlinem,



w ktérym zamierzaja w odosobnieniu kultywowac swoja mitosé jako
antidotum na okrutny swiat, w spektaklu z offu zostaja podane informacje
dotyczace okolicznosci zgonu autora w 1947 roku w berlinskim szpitalu oraz

loséw jego uzaleznionej od narkotykéw zony Ursuli Losch.

Niewatpliwym walorem spektaklu byta gra aktoréw, z ktérych kazdy wcielat
sie w kilka postaci z utworéw Fallady czy Miillera. Swietny zespdt aktorski
stanowili w wiekszosci artysci, ktorzy jeszcze nie wspotpracowali z
Castorfem (poza Jonathanem Kempfem, a szczegdlnie Andreasem Dohlerem,
wystepujacym juz wczesniej w kilku spektaklach Castorfa). W jednym z
wywiadOow rezyser wspomnial, ze praca z aktorami nad adaptacja powiesci
Fallady przebiegata wedtug zasady, ktora okreslit jako free jazz. Efekt tej

wspolpracy krytyka teatralna uznata jednomyslnie za bardzo dobry.

Realizacja sceniczna Kleiner Mann - was nun? w Berliner Ensemble
pokazata, ze Frank Castorf nadal pozostaje w czotéwce tworcow
europejskiego teatru. Wiele partii przedstawienia nie odbiegato od
artystycznego poziomu z okresu triumféw rezysera w Volksbithne. W swoim
kolazu scenicznym Castorf zdialogizowat w btyskotliwy sposob Die Schlacht
Heinera Millera z twérczoscia i biografia Fallady, tworzac w ten sposob w
Berliner Ensemble fascynujaca opowies¢ o peilnych sprzecznosci rewiowo-

upiornych obliczach XX-wiecznej historii i demonach Hansa Fallady.
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