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Proba z populaciji

Piotr Urbanowicz

Stary Teatr w Krakowie
SEKS, HAJS i GEOD, kronika rodzinna wedtug Emila Zoli

na podstawie scenariusza Karma - Zola autorstwa Luka Percevala w ttumaczeniu Stawy
Lisieckiej

rezyseria, scenariusz: Luk Perceval, scenografia: Annette Kurz, kostiumy: Annelies
Vanlaere, rezyseria Swiatta: Mark Van Denesse, choreografia: Ted Stoffer, muzyka i
wykonanie na zywo: Justyna Skoczek

premiera: 18 stycznia 2025

Spektaklem SEKS, HAJS i GEOD, kronika rodzinna wedtug Emila Zoli Luk
Perceval powraca do Starego Teatru w Krakowie, aby ozywic nieco
zapomnianych bohaterdéw i sprawdzic, co sie stanie, gdy pozwoli im sie
wypowiadac na scenie, rezygnujac z naturalistycznej konwencji. Zadanie w
zalozeniu trudne, biorac pod uwage ciezar i rozmach, jakie chcial nadac
sadze rodzinnej Rougon-Macquartow Zola. A jednak, trzeba to napisac na

poczatku, spektakl w Starym Teatrze jest swietnie zagranym studium emocji,



ktore daje napawajace groza Swiadectwo przemocy, ale tez inspiruje historia

walki klasowej.

Losy rodziny Rougon-Macquartow, do ktorej zaliczaja sie najbardziej znane
bohaterki i bohaterowie tworczosci literackiej Zoli, targane sa problemami,
ktore tworcy postanowili nieco lakonicznie wytozy¢ w tytule spektaklu.
Sprowadzenie rozbudowanych dziejow rodu do trzech watkéw przewodnich
jest wyraznym zartem z powagi scjentystycznego przedsiewziecia autora i
juz na wstepie pozwala ztapaé nieco dystansu do brutalnej surowosci
opisywanych przez niego detali zycia w drugiej potowie XIX wieku. Co
wiecej, tytut podkresla niestabnaca aktualnosé poruszanych historii, bo
przeciez nadal seks, hajs i gtod stanowia sprezyny i wypadkowe naszego
moze tylko bardziej kolorowego swiata globalnej produkcji i niepohamowanej

konsumpcji.

Poczatek historii jest inny niz mozna by sie spodziewac¢, bo spektakl zaczyna
sie poniekad tam, gdzie Zola skonczyt. Oto Pascal Rougon (Krzysztof
Zawadzki), tytutowy bohater domykajacej cykl powiesci Doktor Pascal,
wbrew oburzonej matce (Anna Dymna) kompletuje archiwum rodzinne
chordb i zaburzen, ktore pozwolitoby mu wyjasni¢ zagadke dziedziczenia
poszczegdlnych cech. Pomaga mu w tym jego siostrzenica, znacznie mtodsza
od niego Clotilde (Malgorzata Zawadzka), z ktéra naukowiec, rzekomo
Swiadomy niechlubnej rodzinnej przesztosci: alkoholizmu, zaburzen
psychicznych i przestepstw, wchodzi w kazirodczy romans. Tak sie ma teoria
do obowigzujacej praktyki, zdaja sie méwic¢ tworcy... W ten oto sposdb
zaczyna sie wiec pierwsza czesé, poswiecona ,seksowi”, czyniac z
niekontrolowanego pozadania istotny motor takze innej rodzinnej historii -
ponurych loséw Gervaise Macquart (Ewa Kaim), gtdéwnej bohaterki W matni.

Opuszczona chwilowo przez przemocowego kochanka, petna marzen o



poprawie statusu ekonomicznego swojej rodziny, wpada z deszczu pod
rynne, gdy poznaje prymitywnego Coupeau (Aleksandra Nowosadko). Jego
okrucienstwo wobec dzieci i patologiczne zainteresowanie mtoda cérka
Gervaise, ktore poczatek biora w alkoholizmie, nie tylko zdeterminuje los

jego przybranych synow, ale takze cérki Anny, znanej pézniej jako Nana.

Kazda kolejna czes¢ réwniez przeplata ze soba dwie fabularne nici.
Wspomniana Nana (Ewa Kaim i Aleksandra Nowosadko) dba o gromadzenie
,hajsu”, wodzac za nos podnieconych burzujéw. A jednak odnajdziemy w niej
réwniez rys tragizmu, ten rodzaj nieutulonego zalu i beznadziejnego
poszukiwania szczescia, ktorymi zdaje sie chcie¢ odkupié stracone
dziecinstwo. Jednoczesnie Aristide Rougon (Krzysztof Zawadzki) bohater
Pieniqdza, a zarazem niezbyt uczciwy w sensie rodzinnym ojciec Clotilde,
snuje dalekosiezne plany gromadzenia kapitatu. Rozbudowuje tez liste
swoich zdobyczy, umieszczajac na niej Caroline (Magda Graziowska), ktora
mimo pierwotnego skrepowania odkrywa przed nim w koncu karty i
zatrwaza go obrzydliwie socjalistyczna wizja Swiata bez pieniadza. O tym, ze
krzywda wetowana ideologiczng przykrywka prowadzi do pustki, opowiada
czesc¢ trzecia. Tytutowy ,gtéd” trapi nie tylko mieszkancéw gorniczego
miasteczka, bohaterow Germinala, gdy zdecydowali sie prowadzi¢ strajk. To
rowniez stan inspiratora ich buntu, Etienne’a Lantiera, ktérego historie w
formie listow przybliza ze sceny jego kuzynka, wspomniana Clotilde. Jego
symptom ciggtego bycia nie na miejscu, jak mozemy przypuszczac, bierze sie
z powaznych deficytow emocjonalnych w dziecinstwie. Te same powody
stanety pewnie za innego rodzaju ,gtodem” jego brata, Jacques’a Lantiera
(Roman Gancarczyk), bohatera Bestii ludzkiej, ktéry przejawia sie zadza

bliskosci potaczona z obsesja zamordowania swojej kochanki...

Ten zbiorowy portret postaci rysowany jest na scenie swobodnie, prosto,



ekspresyjnie i przekonywajaco. Bardziej niz na dostowny wyraz, akcent
ktadzie sie tutaj na rozgrywanie relacji, ktore stanowia cenny sceniczny
kapital, pozwalaja bowiem - w razie potrzeby - rozbucha¢ portretowane
namietnosci bez tracenia z oczu ich przyczyn i zwigzkow z roztozona w
czasie i przestrzeni akcja rodzinnej historii. Przyczynia sie do tego niezwykte
wyczucie pulsu tych opowiesci przez aktorki i aktoréw wystepujacych na
scenie, ktérzy znakomicie kontruja ton serio paleta zagran komediowych.
Pomaga im w tym z pewnoscig muzyka - grana na zywo przez Justyne

Skoczek - i piosenki, ktére wprowadzaja wodewilowy nastroj.

Roman Gancarczyk, portretujac mtodego Jacques’a Lantiera, Sciska
zabawkowego misia, gdy opowiada o przemocy. To zachowanie zrozumiate u
dziecka, jednakze posta¢ zachowuje to swoiste cielesne nieskoordynowanie,
gdy Jacques, juz jako osoba dorosta, doswiadcza bliskosci. Wida¢ zatem
jasno, ze przezywanie gtebszych emocji go przeraza. PrzeSmiany Coupeau, w
kreacji Aleksandry Nowosadko, to tylez realne zagrozenie, co uosobiona
ironia losu, ze Gervaise, mimo marzen, nie jest w stanie wyj$¢ z matni.
Wrazenie zamkniecia w cyklu powtarzania schematéw zachowan przez
poszczegolnych cztonkow rodu zostaje dodatkowo spotegowane przez
obsadzenie tych samych aktoréw w réznych rolach lub dublowanie postaci
przez dwoje wykonawcéw, jak w przypadku Nany. Taka wymienno$¢ wzmaga
poczucie anonimowosci tych postaci, ktore zaczynaja by¢ trudno

rozrdznialne, cho¢ ich historie, paradoksalnie, brzmia przeciez znajomo.

W tym efekcie pomaga aktorom jeszcze jeden zabieg, ktory z kolei
rezyserowi udato sie skutecznie ustawi¢ jako rame catej tej opowiesci.
Okrojona ze scenografii scena, wypeliona co prawda stosami ksiazek, z
pianinem w lewym kacie proscenium, lecz wciaz naga w swojej teatralnosci,

stuzy jako przestrzen wcielania sie i préb, jakby na materiale z powiesci Zoli



toczyl sie w owym teatrze proces uwalniania literackich bohaterow z ich
papierowych ograniczen. Ze statusu ofiary zyskuja wymiar afirmatywny.
Widaé to zwlaszcza wtedy, gdy w tej pustej przestrzeni zjezdzaja na linach
ogromne litery uktadajace sie w hasta ,seks”, ,hajs” i ,gtod”. Postaci
wykorzystuja je do prowadzenia akcji - ktos rozsiada sie w literce ,S”, ktos
inny ucieka, skaczac slalomem przez ,E” ,K” 1 ,S”. Te socjologiczne
kategorie, pojawiajace sie literalnie ,z géry”, tylko pozornie graja
najwazniejsza role. Zdaje mi sie, ze traca ja wlasnie na rzecz budowanych na
scenie relacji i przezywanych emocji. Przypomina to, ze medium teatru jest
interaktywne w swej istocie, nie pozwala ani widzom, ani aktorom zajac
zdystansowanej pozycji obserwatora (ani da¢ sie pochtongé¢ Pascalowskiej
goraczce archiwum), lecz angazuje do przezywania i renegocjacji zastanych
znaczen. A przezycie, nie przeczytanie tych biografii moze niesc¢ ze soba nie

tylko pozytki poznawcze, ale po prostu - wypetiaé nadzieja.

Z jednej strony ten spektakl pozwala zobaczy¢ spoteczenstwo jako system
naczyn potgczonych, gdzie nieréwnowaga w jednym uktadzie powoduje
kaskade wydarzen i, ostatecznie, ich kulminacje w innej dziedzinie zycia.
Chodzi oczywiscie o przemoc, ktorej doswiadczyli Jacques, Etienne i Anna.
Jacques, cho¢ mocno sie przed tym broni, ostatecznie powtarza schemat
przemocy. Jego brat Etienne ten sam rodzaj zagubienia, ktorego doswiadczyt
w dziecinstwie, starat sie skutecznie przeku¢ w czyn rewolucyjny. Clotilde,
ktéra w drugiej czesci przedstawienia czyta listy Etienne’a, jest juz
dojrzalsza o doswiadczenia romansu z Pascalem i to rowniez decyduje o tym,
ze potrafi utozsamic sie z kuzynem, skanalizowa¢ swdj bunt i niezgode na
niesprawiedliwos¢. Z drugiej strony trzeba podkresli¢, ze przedstawienie nie
ma w sobie tej analitycznej suchosci, ktéra ztosliwi przypisuja Zoli, i daje
nam mozliwos$é uczestnictwa w mikrostudium emocji, ktére kluja sie w

trudnych warunkach rodzinnej przemocy.



Mozna by zatem zapytac, co te bynajmniej niestatyczne, lecz teatralne
,Proby” z populacji mowia dzisiaj? Czy ich doswiadczenia s aktualne, czy
ich bagaz jest wciaz poruszajacy? Chodzitoby tutaj o ich zaskakujace
dziedzictwo i dtug, ktéry mamy wobec owych postaci. To nie tyle rodzina -
zrodto niepozadanych cech i cierpien, na przyktadzie ktérej ogladamy jak w
lustrze nasze dzisiejsze, patologiczne sktonnosci - ile przede wszystkim wzor
oporu przeciwko spotecznym uwarunkowaniom oraz finansowej czy
egzystencjalnej nedzy, z ktora bohaterowie kazdej z tych opowiesci starali
sie, czesto nieskutecznie, ale jednak - zmierzy¢. Nieprzypadkowo spektakl
konczy sie obrazem z Germinalu, w ktorym robotnicy Scieraja sie z
zolierzami. To jeden z tych momentow, ktore stanowity (w koncu!) nie
indywidualny, lecz zbiorowy bunt, nie tyle tez wymierzony przeciwko
warunkom zatrudnienia w kopalni, ile catej tej przemocy wobec kobiet i
dzieci, ktorych swiadkami byliSmy wczesniej. Z mikrostudidw przezywanych
zawodOw, uniesien i namietnosci bedacych w prostej linii proba kompensacji
Czy zaprzeczenia swojemu stanowi, przechodzimy do aktu politycznego
ustanowienia wspdlnotowosci, wysitku przekroczenia zastanej kondycji,
ktory, w warunkach teatralnych, poréwnywalnie wspdlnotowych,
wybrzmiewa najmocniej. W ostatniej, poruszajacej scenie towarzyszymy
zatem i bohaterom, i aktorom sktadajacym im hotd. Stoja przodem do widza z
uniesionymi rekami i Spiewajq piosenke Formidable (wspaniali, wielcy) na
czes¢ bohateréw, ktorzy chociaz utkneli w zapisanych przez Zole matniach,
to ich cierpienie nie poszto na marne. JestesSmy zasadniczo juz w sytuacji
pozateatralnej. Stuchamy zatem ich piosenki i jest to jedna z tych piosenek,

ktore chciatoby sie $Spiewaé wspdlnie.
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