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Opowies¢ o teatrze Lidii Zamkow

Joanna Walaszek

Ewa Lubieniewska, Teatr niepokornej mysli i wyobrazni. Jestem Zamkow, Narodowy Stary
Teatr im. Heleny Modrzejewskiej, Krakow 2024

Ostatnimi laty , czarna dziura niepamieci, w ktora wpadta wiekszos¢ polskich
rezyserek tworzacych przed latami dziewiecdziesigtymi” (Jak sie przechodzi
do historii, 2013, s. 38) powoli sie zmniejsza. Przynajmniej Lidia Zamkow
zostala przypomniana i to w rézny sposob: w dokumentacji (HyPaTia), w
historii polskiego teatru (Joanna Krakowska, PRL. Przedstawienia), w
projekcie i przedstawieniu re//mixu Zamkow. 2 albo 3 rzeczy, ktore o niej
wiem. W procesie przywolywania pamieci rezyserki miaty tez swdj udziat
,Didaskalia”. W 113 numerze z 2013 roku poswieconym m.in. kobietom w
teatrze ukazat sie duzy blok materiatéw na temat Lidii Zamkow. Obok
fragmentéw recenzji i wywiadow, rozmowa Moniki Kwasniewskiej z
Weronika Szczawinska, rezyserka re//mixu, i wykorzystany w nim tekst
Agaty Adamieckiej O Lidii Zamkow. Fantazja naukowa. A teraz ukazata sie

ksiazka Ewy Lubieniewskiej obejmujaca catoksztalt tworczosci teatralne;



rezyserki: Teatr niepokornej mysli i wyobrazni. Jestem Zamkow.

Pierwsze teksty autorki o rezyserce i ksigzka powstaty niejako w kontrze do
obrazu Zamkow w re//mixie i wspomnianych wypowiedziach. Szczawinska i
jej zespodt - o ile dobrze rozumiem - sprawdzali zywotnos¢ wiezi z
przeszioscia, szukajac , pramatki” wspdétczesnych rezyserek, a wiec w
biografii i legendzie Zamkow szukali tego, co im bliskie, wspétczesnie
aktualne, odrzucajac to, co obce czy niezrozumiate. A ostatecznie,
stwierdzajac, ze nic pewnego nie sg w stanie o niej powiedzie¢, z Zamkow
,uczynili obiekt fantazmatyczny, uwalniajacy interesujace nas problemy
artystyczne i badawcze” (tamze, s. 40). Lubieniewska zobaczyta w tym,
bolesny dla niej, proces falsyfikowania biografii osoby niegdys znanej,
waznej, ktérej przedstawienia ogladata we wczesnej mtodosci i do dzisiaj ma
w zywej pamieci. W pierwszym artykule pod znamiennym tytutem Lidia
Zamkow: Pamie¢ - niepamiec - re/mistyfikacja (Lubieniewska, 2015)
prostowata fakty i twierdzenia realizatoréw re//mixu. Z czasem - moze wcale
nie wbhrew twdrcom re//mixu, dla ktorych pamie¢ przesztosci teatru tez byta
wazna - negatywne poczatkowo emocje staty sie impulsem do coraz szerzej
zakrojonych badan teatru Zamkow (Lubieniewska, 2016, 2019, 2019A), a
wreszcie - jak wyznaje badaczka - wyzwaniem do nakreslenia wtasnego
obrazu rezyserki, proby jej ozywienia. Takiego, ktéry przyblizy
wspotczesnemu czytelnikowi nieznang, historyczna dla niego postac i wizje
teatru, wiecej - potrafi poruszy¢ jego wyobraznie. O trudnosciach w
realizacji tego zadania L.ubieniewska moéwi w rozdziale wprowadzajgcym do
ksigzki. Glosy realizatorek re//mixu staty sie tam pytaniami ,dzisiejszego
widza”, potencjalnego czytelnika, na ktore we wstepie i zakonczeniu autorka
stara sie odpowiedzie¢, co nadaje ksigzce nieco popularyzatorski charakter.
Nie przedstawia natomiast (lub czyni to rzadko) teatru Zamkow w swietle

wspotczesnego namystu nad praktykami teatralnymi ani w kontekscie



budzacej dzisiaj najwieksze zainteresowanie problematyki, czyli np.
feminizmu, badan genderowych czy krytyki instytucjonalnej. Przywotuje
przesztos¢ teatru wraz z zagadnieniami istotnymi w czasie, kiedy powstawat,
oraz w rozbudowanych kontekstach politycznych, spotecznych, kulturalnych
okolicznosci, w jakich funkcjonowat. Przy tym o przesztosci L.ubieniewska
mowi na podstawie wlasnych doswiadczen widza i Swiadka historii oraz
poglebionej wspotczesnie wiedzy, nie kryje swoich sadéw i zapatrywan. Jej
,opowies¢” - jak nazywa ksigzke - ma bardzo wyrazna autorska sygnature,
CO, ZwWazZywszy na czytelne w niej osobiste zaangazowanie autorki w
wyprowadzenie Zamkow z ,dziury niepamieci”, pasje badawcza i literacka

sprawnosc¢, przyciaga do lektury.

O Zamkow autorka opowiada przede wszystkim poprzez bardzo ciekawie i
sugestywnie uobecnione w tekscie przedstawienia. Przywotuje rownoczesnie
scene i widownie, spektakle Zamkow i reakcje ich odbiorcéw
reprezentowanych przez recenzentdéw. To oni wskazuja krag zagadnien
waznych dla nich w danym przedstawieniu, to ich - czesto sprzeczne,
Scierajace sie z sobg, kontrowersyjne - sady, interpretacje, rozwazania,
oceny mowia najdobitniej o ,niepokornej mysli i wyobrazni” rezyserki. To w
duzej mierze stowami widzéw, misternie wplecionymi w odautorska narracje,
FL.ubieniewska opisuje obrazy sceniczne, sytuacje i dziatania, postaci
kreowane przez aktoréw. Plastyczne opisy, wywotane przemawiajacymi do
uczuc¢ i emocji Srodkami artystycznymi, czesto sa wyrazem silnego przezycia,
podziwu, zdumienia. Relacje widzéw autorka przytacza, biorac pod uwage
ich emocjonalng temperature, a ta bywa wysoka. Jednym stowem, o teatrze
Zamkow mowi poprzez opis sily i sposobu jego oddzialywania na widownie w
czasie, kiedy byt zywym teatrem, Tak przywotany teatr Zamkow, tez dzieki
Swietnie prowadzonej narracji, moze - jak chciata autorka - , 0zy¢ w

wyobrazni” czytelnika.



Lubieniewska uwaza, nie bez racji, ze obecnie legenda towarzyszaca osobie
rezyserki, ktorej wyrazem sa tytuly takie jak Buntownica, Bomba z
opoznionym zaptonem, Gniewna Erynia, anegdoty o jej temperamencie,
zdominowata pamie¢ o artystce, podczas gdy to jej przedstawienia sprawity,
ze zaistniata w pejzazu polskiego teatru i to one moga najwiecej o Zamkow
powiedzieé. Ksigzka przedstawia biografie artystyczna Zamkow, ewolucje jej
idei i pogladdéw, interesujacych ja tematow, teatralnych srodkow wyrazu,
dzieje teatralnej kariery rezyserki i aktorki. O osobistym zyciu artystki
autorka tylko wspomina, positkujac sie wypowiedziami jej bliskich. Moze w
poczuciu lojalnosci wobec Zamkow, ktdéra przed Smiercig ,urzadzita wielkie

auto da fe, w ktorym sptonety dokumenty osobiste, pamiatki i listy” (s. 222).

Wedtug autorki , konflikt moralny na planie zbiorowosc¢ - jednostka” (s. 29)
wyznaczat od poczatku powracajaca w przedstawieniach rezyserki
problematyke. Ale r6zne byly jego oblicza. Najwiekszy przetom
sSwiatopogladowy Zamkow nastgpit okoto 1955 roku, wczesniej, jak pisata
Krakowska, rezyserowata przedstawienia ,z rewolucyjnym zaangazowaniem”
(2016, s. 188). Lubieniewska opisuje najstynniejsze z nich, Tragedie
optymistyczng Wsiewotoda Wiszniewskiego zrealizowang w Teatrze
Wybrzeze w 1954 roku m.in. z zespotem jej bytych studentow (Leszek
Herdegen, Zbyszek Cybulski, Bogumit Kobiela), z thumem statystow i Anna
Gotebiowska w roli Kobiety Komisarza. To ona w tej sztuce jest ta jednostka,
ktora zbiorowos¢, a raczej zbieranine roznych typéw, ma skonsolidowac i
przekonac¢ do walki w imie idei rewolucji. Uwaza, ze ,To jest dobre, co jest
stuszne”. Bohaterka umiera, ale osiaga swdj cel. Spektakl zamykat ,zywy
rewolucyjny obraz i piesn «Nasza Matko Armio Czerwona, mitos¢ oddaje
ci...»” (s. 43). Latwo tu o jednoznaczna wizje i ocene przedstawienia. Ale
autorka przyglada sie mu doktadnie i odkrywa jego ,niepokornosc¢”. Po

pierwsze, w dalekim od idealizacji obrazie rewolucji (notabene z tego



samego powodu dramat miat ktopoty z teatralng realizacja w latach
dwudziestych w Zwiagzku Radzieckim). Po drugie, w estetyce przedstawienia
bardzo odlegtej od dyrektyw socrealizmu. To nowatorski ksztatt inscenizacji i
energia zespotu sprawity, ze spektakl spotkat sie z goracym przyjeciem.
Fubieniewska wskazuje w nim wplywy estetyki mistrzow rezyserki, Bertolta
Brechta i Leona Schillera, zwraca uwage na rytualizacje dziatan scenicznych,
ktora mogta pozwoli¢ widzom na uczestnictwo w ,,swoistym misterium
odrodzenia” (s. 41). Tragedie optymistyczng Zamkow wystawiata jeszcze
trzykrotnie, za kazdym razem, zmieniajac akcenty interpretacyjne (juz nigdy
Kobieta Komisarz nie mowila, ze , dobre jest to, co stuszne”, a spektaklu nie
konczyta apologia Armii Czerwonej), zmieniata wymowe i ksztalt inscenizaciji.
Juz w warszawskim przedstawieniu z 1955 roku odczytywano bardziej
humanistyczna niz ideologiczng wymowe sztuki. O pierwszym okresie
twdérczosci Zamkow autorka pisze ostroznie, opatrujac jej dziatania bardzo
licznymi kontekstami, jakby nie tyle chciata jg usprawiedliwic, ile probowata
zrozumiec jej motywacje. Moze prowadzita ja ,wiara w zbawcza moc utopii”?
(s. 47). Juz mowigc we wlasnym imieniu, przed taka wiara autorka

przestrzega, a dalej sledzi watek ztudnej utopii w twdrczosci rezyserki.

W kontekscie detalicznie zaprezentowanych biezacych wydarzen i
spotecznych nastrojow L.ubieniewska omawia kolejne warszawskie
przedstawienia - zrealizowana przed Pazdziernikiem 1956 roku, w okresie
niepewnosci co do dalszych wydarzen, Samotnos¢ Macieja Stomczynskiego i
popazdziernikowe Imiona wtadzy Jerzego Broszkiewicza. W sztuce
Stomczynskiego bohaterowie przezywajacy ,kryzys ideologicznego zaufania
zostali postawieni w sytuacji wyboru «za» lub «przeciw» socjalizmowi” (s.
54). Szczegolnie ciekawe wydaja sie pokazane w tym przedstawieniu
krytyczne odniesienia rezyserki do witasnych wczesniejszych inscenizacji.

Imiona wtadzy zapowiadaja nastepny okres tworczosci Zamkow, ktéra



mozliwos¢ zmiany rzeczywistosci ,upatrywac zaczeta z czasem nie w idei,
porywajacej zbiorowos¢, a w indywidualnym, wolnym wyborze jednostki” (s.
67). W tym czasie przedstawienia rezyserki skupialy sie - jak pisze
F.ubieniewska - gtownie na zagadnieniach ,natury moralnej, egzystencjalnej,
filozoficznej” (tamze), co obrazuja analizy jej pdzniejszych realizacji. Kilka
krakowskich przedstawien takze dotyczyto kwestii wtadzy: Kaligula Camusa
(1963), Makbet Szekspira (1966), Edyp Sofoklesa (1968). Rozdziat
poswiecony tym spektaklom autorka zatytutowata Nowe imiona wtadzy.
Powracaja w nich ujecia tematu obecne w inscenizacji sztuki Broszkiewicza:
odniesienia do aktualnej sytuacji spoteczno-politycznej przedstawianej w
szerszej perspektywie dziejow i - zgodnie z deklarowanymi poZniej
intencjami Zamkow - zainteresowanie tematem nie , 0d strony rzadzacych,
ale rzadzonych” (s. 122). Makbet stat sie w jej lekturze scenicznej takze
dramatem politycznym, w ktorym wtadza prowadzi bohatera (znakomita
kreacja Leszka Herdegena) do destrukcji cztowieczenstwa, a wazng role
odgrywaja takze Makduf i Malcom. Przedstawienia Zamkow poswiecone
innym tematom autorka takze oswietla kontekstem aktualnej sytuacji
spoteczno-politycznej, réznego zreszta wymiaru. Potwierdzaja teze, ze ,teatr
Zamkow dziatat jak sejsmograf wychwytujacy napiecia polityczne i nastroje
spoteczne” (s. 115) . W gruncie rzeczy trudno inaczej ja udowodnic,
pamietajac o opisywanych teraz realiach minionego czasu. Momentami
mozna sie zastanawia¢, czy 0wczesna Swiadomosé widowni byta podobna
wspotczesnej, czy kojarzono spektakle z tymi wydarzeniami, o ktérych
wspomina Lubieniewska, ale usytuowanie przedstawien w konkretnym
momencie historii jest istotne dla zrozumienia sity i sposobu ich

oddziatywania.

Zamkow byta artystka bardzo kreatywna i pracowitg, wyrezyserowata okoto

osiemdziesieciu przedstawien, w kilkunastu wystepowata jako aktorka.



Fubieniewska wybrata okoto dwudziestu inscenizacji (o kilkunastu innych
wspomina), ktore uznata za reprezentatywne albo/i najwazniejsze w jej
twdrczosci, tez uznane (nie tylko przez nig) za najlepsze w jej karierze.
Naleza do nich krakowskie (Stary Teatr, Teatr im. Juliusza Stowackiego) i
katowickie (Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego) przedstawienia z lat
szesS¢dziesiatych. Lubieniewska poswieca im najwiecej miejsca i uwagi.
Dekade lat szescdziesiatych traktuje jako spojny okres tworczosci rezyserki;
rezygnujac z chronologii, podkresla roznorodnos¢ podejmowanych w
spektaklach zagadnien i grupuje je tematycznie. I tak rozdziat ,Cztowiek” -
czy to ,brzmi dumnie”? obejmuje Wizyte starszej pani Durrenmatta, Medee
Eurypidesa, Na dnie Gorkiego, Sen wedlug Dostojewskiego; Bertolt Brecht
po polsku obejmuje Matke Courage, Opere za trzy grosze i - czytang w
konfrontacji z Brechtem - Ameryke Kafki; ,Przeklete problemy” Szekspira i
Totstoja: Sen nocy letniej, Troilusa i Kresyde, Zmartwychwstanie i Anne
Karenine; Kajsim zabyt ztoty rég - Indyka Mrozka i Wesele Wyspianskiego (o

Nowych imionach wtadzy byla juz mowa).

Znamienne - ten podzial, zadziwiajace potaczenia utworéw, wskazuje prymat
teatru, nie literatury. Tytuly utwordw, zaskakujaco zestawione, zazwyczaj
niewiele méwig o problematyce spektakli. Nie od razu mozna sie domyslic,
co moze taczy¢ Szekspirowska komedie Sen nocy letniej i powies¢ Tolstoja
Zmartwychwstanie, dopiero przedstawienia pokazuja, ze w obu utworach
rezyserke interesowata sprzecznosé cielesnosci, namietnosci i duchowosci
czlowieka. A co moze laczy¢ grecka tragedie Medea i dramat spoteczny Na
dnie? W swoim teatrze Zamkow obu utworom stawiata fundamentalne
pytania egzystencjalne. ,,Dla mnie teatr jest sztuka nie koncepcji, nie wizji,
ale interpretacji. Interpretacji nie utworu dramatycznego, ale zycia” (s. 19) -
deklarowata rezyserka. Ale o zyciu, o wspotczesnosci, mowita poprzez

sceniczng interpretacje utworow literackich czytanych niekiedy wbhrew



wskazowkom autoréw, wbrew tradycji ich teatralnej lektury, wbhrew
konwencjom teatralnym, z ktorymi byty kojarzone. Niektore jej oryginalne
wowczas sceniczne interpretacje, takie jak Sen nocy letniej, zapoczatkowaty
nowa tradycje teatralnej lektury, ktora zreszta do dzisiaj budzi kontrowersje
(vide przedstawienie Mai Kleczewskiej). Wowczas jej sceniczne interpretacje
tekstow, ich aktualizacje, a tez ksztalt inscenizacji, podkreslana teatralnosc
przedstawien, gry iluzji i deziluzji, kompozycje scen stylistycznie
roznorodnych, a bynajmniej nie na koncu - wyzwania i pytania, jakie stawiaty
widowni nasycone emocjami, krytyczne obrazy rzeczywistosci, cztowieka i
spoteczenstwa, wywotywaty czesto skrajne reakcje. Przedstawienia dalekie
od przyzwyczajen i oczekiwan widowni - co autorka mocno podkresla -
budzily opor, nawet irytacje wsrod jednych widzow, inni byli nimi poruszeni,
przejeci, peti uznania dla idei i artystycznego kunsztu rezyserki i jej
aktorow. Najdobitniejszym dowodem sity oddzialywania teatru Zamkow jest
cata ksigzka Lubieniewskiej. Swietne analizy przedstawien, oparte nie tylko
na glosach recenzentow, ale tez na precyzyjnej lekturze tekstéw i materiatow
archiwalnych, sugestywnych opisach inscenizacji, warto dodac, ze
wspoéttworzonych z wybitnymi scenografami (m.in. Andrzejem Cybulskim,
Jézefem Szajna, Urszula Gogulska, Krystyna Zachwatowicz, Jerzym i Lidia
Skarzynskimi) i wybitnymi aktorami (m.in. Leszkiem Herdegenem,
Wojciechem Zietarskim, Teresa Budzisz-Krzyzanowska, Ewa Decowna), a
czasem z udziatem samej rezyserki, potwierdzaja i ukonkretniaja kreslona
przez autorke wizje teatru Zamkow, wydobywaja szczegdlne rysy jej
twdrczosci z lat szescdziesigtych. Pozniejsze, gtdéwnie warszawskie,
przedstawienia, ktére takze zostaly tu omdwione, nie przyniosty wiele
nowego, nie miaty juz takiej sily oddziatywania , Zainteresowania i estetyka
rezyserki zdawaly sie jednak rozmijac¢ z atmosfera potowy lat

siedemdziesigtych” (s. 195). W 1980 roku, po smierci Leszka Herdegena,



Zamkow zrezygnowatla z pracy w teatrze. Dwa lata p6Zniej zmarta.

Ksigzka Ewy Lubieniewskiej, efektownie opracowana (projekt graficzny i
sktad: Kaja Gliwa), starannie zredagowana (redakcja i konsultacja
teatrologiczna: Agata Dabek) jest kolejnag ciekawa pozycja wydana przez
Narodowy Stary Teatr w Krakowie. Jest tez niestety kolejng wydang tam
ksigzka o teatrze, w ktorej uwiecznieni na fotografiach aktorzy pozostaja
anonimowi. Nawet portretowe fotografie aktoréw-postaci przedstawien nie
sg podpisane, nawet wizerunki bohaterki ksigzki, Lidii Zamkow. I to w
ksigzce, ktorej autorka tak usilnie stara sie wydoby¢ z niepamieci postaci
twércow dawnych przedstawien. Fotografie nie maja takiej mocy? To po co

je reprodukowac?
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