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Nuda cudzego cierpienia. Teatr w Polsce
wobec Ukrainy, Ukraincow i Ukrainek u
progu czwartego roku petnoskalowej inwazji

Witold Mrozek
Maria Jasinska

»Zaczne od tej ztej [wiadomosci]” - rozpoczyna rozmowe telefoniczna z
aktorka Oksang Czerkaszyna producent filmowy imieniem Maciek. Oksana
nie dostata roli w filmie, cho¢ na castingu wypadta podobno swietnie. Maciek

ma jednak inng propozycje:

Bo nie wiem, czy pamietasz scenariusz, ale tam jest tez rola, nomen
omen, Oksany, takiej kobiety z Ukrainy, ktora przyjezdza do Polski.
Nie wiem, czy to jest doktadnie twoj profil, bo to, moze pamietasz te
scenariusze, to jest po prostu osoba sprzatajaca. Ty jestes jednak
taka bardziej wyrafinowana osoba. Ale by¢ moze cie ta rola
zainteresuje. Tylko ze tam jest jeszcze jeden problem, taka

watpliwos¢ polegajaca na tym, Ze na zdjeciach probnych po prostu



mowisz po polsku. Ty swietnie mowisz po polsku, ale sie
zastanawiamy, czy tez potrafisz méwic takq bardziej tamana
polszczyzna. Z takim bardziej wybitym ukrainskim akcentem. Bo
jakby do tej roli to bardzo bytoby wymagane. Co ty w ogédle o tym

sadzisz i mozesz w ogole teraz nawet sprobowac?

To jedna z pierwszych scen Stuchowiska z Polskq w tle, wspdlnego projektu
Oksany Czerkaszyny, dramaturga Wojtka Zratka-Kossakowskiego i
kompozytora Marcina Lenarczyka. Stuchowisko... powstato w prowadzonym
przez Krytyke Polityczng centrum kultury Jasna 10, wyemitowane zostato

przez niszowe niezalezne Radio Kapitat (premiera: 19 grudnia 2024).

Sytuacja ze stuchowiska ma charakter fikcyjny, albo przynajmnie;j
sfikcjonalizowany, role producenta gra Igor Stokfiszewski - animator kultury
i teoretyk zwiazany z Krytyka Polityczna. Jednak udokumentowane sa
rzeczywiste analogiczne sytuacje. Tak o jednej z nich opowiadata Olga
Trembach, aktorka, ktéra - podobnie jak Czerkaszyna - zaczeta pracowa¢ w

Polsce jeszcze przed petlnoskalowa inwazja:

W zeszltym roku nagratam tasme na casting do produkcji zwiazanej
z Ukraina. Potrzebowali kogos z ukrainskim akcentem. Dostatam
odpowiedZ, czy nie mogtabym nagrac sie jeszcze raz, bo nie dos¢

stychac, ze jestem Ukrainka (Mrozek, 2024).

Rozpoznanie kondycji uchodzcy czy migranta jako pewnej formy
(samo)teatralizacji powraca w dyskursie bardzo czesto. Sama Czerkaszyna
udzielita w 2019 roku wywiadu zatytutowanego Casting na Ukrainke. Jeden z

wazniejszych nowych gtoséw na temat teatru migranckiego w Polsce



zatytutowany jest Przebrac sie za migrantke. Ukrainska dramaturzka i
performerka Vera Popova oraz polska badaczka i aktywistka Ada Tyminska
zwrocilty w nim uwage na specyficzny ,podziat pracy” zwiazany z

przydzieleniem ,roli” osoby reprezentujacej spotecznos¢ migrancka:

Zaryzykujemy teze, Ze liczba oséb z Ukrainy i Biatorusi, ktére
pojawily sie w Polsce w ostatnich latach, w pewnym sensie
oniesmielita polskie tworczynie i twércow, ktorzy zrezygnowali z
samodzielnego podejmowania tematéw wschodnich. Ukraincy
opowiadaja o wojnie, imperializmie, dekolonizacji. Biatorusini o
protestach, wiezniach politycznych, walce o tozsamosé. Osoby
polskie - 0 wszystkim innym. Tworzy sie pewna granica, subtelna,
ale wyczuwalna. Samocenzura - bo jakim prawem moéwic o
Ukrainie, nie bedac stamtad, kiedy obok sa ci, ktérzy moga mowié

za siebie?

Ostatecznie czesto te tematy sa podejmowane wspdlnie, co jest w
porzadku, ale czy zawsze jest konieczne? Zbyt czesto, z powodu
nieréwnosci strukturalnych, takie wspétprace koncza sie
instrumentalizacja. Polscy tworcy nie powinni czu¢ obowiazku, by
mie¢ osobe migrancka w projekcie, aby méwi¢ o Ukrainie czy
Biatorusi. Wiecej perspektyw to zawsze wartosciowa sprawa, ale
niech nie bedzie to koniecznosé¢ ani bariera. Zwtaszcza jesli ma
wigzac sie z tokenizacja i ,odhaczaniem” angazowanej osoby
»Stamtad” jako przedstawicielki konkretnej grupy i niewiele poza
tym (2024).

Warto tu dodagé, ze ,,nierownosci strukturalne”, o ktérych pisza Popova i



Tyminska, przektadaé sie moga nie tylko na pozycje ukrainskich
wspottwdrcow w ramach konkretnych wspoétprac artystycznych, ale tez na
niewielka obecnosc ,tych tematow” w polskim teatrze. Bo sylogizm z
cytowanego artykutu mozna odwracac¢. Skoro tematy wojny czy dekolonizacji
sq zastrzezone dla 0s6b migranckich, a miejsca dla os6b migranckich w
polskim teatrze jest mato, to mato bedzie tez w nim o waojnie, uchodzZcach czy
dekolonizacji. Ale tez: skoro osoby migranckie musza mowic¢ o wojnie i
dekolonizacji, a polski teatr ma dosy¢ tematu wojny, uchodzcow i

dekolonizacji, to nie ma miejsca dla os6b migranckich w polskim teatrze.

Sytuacja castingu byta podstawa instalacji wideo Comfort Work
prezentowanej w ramach ukrainskiego pawilonu na Biennale Sztuki w
Wenecji 2024 (z udziatem polskich artystow). Andrii Dostliev i Lia Dostlieva
poszukiwali aktorow z paszportem Unii Europejskiej do odegrania dziesieciu
,typow” ukrainskich uchodzcow, oczekiwanych - wedtug samych uchodzcéw
- w krajach UE.

Dostlievowie méwili o tym, jaka funkcje pelnia te oczekiwania i stereotypy
dla spoteczenstw, w ktérych powstaja - poniekad zatem réwniez o ryzyku
instrumentalizacji. Nie oni jedni: ,Zastanawiam sie, czy jestem teraz
zapraszana do wspétpracy, bo ktos docenia moja sztuke, czy tylko dlatego, ze
jestem postrzegana jako ofiara wojny” - stwierdzita Wiktoria Myroniuk w
rozmowie z Agata Siwiak w pierwszym roku petnoskalowej inwazji (Siwiak,
2022, s. 48). Trzy lata pozniej tamte obawy czy watpliwosci zdaja sie odlegte.
Polski teatr mniej juz interesuje sie wojna - a Ukraincami i Ukrainkami w

Polsce chyba jeszcze mniej.



Nowi aktorzy, stare dekoracje

,Fiasko, jakie ponosi teatr publiczny, probujac wykroczy¢ poza symboliczne
gesty wobec miejscowych spotecznosci imigranckich, jest dojmujace,
uporczywe, trudne do odwrocenia i politycznie kompromitujace” - pisat
Dragan Klai¢ (2014, s. 43), zadajac pytanie o to, czy misja teatru publicznego
faktycznie jest powszechna. Ksigzka Klaicia Gra w nowych dekoracjach.
Teatr publiczny miedzy rynkiem a demokracjq, cho¢ jeszcze niedawno
traktowana byta w Polsce jako jedno z najnowszych opracowan tematu, dzis
zdaje sie pochodzié z innej epoki. Przez ostatnig dekade temat migracji
wysunat na pierwszy plan polskiej i europejskiej polityki wzrost znaczenia
skrajnej prawicy. Petnoskalowa inwazja Rosji na zachodniego sagsiada i
przybycie setek tysiecy uchodzczyn i uchodzcéw z Ukrainy, obok dziesigtek
tysiecy imigrantéw zarobkowych z Azji, zmienity Polske w kraj znacznie
bardziej wielokulturowy niz w momencie wydania Gry w nowych
dekoracjach. Zarazem zacytowane rozpoznanie Klaicia pozostaje aktualne, a
nawet nabrato aktualnosci. Fiasko teatru wobec spotecznosci migranckich
pozostaje dojmujace, uporczywe, trudne do odwrdcenia i politycznie
kompromitujgce. Dotyczy to zaréwno budowania publicznosci, jak i

wspétpracy z tworcami.

Trzeba jednak odnotowac te rozwigzania, ktore istnieja - i wychodza
naprzeciw potrzebom migranckim i uchodzczym osobom artystycznym.
Stuchowisko z Polskq zostato zrealizowane przez uczestniczke programu
specjalnych rezydencji, utworzonego przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie. Program polega na wspieraniu instytucji - tak
teatréw, jak i organizacji pozarzadowych czy np. uczelni - ktére zdecyduja
sie przyjac¢ rezydentow z Ukrainy i wystosuja list intencyjny o gotowosci ich

przyjecia. W ramach rezydencji uczestnicy otrzymuja - od Instytutu



Teatralnego, czyli ze sSrodkow placéwki prowadzonej przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego - ,kieszonkowe”, jak ujmuje to regulamin
konkursu, w kwocie stu ztotych na dzien pobytu. Do tego dochodzi

maksymalnie tysiac piec¢set ztotych miesiecznie dodatku na zakwaterowanie.

Projekt rezydencji jest skierowany do indywidualnych twércéw - nie moze go
otrzymac poprzez jedna aplikacje na przyktad grupa. Spetnia bardziej
funkcje badawcza, edukacyjna, socjalng czy charytatywna niz tworcza.
Instytucje goszczace byly dobierane szybko, niejako po omacku. Wynikato to
ze stabego rozeznania ukrainskich ludzi teatru w polskim srodowisku
teatralnym i instytucjach, podobnie jak w innych propozycjach
stypendialnych i grantowych. Projekt Instytutu miat charakter
interwencyjny, jednak stat sie stala - i zasadniczo bezkonkurencyjna - forma
wspierania artystow zza wschodniej granicy. Pierwsza edycja byta
skierowana do 0s6b z Biatorusi, odbyta sie po zaostrzeniu przez rezim
Alaksandra L.ukaszenki represji po sfatszowanych wyborach prezydenckich -
jej grupa docelowa byly , 0soby dziatajace twérczo, dotkniete skutkami
biatoruskiego kryzysu politycznego”. Ostatnia jak dotad, czwarta edycja,
skierowana zostata juz tylko , do ukrainskich przedstawicielek i
przedstawicieli zawodow teatralnych, zajmujacych sie w szczegolnosci:
aktorstwem, rezyserig, dramaturgia, dramatopisarstwem, scenografia,
kostiumografia, rezyseria Swiatta i dZzwieku, produkcja, opieka kuratorska

nad wydarzeniami teatralnymi, pedagogika teatru, teatrologia”.

Ograniczenie ukrainsko-biatoruskiego wczesniej programu wytacznie do
0sob z Ukrainy spotkato sie zresztq z krytyka, cho¢ nieszczegdlnie

zauwazona. Irina Lappo na tamach ,Teatru” stwierdzita:

W 2024 roku z programu rezydencji artystycznych wytaczono



Biatorus, co zapewne bylo wyrazem jakiejs szerszej polityki
kulturowej i zmiany punktu widzenia promujacego spojrzenie na
Biatorus jako wspotagresora. W stosunku do wygnanych i wykletych
przez wlasne panstwo twércow ten unicestwiajacy gest jest skrajnie
niesprawiedliwy (2024, s. 19-20).

Trudno zgodzi¢ sie z Lappo, by decyzja o wylaczeniu Biatorusi z programu
rezydencji byta ,wyrazem [...] szerszej polityki”, bo szerszej polityki
dotyczacej wspoétpracy z ukrainskimi artystami niestety nie ma. Z kolei brak
szerszej dyskusji wokot tego tematu sprawia, ze wazne decyzje dotyczace
losu migranckich artystéw zapadaja mimochodem, podobnie jak te dotyczace

wspétpracy kulturalnej z Ukraina.

»Jezeli pytasz, co ma robié teatr w obecnej sytuacji, to wydaje mi sie, ze
najpierw trzeba ze wszystkich fasad zdja¢ banery «Solidarnosé, troska,
empatia» i zastapic je realnymi solidarnosciowymi praktykami. Nalezy
przenies¢ hasta z fasad do kulis, bo jesli tego nie zrobimy, dalej bedziemy
reprodukowali przemoc, ktéra bezpiecznie chowa sie za tymi dekoracjami” -
modwita Roza Sarkisian, ukrainska rezyserka armenskiego pochodzenia,
niedtugo po rozpoczeciu petnoskalowej inwazji w 2022 roku. Jak przedstawia

sie dzis bilans solidarnosciowych praktyk?

Zadna z dziewieédziesieciu szesciu publicznych scen dramatycznych (dane
GUS za 2023 rok) dziatajacych w Polsce, w tym czternascie w samej
Warszawie, nie opracowata statej formuty wspédtpracy z mniejszoscia
ukrainska (ani biatoruska zreszta tez). Wyjatkiem w ramach publicznych
instytucji jest Scena Ukrainska prowadzona przez Instytut im. Jerzego
Grotowskiego we Wroctawiu, przy ktérej dziala Niezalezny Ukrainski Teatr

GAS. Instytut nie jest teatrem repertuarowym, jest jednak publiczna



instytucja kultury prowadzona przez miejski samorzad.

Co to jest polski teatr?

Na pierwszy rzut oka aktorka Nina Batovska moze uchodzié za przyktad
udanej integracji z polskim systemem teatralnym. Przybyta do Polski z
Charkowa. Jako etatowa aktorka Teatru Slaskiego w Katowicach zagrata w
spektaklach czotdwki polskich rezyserow: Mai Kleczewskiej, Jana Klaty,
Krzysztofa Garbaczewskiego, Marcina Wierzchowskiego czy Roberta
Talarczyka. Pracowata tez jako choreografka - m.in. z rezyserem Maciejem

Podstawnym.

Batovska jest tez wraz z Kateryna Vasiukova wspotautorka jednej z
najciekawszych migranckich wypowiedzi scenicznych w polskim teatrze
ostatnich lat. Czuje do ciebie miete, wychodzac od niejasnej relacji
modernistycznych pisarek Lesi Ukrainki i Olhi Kobylanskiej, wpisuje sie w
zwrot w strone poszukiwan niehetenormatywnych watkow w literaturze
ukrainskiej, ktory poréwnywac¢ mozna z fermentem, ktory wywotaty w Polsce
takie publikacje, jak Homobiografie Krzysztofa Tomasika czy Dezorientacje:
antologia polskiej literatury queer pod redakcja Btazeja Warkockiego,
Alessandro Amenty i Tomasza KaliSciaka. Jednoczesnie przedstawienie
Batovskiej i Vasiukovej taczy watki LGBT+ z biografiami samych artystek-
uchodzczyn, problematyzacja polskiego i zachodniego spojrzenia na
uchodzstwo czy dylematami zwigzanymi z czynieniem uchodzczego losu

tematem wypowiedzi artystyczne;j.

W ukrainskim teatrze trudno znalezé tak ironiczng, zmystowa i jednoczesnie
intelektualng gre na temat instrumentalizacji i wykorzystania medialnych

skandali wokot zagadnien tozsamosci seksualnej. I tak na przyktad w



prowokacyjnej scenie kobiecej masturbacji nie mozemy by¢ pewni, czy
autorki spektaklu doprowadzaja do groteskowej ilustracyjnosci temat
domniemanej intymnej relacji miedzy ikonicznymi postaciami ukrainskiego
modernizmu, czy raczej zwracaja uwage na ekscytacje tym tematem w

ukrainskich mediach.

Jako pierwsza hipoteze o intymnym wolnym zwigzku pisarek wysuneta w
doktoracie w latach dziewie¢dziesiatych ukrainska badaczka Sotomija
Pawtyczko, co nazwano najgtosniejszym skandalem w ukrainskim
literaturoznawstwie od czasu uzyskania niepodlegtosci. Szersza publicznos¢
zainteresowata sie tym tematem, gdy o relacji miedzy zatozycielkami
ukrainskiego feminizmu zaczeli pisaé tacy dziennikarze i kontrowersyjni
autorzy jak Otes Buzyna. Tymczasem, pomimo prowokacyjnosci niektérych
scen w Czuje do ciebie miete, jej gtownym tematem pozostaje xpynkicmo,
kruchosé, podatnos¢ na zranienie, a zarazem - nielatwe poddawanie sie
opisowi. Takie wlasnie - delikatne, migotliwe, jakby w zawieszeniu - jest nie

tylko zycie, zwlaszcza w trakcie wojny, ale tez relacja miedzy artystkami.

Wpisujac swoja obecnos¢ w pole polskiego teatru, Batovska zapisata sie tez
poniekad do rzeczywistosci, w ktorej czeste sa tego typu wypowiedzi:
performatywne, oparte bardziej na pracy z obecnoscia niz linearnie
opowiedzianej historii, zderzajace rézne tryby obecnosci na scenie - od
storytellingu, przez gre z autobiograficznym performansem i groteskowe
odgrywanie fikcyjnych postaci, po taniec fizyczny. Przede wszystkim spektakl
pracuje jednak z sytuacja spotkania - zaréwno pomiedzy performerkami, jak
i performerkami i widownia. Wpisuje sie tym samym w powrot do
cielesnosci, materialnosci i konkretu jako program sprzyjajacy kulturowej
mobilnosci teatru, ktéry, odwotujac sie m.in. do Marco de Marinisa i Eriki

Fischer-Lichte, opisata Ewa Bal:



Performatyzowanie teatru - podobnie jak myslenie dekolonialne -
przywrocito wage ciatom, poniewaz polegato na zakwestionowaniu
fikcyjnego statusu rzeczywistosci scenicznej (i zasad teatralnej
inscenizacji) na rzecz uwspoélnienia doswiadczenia ciat, czasu i
przestrzeni miedzy widownig i scena. Innymi stowy semiotyczny
porzadek scenicznego swiata przedstawionego zostat zastgpiony
porzadkiem fenomenalnym samego spotkania/wydarzenia.
Widzowie nie tyle ogladali aktoréw odgrywajacych jakies postacie,
ile doswiadczali materialnosci cial i przedmiotéw tworzacych
przedstawienia, tacznie z mozliwoscig zamiany rol miedzy grajacymi
i ogladajacymi. Przedmiotem, najczesciej afektywnego,
doswiadczenia widza i wykonawcow byto zatem obcowanie z
ciatami, gtosami i fizycznoscia oséb znajdujacych sie w specyficznie

zaaranzowanych okolicznosciach (2023, s. 87).

Znamienne, Ze ostentacyjnie niespdjng, heterogeniczna, afabularng forme
przedstawienia Batovskiej i Vasiukowej recenzent dziennika ,, Washington
Post”, w relacji z festiwalu Boska Komedia, uznat za typowa dla polskiego

teatru:

W Miecie trzymano sie koncepcji teatru poswiecajacego wiecej
uwagi nieskrepowanej ekspresji niz strukturze. W przeciwienstwie
do teatrow w Nowym Jorku czy Londynie, to rezyser, a nie autor
dramatu, jest odpowiedzialny za intencje i znaczenia spektaklu.
Proces prob, jak méwiag polscy ludzie teatru, zwykle rozpoczyna sie
bez scenariusza. To wywrotowy produkt narodu, ktory przeszedt
przez zniszczenia II wojny Swiatowej i wyszedt z niej jako inne

spoteczenstwo, pod sowiecka dominacja (Marks, 2023).



Ale czy zastyszane przez amerykanskiego autora od ,polskich ludzi teatru”

deklaracje rzeczywiscie opisuja polska rzeczywistosc teatralng?

To samo, tylko bardziej

Z dziesiatek rozmow wynika, ze twérczynie i twércy z Ukrainy doswiadczajag,
oprocz psychologicznych i spotecznych konsekwencji sytuacji uchodzstwa,
tych samych problemow, ktorych doswiadczaja w Polsce tworczynie i twércy

z Polski. Tych samych - jednak zazwyczaj w wiekszym nasileniu.

Wezmy prekaryzacje: tworcom z Ukrainy, jako ze nie sa obywatelami UE, nie
przystuguja chociazby stypendia z Krajowego Planu Odbudowy - takie jak to,
w ramach ktérego powstat ten artykut. Trzeba jednak dodac, ze juz
regulaminy stypendidw ministra kultury nie przewiduja wymogu posiadania
obywatelstwa. Co do uzyskiwania prawa statego pobytu czy prawa do pracy,
sytuacja jest skomplikowana: zalezy, czy dana osoba przybyta z Ukrainy w
zwigzku z dziataniami wojennymi po 24 lutego 2022, czy tez wczesniej. W
tym drugim przypadku wymagany bedzie tytul pobytowy. Dla osdb, ktdére nie
sq zatrudnione w oparciu o umowe o prace, czyli np. artystow pracujacych
projektowo, jest on trudny do uzyskania. W praktyce oznacza to podziat
ukrainskiej spotecznosci, rdéwniez artystycznej, na dwie grupy o réznych

prawach.

Artystki z Ukrainy silniej doswiadczaja tez konsekwencji estetycznego i
instytucjonalnego backlashu, majacego wtasnie miejsce w polskim teatrze.
,Kontrrewolucja teatralna”, by postuzy¢ sie okresleniem z manifestu Teatru
im. Modrzejewskiej w Legnicy pod kierunkiem Jacka Gltomba (2012), trwa juz
dtuzej niz rzekomy triumfalny pochod teatru postdramatycznego, na ktory

miata by¢ odpowiedzia - ,kryzys odwiecznego modelu opowiadania historii,



ktore zastepuje sie luznymi kolazami obrazow, klisz, performansow, [ktory]
ma fatalne skutki”, diagnozowany przez autoréw manifestu trzynascie lat

temu. Podobnie jak spojrzenie amerykanskiego recenzenta, tak i spojrzenie
polskiego ,,0$wieconego konserwatysty” bierze wycinek za catos¢, nisze za

krajobraz.

Podobnie wkrotce oburzenie ruchem #metoo w polskim teatrze bedzie trwac
dtuzej niz trwalo zainteresowanie mediéw gtéwnego nurtu przemoca w
szkotach i instytucjach artystycznych, sktadajacych sie na tenze polski teatr.
Nie mozna tu nie wspomniec¢, ze jedna z najwazniejszych spraw w ramach
#metoo w polskim teatrze ma ukrainski watek. Gtos Mariany Sadovskiej o
przemocy, do ktorej miato dochodzi¢ w Osrodku Praktyk Teatralnych
,Gardzienice”, opublikowany zostat najpierw po ukrainsku, w portalu
Povaha.org.ua (Sadovska, 2020). Od 26 maja do 6 paZdziernika 2020 roku,
przez sto trzydziesci trzy dni, az do opublikowania polskiego przektadu przez
,Dwutygodnik” i omowienia przez ,Gazete Wyborcza”, nikt w Polsce nie
podejmowat publicznie tematu przemocy w jednej z najstynniejszych

placéwek teatralnych, bo przemoc ta zostata opisana po ukrainsku.

Réwniez sposoby pracy i teatralne poetyki inne niz te przyjete w gtdwnym
nurcie maja jeszcze mniejsze szanse zaistnienia, jesli maja ukrainski punkt
wyjscia. Tym intensywniej dziata wtedy mechanizm opisany przez Weronike
Szczawinska jako ,niewidzialna cenzura”- przejawiajacy sie w tym, ze teatry
publiczne lekcewaza ,prace inna niz praca na podstawie tekstu
(dramatycznego, adaptowanego, powstatego na potrzeby spektaklu)”, ,prace
inng niz ta kierowana przez rezysera czy rezyserke” czy wtasnie ,prace,
ktora jest efektem dtugotrwatej wspotpracy lub zostata zainicjowana przez
twércéw czy tworczynie z grup, ktorych dostep do teatru jest tradycyjnie

utrudniony” (Szczawinska 2024, s. 26). Ten ostatni przyktad, cho¢ w



napisanym w 2021 roku tekscie Szczawinskiej odnosi sie do 0sob z

niepelnosprawnosciami, mozna zastosowac tez do migrantow.

Widzimy, Ze hierarchie, na ktérych opiera sie funkcjonowanie teatru w
Polsce, w przypadku osdb spoza Polski dziataja jeszcze mocniej. Nie tylko
dlatego, ze tatwiej przychodzi polskiemu teatrowi, jako instytucji, przyja¢ do
pracy ukrainska aktorke niz ukrainska rezyserke. To, co tworcy z kregu
Komuny Warszawa i Instytutu Sztuk Performatywnych okreslili jako
,teatralng monokulture” (2020), pozostawiajaca wszystkie inne zjawiska
teatru w Polsce ,na marginesie”, pozostawia teatrowi oséb migranckich z

Ukrainy jeszcze wezszy margines niz zazwyczaj.

Jesli Popova i Tyminska zauwazyly, ze problem z ,teatrem migranckim”
wiaze sie czesto z faktem, iz jest on postrzegany jako ,[u]zywajacy
przestarzatego jezyka wizualnego, estetyki i tematow, ktdre polski teatr
«przepracowat» co najmniej dekade temu i ktére w kontekscie
wspodtczesnego europejskiego teatru juz nie sa interesujace”, dodac trzeba,
ze teatr tworzony przez osoby z Ukrainy ma zarazem jeszcze mniejszg szanse
na skorzystanie z zasobdw publicznych instytucji po to, by podejmowac

poszukiwania w obszarze nowych jezykdw, poetyk i sposobéw pracy.

Jednoczesnie, mimo deklarowanego przywigzania do klasyki i pomimo
finansowego wspierania jej wystawien przez program ,Klasyka zywa”, w
polskich teatrach instytucjonalnych po 2022 roku nie pojawito sie zadne
nowe wystawienie sztuk chociazby Lesi Ukrainki czy innych autoréw (w
konkursie , Klasyka zywa” znalazta sie za to Wojna i pokdj wedlug Lwa
Tolstoja z Teatru Slaskiego, w rezyserii Janusza Oprynskiego). I cho¢
intensywna dyskusja o tym, jak i na ile bojkotowaé czy przepisywa¢ na nowo
kulture rosyjska i radziecka, toczy sie rowniez intensywnie wsrod Ukraincow

i Ukrainek, w Polsce raczej nikt nie pyta ich w tej kwestii o zdanie.



Interesujacym i odswiezajacym wyjatkiem bytaby tu wystawa Rzeka ryczata
jak zraniona bestia w szczecinskiej Trafostacji Sztuki. Zwiazani z Kyiv
Biennale kuratorzy Alona Penzii, Stanislav Bytiutskyi, Oleksandr Teliuk
zderzyli obrazy katastrofalnej powodzi po wysadzeniu w 2023 roku przez
rosyjska armie zapory wodnej w Kachowce z kinowymi obrazami radzieckiej

industrializacji Ukrainy w okresie stalinowskim i u poczatkow ZSRR.

Kijowska wystawa w Szczecinie przeszta jednak bez wiekszego echa. Po
okresowej mobilizacji polski teatr wraca tymczasem do business as usual.
Tym takze mozna wyttumaczy¢ zaproszenie do dyskusji w ramach ostatniej
Boskiej Komedii - najwazniejszego polskiego festiwalu teatralnego -
rosyjskiej artystki i teatrolozki Maryny Dawydowej, zwolnionej z pracy przy
festiwalu w Austrii, przy jednoczesnym braku zaproszenia kogokolwiek z

ukrainskich ludzi teatru do publicznych dyskusji na festiwalu.

W polu sztuk performatywnych proba refleksji nad radzieckim dziedzictwem
byt wspolny projekt Katarzyny Szyngiery i Zoyi Laktionovej 20 hektarow -
niewielki, niskobudzetowy, jednorazowy i wyprodukowany przez centrum
kultury Jasna 10. W zainscenizowanej formie konkursu, prowadzonego przez
aktorke Oksane Czerkaszyne, widzowie mogli zagtosowa¢ w sprawie
przysztosci cmentarza i pomnika zohierzy radzieckich w Warszawie,
wybierajac jeden z pieciu scenariuszy. Wygrata koncepcja zatytutowana

,Okres potowicznego rozpadu okupanta”'.

Dhugi cien kolonizatora

Jednym z nielicznych przyktaddéw pracy ukrainskich tworczyn z polskimi
aktorami po 2022 roku byto z kolei Powiem ci jutro / Cxaoicy mobi 3aempa w

Teatrze Wspodtczesnym w Szczecinie, zrealizowane w ramach Sceny Nowe



Sytuacje za dyrekcji artystycznej Jakuba Skrzywanka (premiera 23 czerwca
2023). Tak, to byt spektakl o wojnie, ale rezyserka Nina Khyzna z
dramaturzka Liuba Ilnytska ostentacyjnie pozostawity rosyjskie okrucienstwo
i ukrainskie cierpienia poza sceng, skupity sie na konfuzji Zachodu,
przedstawionego tu w ekspresjonistycznym wyostrzeniu jako kilka postaci-
typow, w tym przywddczynie przypominajaca nieco byta niemiecka kanclerke
Angele Merkel. Spektakl grat z poczuciem konfuzji, niepewnosci,
dezorientacji, towarzyszacym w Polsce pierwszym miesigcom peinoskalowej
inwazji; zarazem byl odczytany jako wypowiedz o rozczarowaniu Ukrainy
reakcja Europy Zachodniej na wojne; lekture te wspieraty wypowiedzi

autorki.

Nina Khyzna z Liuba Ilnytska kontynuuja dzis praktyke artystyczna miedzy
Grazem w Austrii a Lwowem, gdzie Ilnytska tworzy niezalezne Jam Factory
Art Center, i Charkowem, gdzie dziata wcigz Teatr Nafta Khyzne;j.
Pokazywatly swoje prace m.in. na wtoskim festiwalu w Santarcangelo di
Romagna, ktorego dyrektorem jest Tomasz Kireficzuk. Nie pracuja za to juz
w Polsce. Ostatni jak dotad pokaz spektaklu Powiem ci jutro / Cxascy mo0i

3aempa odbyt sie 3 marca 2024 roku.

Najgtosniejsza i najwieksza premiera ukrainskiej artystki w Polsce byta
jednak Haga Saszy Denisowej w Teatrze Polskim w Poznaniu, teatralna wizja
procesu sgdowego Wtadimira Putina i jego wspétpracownikéw (premiera: 24
lutego 2023). Pewne kontrowersje w kregach ukrainskich twércéw wzbudzito
to, ze do pelmoskalowej inwazji Denisowa mieszkata i pracowata w Moskwie.
,Nigdy nie ukrywatam, ze mieszkatam w Moskwie i jestem Swiadoma, ze
niektorym Ukrainicom moja przesztos¢ przeszkadza. [...] Oczywiscie, mozecie
mnie nienawidzié, ale to nie powstrzyma mnie od tego, co moge robic dla

Ukrainy” - mowita Denisowa w wywiadzie dla ukrainsko-polskiego portalu



sestry.eu (Syrczyna, 2023).

Z perspektywy przyjetej dla tego artykutu kluczowe jednak nie sa rozwazania
o motywacjach czy o odbiorze zyciowych decyzji konkretnej osoby, ale
sposob funkcjonowania teatru z jego hierarchiami. Niedawna obecnos¢ w
rosyjskim systemie teatralnym jest, jak sie wydaje, dla teatréw w Polsce i na
zachodzie Europy powazniejsza rekojmia jakosci niz doswiadczenia
ukrainskie (ta rekojmia dziala rowniez przy tworcach z Biatorusi). Choc¢ z
perspektywy ekonomii prestizu oraz kapitatu symbolicznego,
zakumulowanego od XIX wieku przez rosyjski teatr, nie jest to trudne do
zrozumienia, to brakuje rozpoznania i nazwania wprost tego faktu w polskiej
dyskusji o teatrze. Mozliwe do zrozumienia jest tez zréznicowanie biografii
ukrainskich twércéw - jednak bezrefleksyjne przechodzenie nad tym
wszystkim do porzadku dziennego jest gestem reprodukowania kolonialnej

przewagi, ktora zrodto ma w wielowiekowej rosyjskiej przemocy.

Krytycy nie zgadzali sie co do tego, czy w ramach scenicznego Swiata sad
nad Putinem jest w Hadze jedynie zapowiedziang, a nie zrealizowana wizja,
fantasmagoria (Bednarek, 2023) czy jednak faktycznie Putin staje przed
sadem (Mrozek, 2023). Jako osoby piszace ten tekst réznimy sie tez w
ocenie, na ile Haga zanurzona jest bardziej w rosyjskiej niz ukrainskiej
wyobrazni politycznej, na ile przemawia w niej tesknota za jakas ,inna Rosja”
- dziewczynka z Mariupola, ktora jest bohaterka tego spektaklu, rozmawia z
Putinem, probuje go zrozumie¢, podczas gdy Ukraincy raczej po prostu zycza
mu $Smierci. Jednak niezaleznie od tych sporéw, pokaz Hagi w sercu
Warszawy, w Teatrze Studio, z udzialem przedstawicieli polskiego i
ukrainskiego rzadu, przeszedt prawie bez echa. Mozna zaryzykowac teze, ze
przyczynity sie do tego polityczne ryzyko i uwiktanie wykraczajace poza

spory teatralnych kregow diaspory ukrainskiej. Badania rowniez liberalnego



elektoratu w Polsce wskazujq na niechec¢ do uchodzcow i imigrantéw.
Nietrudno wyciagna¢ wniosek, ze u progu wyboréw prezydenckich w Polsce
takze przedstawiciele nowego, liberalnego rzadu nie chca by¢ zbytnio

kojarzeni ze spotecznoscig ukrainska.

Mozna wrecz zaryzykowac odwrdcenie wnioskowania, ktore w
przywotywanej tu wczesniej analizie kleski teatru publicznego w pracy z
migrantami przeprowadzat Dragan Klai¢. ,Prawo, o ktorym decyduje
przeciez fakt, iz jest on instytucja powszechna” - pisat Klai¢ o panstwowej
subwencji dla teatru publicznego. W obecnym krajobrazie politycznym
zasada ta ulega odwréceniu - wsparcie z ,,naszych podatkéw” dla , obcych”
jest politycznie kontrowersyjne (nawet jesli przybysze tez ptaca w Polsce
VAT, PIT czy sktadki ZUS). Teatr publiczny ma by¢ teatrem ,narodowym”, a
przymiotnik ten zyskuje coraz to nowe odcienie znaczeniowe, konotujace

zarazem prestiz i zwigzek z hermetycznie rozumiana wspélnotq.
Jutro jest juz dzis

LJutro” z tytutu szczecinskiego spektaklu Khyznej i IInytskiej jest wtasnie dzis
- od premiery niebawem ming dwa lata. Trudno oprzec sie wrazeniu, ze
poczucie niepewnosci, towarzyszace wojnie tuz za miedza, i skrepowania

nieszczesciem i cierpieniem sasiadéw zostalo oswojone.

Czy w licznie odbywajacych sie teraz w Polsce konkursach na dyrektorow
teatréw znajda sie aplikacje, ktorych autorzy, pretendenci do kierowania
instytucjami, uwzglednia obecnos$¢ najwiekszej dzi$ mniejszosci narodowej w
Polsce i wywodzacych sie z niej tworcow i tworczynie, ale i po prostu widzéw

i widzki?



Czy teatry, ktore z godna podziwu energia i zapatem podjely dziatania
solidarnosciowe wobec tworcow i tworczyn z Ukrainy zima i wiosna 2022
roku, zdobeda sie teraz na odwage autorefleksji, dokonania podsumowan i
wymyslenia nowych form dziatania, z wykorzystaniem wtasnych doswiadczen
i w otwarciu na gtosy tych, ktorych tak chetnie zdecydowaty sie kiedys

wspierac?

Wreszcie, czy polityka instytucji prowadzonych przez Ministerstwo Kultury i
Dziedzictwa Narodowego uwzgledni systemowe wsparcie dziatan tych osob z
polskiego teatru, ktorzy juz w tej chwili, z wtasnej woli, pracuja czy

przymierzaja sie do pracy w Ukrainie?

Tekst powstat dzieki stypendium ramach Programu wspierania dziatalnosci
podmiotéw sektora kultury i przemystow kreatywnych na rzecz

stymulowania ich rozwoju (Krajowy Plan Odbudowy i Zwiekszania

Odpornosci).
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