didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 185
Data wydania: luty 2025
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/sztuka-przetrwania

/| REPERTUAR

Sztuka przetrwania

Jowita Mazurkiewicz

Centrum Sztuki Wiaczajacej / Teatr 21 w Warszawie: Przetrwajq silniejsi? Filoktet Survival
(rezydencje artystyczne)

Tomasz Grabowski, Przetrwa¢ w obcosci, 6-8 grudnia 2024
Aleksandra Jakubczak, Worst Case Scenario, 13-14 grudnia 2024

Maja Luxenberg, ACELAND, 19-20 grudnia 2024

W popularnym telewizyjnym formacie grupa nieustraszonych uczestnikow i
uczestniczek, ulokowana na bezludnej, zazwyczaj tropikalnej wyspie,
dowodzi swoich survivalowych zdolnosci w obliczu kolejnych wyzwan
stawianych przez nature i producentéw programu, ku uciesze spragnionych
emocji widzow. Organizatorki cyklu rezydencji Przetrwajq silniejsi? Filoktet
survival w Centrum Sztuki Wiaczajacej w Warszawie odwotuja sie zaréwno
do Survivora, jak i do losow zranionego, porzuconego na Lemnos bohatera
tragedii Sofoklesa, by zaprosi¢ do namystu nad strategiami przetrwania we

wspotczesnym swiecie. Tytutowe pytanie, z miejsca podwazajace bezlitosna



wyktadnie darwinizmu spotecznego, uruchamia kategorie vulnerability
(ranliwos¢, wrazliwosé), w ostatnich latach eksplorowana intensywnie
cho¢by przez Judith Butler i Sare Ahmed za granica czy Agate Sikore i
Agnieszke Dauksze w Polsce. Kulturoznawczynie uznaja ranliwosc za
powszechna kondycje jednostki w realiach pdZznego kapitalizmu i
zastanawiajg sie, w jaki sposob wrazliwos¢ i prekarnos¢ podmiotu moga
zosta¢ przekute w site i wytrzymatos¢ w akcie oporu lub buntu. Wyzwaniem
nie jest juz demonstracja tezyzny na bezludnej wyspie, a stawienie czota
katastrofie klimatycznej, pandemii, wojnom, dyskryminacji, kryzysom
ekonomicznym i psychicznym. Podczas trzech grudniowych wieczorow
swoich strategii przetrwania poszukiwali Tomasz Grabowski, Aleksandra
Jakubczak i Maja Luxenberg. Kazda z osob tworzacych inaczej zakreslita pole
wlasnych zmagan z nieprzychylna rzeczywistoscia i zaproponowata

odmienne, ale uzupeiajace sie taktyki artystycznej wytrzymatosci.

Przetrwac¢ w obcosci

Pierwszego wieczora kameralna przestrzen Centrum wypeiniaja biate foliowe
kombinezony ochronne zawieszone gesto pod sufitem. Kazdy z nich jest
obficie poplamiony czerwona farba przypominajaca krew i oznakowany
kodem QR, ktory odsyta do przyporzadkowanego mu cytatu. Z wystawa
multimedialng Tomasza Grabowskiego mozna zapoznawac sie na wlasna
reke, ogladajac w smartfonie nagrania przygotowane przez performera, lub
wraz z innymi widzami, skupiajac sie na projekcji rzucanej na biata sciane za

gaszczem skafandrow.

Grabowski mierzy sie ze swiatem gruntownie nieprzystosowanym do potrzeb



0s0b g/Gluchych, w ktorym normy i dyskurs zawsze wyznaczane sg przez
styszaca wiekszos¢ spoteczenstwa. Aby cho¢ na chwile zmieni¢ zasady gry,
artysta powotuje do istnienia alternatywna rzeczywistos¢, stawiajac
fundamentalne dla projektu pytanie: co by byto, gdyby ludzie na drodze
ewolucji zyskali zdolnos¢ postugiwania sie zmystami wywiedzionymi ze
Swiata zwierzat - echolokacja, elektrorecepcja i magnetorecepcja? I dale;j:

jaka bytaby pozycja spoteczna osob, ktore nie dysponuja tymi zmystami?

Grabowski ustanawia swoje uniwersum za pomoca nowego jezyka. W
rozdawanym przy wejsciu stowniczku znalazly sie ukute przez niego
neologizmy pozwalajgce wymieni¢ zwigzane ze zmystem stuchu, gtuchota i
mowa terminy na wyrazenia zainspirowane zmystami, ktorymi zwykle
postuguja sie ryby, delfiny, nietoperze czy pszczotly. Styszec to odpowiednio
echoczué, pradczy¢ i magnowac. Migac¢ - gugac, gdekuc, dikad.
Swiatotworczy gest, rodem z klasycznej literatury science fiction, stuzy
zdefamiliaryzowaniu codziennosci 0sob styszacych i zdenaturalizowaniu ich
przywilejow. Artysta zaprasza w ten sposob do przelotnych odwiedzin w
rzeczywistosci, w ktérej bariery spoteczne i komunikacyjne miedzy
g/Gluchymi i styszacymi traca znaczenie wobec innych, wspdlnych dla obu

grup deficytéw sensorycznych.

Grabowski kwestionuje i wyobcawia konstrukt pelnosprawnosci, dokonujac
lingwistycznej interwencji we fragmentach ksigzek o g/Gluchych napisanych
przez styszacych - sa to m.in. Gtusza Anny Goc, Maska dobroczynnosci.
Deprecjacja spotecznosci gtuchych Harlana Lane’a czy Telefon, kino i
cyborgi. Wzajemne relacje niestyszenia i techniki Magdaleny Zdrodowskie;j.
Na nagraniach artysta ubrany w kolejne kombinezony ochronne, ktore zaraz
zawisng w galerii, najpierw miga cytaty z wybranych publikacji, a nastepnie

zanurza rece w naczyniach z czerwona farba i miga te same ustepy,



wymieniajgc kluczowe stowa na autorskie neologizmy. Wykonywane przez
niego znaki zostawiaja czerwone $lady na biatym kostiumie, a w finale
kazdego wideo mozna zobaczy¢ plansze z cytatem, w ktorym wykonano
krwawa korekte. W ten sposob performer zwraca uwage na dojmujacy
niedobor tekstow o doswiadczeniach g/Gtuchych pisanych przez g/Gtuchych i
wyraznie zaznacza swoja obecnos¢ w ksigzkach styszacych autorek i

autorow.

Foliowe kombinezony falujgce pod sufitem okazuja sie materializacja
radykalnej operacji na jezyku, instalacja to krajobraz po stoczonej z nim
bitwie. Przestrzen wystawy przywodzi na mysl bardziej dystopijne
laboratorium, w ktéorym wtasnie przeprowadzono brutalny eksperyment, niz
migotliwe Swiaty fantastyki naukowej. Taktyka przetrwania zaproponowana
przez Grabowskiego jest intensywne ¢wiczenie wyobrazni i to wtasnie dzieki
temu okazuje sie najbardziej skuteczna. Wymyslanie alternatywnych
rzeczywistosci moze odswiezyC spojrzenie na relacje spoteczne miedzy
g/Gluchymi i styszacymi oraz ujawni¢ niesprawiedliwos¢ dystrybucji
przywilejéw w grupach o réznych mozliwosciach sensorycznych. Wieczorne
oprowadzanie kuratorskie szybko przeradza sie w dyskusje o warunkach
zycia i reprezentacji g/Gluchych spotecznosci w Polsce, prowadzong w
polskim jezyku migowym, ttumaczonym konsekutywnie dla niemigajacych
uczestnikow. Kolejne goscinie staja w rozproszonym Swietle projektora na tle
nagran Grabowskiego i opowiadaja o swoim doswiadczeniu, spontanicznie

dopetniajac instalacje wlasnymi spostrzezeniami i uwazna obecnoscia.

Worst Case Scenario

Tydzien pozniej, tuz przed performansem przygotowanym przez Aleksandre

Jakubczak, dwdjka performeréw podchodzi kolejno do osob zgromadzonych



na widowni i uprzedza, ze to, co za chwile zobacza, chyba nie bedzie za
dobre. Na scenie i na Scianach, pomiedzy wiatrakiem, lampkami, radyjkiem i
wazonem z ususzonymi roslinami, wida¢ nacieki z pianki termoizolacyjnej,
przypominajace mineralne osady w jaskini lub abstrakcyjne rzezby. Jedna z
nich bedzie powstawac¢ podczas pokazu - z worka podwieszonego pod
sufitem miarowo skapuja krople zéltawej mazi, zbierajac sie w spora katuze
na podtodze. W rogu wisi banan przyklejony do sciany srebrna tasma, w
zartobliwym nawigzaniu do memicznego, wartego miliony dzieta Maurizia
Cattelana, ale niebawem okaze sie, ze przestrzen gry to jednak nie galeria
sztuki, lecz wnetrze gtowy autorki performansu. Jakubczak siedzi na
poduszce przed widownig, zwrdcona ku scenie, by razem z publicznoscia
Sledzi¢ przebieg wydarzenia, zarzadza¢ audiosfera, a potem okazjonalnie

podrzucac¢ performujacym zadania.

,1t feels like I forgot to do something important all the time” - zaczyna
kobiecy gtos z offu, a JasSmina Polak i Rob Wasiewicz, ubrani w robocze
dresy, wnosza na scene kolejne drobne przedmioty i dodatkowe lampy. Z
gtosnika wydobywa sie opowies¢ o osobie zmagajacej sie z ciagtym
poczuciem zawieszenia w oczekiwaniu na najgorsze oraz obezwtadniajacym
brakiem sily na podjecie jakiegokolwiek dziatania. Jako rezydentka
Jakubczak poszukuje strategii przetrwania w obliczu stanéw lekowych,
codziennego, niekiedy paralizujacego doswiadczenia, ktére zdaje sie
ksztattowac jej relacje z otoczeniem i sama soba. W pdzniejszym nagraniu
artystka wyjasni tytut performansu: jej leki polegaja na nieustajacej
produkcji najgorszych scenariuszy wszystkich nadchodzacych zdarzen, co
sprawia, ze nie potrafi odwrdcic sie do publicznosci, zeby przed nig wystapic,

ale moga wyreczy¢ ja performerzy.



Wasiewicz i Polak petniag w performansie podwdjna funkcje - wystepuja
przed widzami w imieniu artystki, ktéra w swojej ranliwosci nie czuje sie na
sitach reprezentowac samej siebie, oraz na rozne sposoby konfrontuja ja z jej
lekami w bezpiecznych, kontrolowanych warunkach, niczym na sesji terapii
poznawczo-behawioralnej. Po doswietleniu obiektéw z pianki wkraczaja na
scene powtdrnie, w zwolnionym tempie, raz po raz nadmuchujac foliowe
woreczki, przy akompaniamencie nieco tandetnej muzyki relaksacyjnej.
Nadaja lekom niefiguratywna forme, najpierw za pomoca oddechow i
plastikowych torebek, nastepnie - wiatraka i folii malarskiej, ktéra
frenetycznie drzy i faluje w strumieniu powietrza. PéZniej Polak za sprawa
paru gatezi i tancucha przedzierzgnie sie w potwora z horroru, a Wasiewicz
w owinietego plastikiem ducha. Ich dziatania intensyfikuja sie w ciagtym
napieciu miedzy pragnieniem uczynienia lekow namacalnymi i potrzeba

odebrania im destrukcyjnej mocy.

W kluczowym fragmencie performansu aktorzy staja przed publicznoscia i
zdaja rezyserce relacje z tego, co widza, ale zamiast opisywaé rzeczywistosc,
wymyslaja jej najgorsza wersje. W snutej przez nich wizji wszystkie widzki
denerwuja sie i nudza, dyrektorzy festiwali teatralnych zalamuja rece,
bardziej spelione kolezanki z roku drwia, a wtadze miasta zaluja wydanych
na rezydencje pieniedzy. W miedzyczasie ,Dwutygodnik” publikuje recenzje
wydarzenia, z ktorej wynika, ze Jakubczak kompletnie sie oSmieszyla, a jej
leki okazaly sie jak najbardziej zasadne. Pod teatrem gromadza sie
protestujacy z transparentami ,,No talent”, a chtopak Jakubczak zdradza ja z
jej prywatna dramaturzka. Obawy zwigzane z zyciem zawodowym
przeradzajg sie w mroczne wizje zycia osobistego. Performerzy siadaja
naprzeciwko siebie i na prosbe artystki eksponuja ja na lek przed
samotnoscig. W uktadanym przez nich scenariuszu zniedotezniata Ola

Swietuje sto drugie urodziny, zalegajac w zaplesniatym, toksycznym



mieszkaniu, opuszczona przez bliskich, ktérzy w koncu odkryli, ze jest

zdecydowanie zla osoba.

Ale podczas performansu trudno oprzeé sie wrazeniu, ze Jakubczak nie jest
sama, a najgorsza wersja przysztosci nie moze sie urzeczywistni¢ wobec
bardziej namacalnej i ugruntowanej terazniejszosci. W tym momencie
otaczaja ja przeciez ludzie gotowi wystuchac jej opowiesci i uznac¢ codzienne
zmagania z wlasna, krucha psychika. Eskalujgca katastrofizacja realizowana
na scenie przez Polak i Wasiewicza w kolejnych performatywnych aktach
leku konczy sie obnazeniem ich absurdu lub oswojeniem poprzez zwyczajne
wypowiedzenie na gtos. Taktyka rezyserki nie sprawia, ze znikajq, ale dzieki
konfrontacji przeprowadzonej wobec publicznosci na chwile staja sie

wspélnym doswiadczeniem zastlugujacym na empatie i zrozumienie.

Aceland

Trzecia praca zapowiada sie jako relacja z podrozy. Na statycznym wideo
wyswietlanym na Scianie widac¢ biate kontenery mieszkalne na trawiastej
réwninie pod pochmurnym niebem, na scenie stoja keyboard, mikrofon i
biurko, na nim laptop i pare drobiazgdéw, a w kacie - niebieska torba z Ikei.
Minie sporo czasu, zanim Maja Luxenberg zajmie miejsce przy stoliku, by
opowiedzie¢ o swoim doswiadczeniu kilkumiesiecznej pracy w hotelu na
islandzkim pustkowiu. Ramy jej performansu zakresla seria nagran audio i

napiséw na tle nie do konica malowniczej pocztowki z wyjazdu.

Najpierw stycha¢ luzna rozmowe Luxenberg z towarzyszka podrézy: probuja
ujaC swoje codzienne przezycia w proste konstatacje i wspdlnie ob$miac

niewygode, zmeczenie i doskwierajgce im poczucie izolacji. Poszczegdlne



kwestie z czasem zaczynaja sie zapetlac: ,lubie te prace”, ,nie da sie tak
zyC”, ,trzeba sie wyrobi¢”, ,nie powtorzytabym tego”. Po remiksie rozmowy
rozbrzmiewaja wypowiedzi kolejnych uczestnikow islandzkiego survivalu,
0sOb w réznym wieku, z rozmaitych krajow i grup spotecznych. Wszyscy chca
gtéwnie duzo zarobi¢ w krotkim czasie i na chwile zmienic¢ otoczenie. Gtos
Mai posrod innych wyjasnia, ze szuka przemiany i ucieczki od problemow,
utyskuje na silny wiatr i eksploatacyjne struktury zatrudnienia, opisuje
przedziwny stan zawieszenia w Swiecie zorganizowanym wokot
intensywnego zarobku, przelotnie dzielonym z innymi, ktorzy zaraz

bezpowrotnie zniknag.

Fragmenty relacji nabierajg konkretu, kiedy ruchome zdjecie kontenerow
zastepuje nagranie w jednym z hotelowych pokoi. Luxenberg na ekranie
przygotowuje sie do sprzatania, a na scenie siada przy biurku i zaczyna
skreca¢ papierosa. Torba z Ikei, widoczna zaréwno w planie zywym, jak i w
planie wideo, nadaje dwom rzeczywistosciom pewna ciggtosé. Odtad
Luxenberg na scenie bedzie prowadzié¢ performatywny, czesto takze
muzyczny, wyktad o swojej wyprawie, podczas gdy jej sobowtérka z
dokumentu odda sie metodycznemu szykowaniu hotelowego pokoju dla
nastepnych gosci. Kiedy jedna zamiata, wyciera, Scieli i szoruje, druga tka
opowies¢ - swobodna, niemal prywatng, jakby siedziata w salonie z grupag
znajomych, ktorzy wlasnie zapytali, jak byto w Islandii. Kazdy rozdziat jej
relacji to kolejny aspekt przezytej niedawno przygody. Wspomina codzienne
wyzwania, jak wysuszone rece krwawigce od detergentéw i duza odlegtosé
od jedynego sklepu w okolicy, restrykcyjne zasady skapego wtasciciela
hotelu czy godziny przepedzane bezczynnie w zaplesnialym kontenerze w
oczekiwaniu na koniec wyjazdu. Ale czasem poszerza perspektywe,
zwracajac uwage na realia pracy imigrantow i uchodzczyn, ktérzy w Islandii

musza na nowo zbudowac swoje zycie pomimo dyskryminacji, bariery



jezykowej i osamotnienia. Performerka w petni zdaje sobie sprawe ze
swojego przywileju - pracuje jako sprzataczka z wyboru i tymczasowo, nie

muszac identyfikowac sie ze swoja posada.

Codzienna praca fizyczna w izolacji okazuje sie dla Luxenberg niematym
wyzwaniem. Zeby mu podotaé, postanawia zrobi¢ uzytek ze swoich
artystycznych kompetenciji i na potrzeby wymyslanego podczas rutynowych
obowigzkdw projektu staje sie wnikliwa zbieraczka doswiadczen,
umiejetnosci, materiatéw i dokumentow. Z wywiadéw ze
wspoétpracownikami, wiadomosci gtosowych do przyjaciotki czy
zgromadzonych w kieszeniach drobiazgow utozy sie zniuansowany dziennik
podrozy w poznym kapitalizmie, z notatek w telefonie - improwizowane,
zartobliwe piosenki pozwalajace nabraé dystansu do wlasnej prekarnej
pozycji i wyrazi¢ zwigzane z nig ambiwalentne emocje. Luxenberg pracuje i
identyfikuje sie jako artystka, nawet kiedy akurat sprzata w islandzkim
hotelu. Dajac ujscie swojej kreatywnosci, zaréwno podczas wyjazdu, jak i w
ramach rezydencji, odnajduje sens przezy¢, ktére mogtyby wydawac sie

nieistotne czy niewarte zapamietania, i robi z nich uzytek w sztuce.

Przeglad nagromadzonych dokumentow i pamiatek doprowadza Luxenberg
do kluczowego dla jej projektu pytania: czy wyjazd zarobkowy swiadczy o
zaradnosci czy jej braku? Zeby pozwoli¢ sobie na prace w kulturze, autorka
musiata znalez¢ dodatkowe Zrddto utrzymania, a zarobione w Islandii
pienigdze pomagaja jej przetrzymac niestabilnosé, niepewnosé i niskie
wynagradzanie projektow artystycznych w Polsce. Dorobiwszy za granica,
pozwolila sobie na odpuszczanie, przestoj i bezproduktywnos¢, dzieki ktérym
sztuke moze tworzy¢ na wiasnych warunkach i w swoim tempie, poza
survivalowa pogonia za kolejnymi angazami. Relacja z podrdzy nie jest

jednak sprawdzonym przepisem na przetrwanie pracy w kulturze, a



ujawnieniem jego ukrytych kosztéw - zmeczenia, stresu, bolu plecéw,
poczucia porazki i wyalienowania. Performerka na nagraniu konczy sprzatac.
,Zdazyta” - komentuje z ulgag Luxenberg na scenie. Na swoja sobowtdrke z

Islandii zdaje sie patrze¢ z uznaniem.

Kk

Towarzyszac Grabowskiemu, Jakubczak i Luxenberg w eksploracji
rozmaitych sposobdw na przetrwanie w nieprzyjaznej rzeczywistosci, warto
zastanowic sie, jakie strategie tworzenia sztuki mozna odnalez¢ w ich
projektach, a wiec jakie formy teatru i performansu odpowiadaja wediug
nich na wyzwania wspétczesnosci i czego obecnie potrzebuja od sztuki
zaréwno artysci, jak i odbiorczynie, ktérzy ucza sie dostrzegac i doceniac
wlasng ranliwos¢. Wszystkie propozycje, mimo istotnych roznic, okazaty sie
kameralnymi, skromnymi wydarzeniami opartymi na obecnosci osoby
autorskiej, jej szczerej pracy z wlasna kruchoscia i poczuciem
nieprzystosowania oraz na bliskim spotkaniu z widzami jako swiadkami
pewnego szczegolnego doswiadczenia. To wypowiedzi korzystajace ze swojej
niepozornosci i przyziemnosci, lekcje empatii przeprowadzone za pomoca
oszczednych srodkow, niedomkniete i niewykluczajace innych. Kazdy z
projektéw zapewnit publicznosci przestrzen na niewymuszone wspotbycie i
wspoétodczuwanie, fundamentalne dla zrozumienia ranliwosci jako doznania
na wskros relacyjnego i wspdlnototwoérczego. Sztuka przetrwania moze
polegac na dzieleniu sie staboscia, bez wstydu i skrepowania, az stanie sie

sitg.
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