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[ ROZLICZENIA

Krytyka i nostalgia. O problematycznosci
przetomu w rosyjskiej kulturze lat
dziewiecdziesigtych

Katarzyna Osinska | Instytut Slawistyki PAN w Warszawie

Criticism and Nostalgia: The Complexity of Change in Russian Culture
of the 1990s

This article examines key political and artistic trends in Russia during the 1990s, as well as
the shifting perspectives on that decade - ranging from nostalgia to criticism. Today, critical
views seem to dominate, especially regarding the political elites of that time, whom
opposition leader Alexei Navalny accused of “selling Russia.” However, his critique sparked
opposition from some contemporary dissidents, who view the 1990s as a period of freedom.
The cultural scene of the decade also resists simple classification, partly due to the
surprising connections between the underground movement and the National Bolshevik
ideology, which is now considered far-right. Debates about the 1990s remain unresolved:
Was it a time of transformation, the conclusion of the 20th century, or the beginning of new
possibilities?
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»,Czarne dziewiecdziesiate” (nuxue dessHocmule - lichije diewianostyje) - tak
potocznie nazywana jest w Rosji ostatnia dekada XX wieku. W okresleniu tym
(przymiotnik lichoj oznacza zaréwno dziarski, jak i zty albo czarny - w
ludowych porzekadtach; zwigzek frazeologiczny lichije diewianostyje
nacechowany jest negatywnie) wyraza sie stosunek znacznej czesci
spoteczenstwa do dziesieciolecia, ktore zamiast oczekiwanych postepéw w
rozpoczetej pieriestrojka transformacji przyniosto polityczna i ekonomiczng
niestabilno$¢'. Stad narastajaca z biegiem lat krytyka tego okresu, a
jednoczesnie jego mitologizacja w literaturze, teatrze i filmie. Stat sie on
tematem badz ttem akcji w wielu filmach i serialach’. Pierwsze odcinki
popularnego serialu Ulica razbitych fonariej (Ulica rozbitych latarni),
krecone w potowie dekady, ukazywaly realia Owczesnego zubozatego,
zaniedbanego, niebezpiecznego Petersburga, w ktorym petne rece roboty
mieli sledczy milicjanci zajeci rozwiazywaniem kryminalnych zagadek (serial
zaczat by¢ emitowany w telewizji w roku 1998). W latach dziewiec¢dziesiagtych
toczy sie akcja majacych status kultowych filmow, jak Brat Aleksieja
Batabanowa (1997) czy Bumier (Beema), kryminalne kino drogi w rezyserii
Piotra Bustowa (2003). Sceny z ulic Moskwy lat dzikiego kapitalizmu mozna
zobaczyé w ekranizacji najbardziej bodaj znanej powiesci Wiktora Pielewina
Generation P w rezyserii Wiktora Ginzburga. Powies¢ opublikowana zostata
u schytku dekady - w 1999 roku, film wszedt na ekrany w roku 2011. W
kolejnych latach eksponowanie i zarazem eksploatowanie w sztuce
,burzliwych dziewiec¢dziesiatych” stato sie jeszcze czestsze. W dekadzie tej
umieszczali akcje swoich powiesci i opowiadan m.in. Aleksiej Iwanow, Pawet
Sanajew, Wiktor Szenderowicz (pomijam tu ksigzki historyczne i
dokumentalne, dotyczace epoki Jelcyna). Jako temat i jako kontekst dla
ukazania trudéw zycia Rosjan epoka ta nadal pojawia sie w spektaklach

teatralnych, ostatnio w takich jak: Skazka pro posledniego angieta (Basn o



ostatnim aniele) na motywach utwordow pisarza i matematyka Romana
Michajtowa w rezyserii Andrieja Moguczego (Teatr Narodow, Moskwa,
2019), Polarnaja bolezn (Choroba polarna) Marii Matuchiny w rezyserii
Mariny Brusnikiny (MChT im. Czechowa, Moskwa, 2022), czy ,spektakl-
verbatim” zatytutowany po prostu Dziewiecdziesigte (2022) w rezyserii
Daniita Obuchowa (wywodzacego sie ze Studia Sztuki Teatralnej Siergieja
Zenowacza) grany na nowej moskiewskiej scenie impresaryjnej Prostranstwo

,Wnutri” - Przestrzen ,Wewnatrz”’

. Do politycznej rzeczywistosci poczatku
lat dziewiecdziesiatych odnosit sie po czesci spektakl Alvisa Hermanisa
Gorbaczow wystawiony w Teatrze Narodéw (2020)*, po rozpoczeciu wojny -
zgodnie z wolg rezysera - juz nie grany. A do spoteczno-obyczajowego
kontekstu epoki - ,,dokumentalny audiospektakl-promenada” przygotowany
przez grupe Stereo Story do tekstow Jurija Ktawdijewa Marszrut
pieriestrojen (Trasa zmieniona, 2024) - mozna w nim uczestniczy¢ za
posrednictwem aplikacji, dzieki ktérej spacer po moskiewskim Arbacie i
okolicznych zautkach pozwala - jak gtosi reklama spektaklu - zanurzyc¢ sie w
rozmyslania o Rosji tamtych czasow. ,Burzliwe, szalone, gtodne - do dzis nie
ma jednej opinii na temat tych lat. Rock i maniacy, guma do zucia i wddka,

kioski i piramidy finansowe, kasyna i gwattownie tracacy na wartosci

rubel...” - tak brzmi opis na stronie internetowe;j’).

Krytyczna ocena epoki Jelcynowskiej (Boris Jelcyn sprawowat funkcje
prezydenta Rosyjskiej Federacji w latach 1991-1999; 31 grudnia 1999 roku
po rezygnacji Jelcyna obowiazki prezydenta Rosji przejat Wtadimir Putin) - to
jedna strona medalu. Bowiem czes¢ spoteczenstwa, zwlaszcza
przedstawiciele opozycyjnych elit politycznych, sktonna byta postrzegac to
dziesieciolecie jako czas wolnosci, a negatywne efekty reform gospodarczych
- jako cene, jaka trzeba bylo zaptacic¢ za przejscie od gospodarki planowanej

do kapitalizmu. W ostatnim czasie za sprawa Aleksieja Nawalnego



(1976-2024) spory rozgorzaty na nowo. Duze poruszenie, zwlaszcza w
srodowiskach opozycyjnych, wywotat list napisany przezen w sierpniu 2023
roku, po procesie zakonczonym bezprecedensowym wyrokiem dziewietnastu
lat pozbawienia wolnosci w kolonii karnej. W pierwszych akapitach listu
opublikowanego na tamach opozycyjnej ,Nowej Gazety” pod tytutem Moj
strach i nienawist’ (Mdj strach i nienawis¢) Nawalny, mierzac sie z wtasnymi
negatywnymi emocjami, ogtosit, ze cho¢ stara sie przezwyciezy¢ nienawis¢ w
sobie, zwlaszcza kiedy siedzi w wiezieniu, to zdarza mu sie nienawidzi¢
niektorych sedziow, ,efesbesznikow” (czyli funkcjonariuszy Federalnej
Stuzby Bezpieczenstwa), Putina, ale jeszcze bardziej tych, ktorych ,kiedys
kochatl” i ,siebie [...] za to, ze tak ich kiedys kochal”. Najkrdcej rzecz
ujmujac, Nawalany oskarza liberatdw, czyli otoczenie Borisa Jelcyna, nie
tylko o to, ze nie wykorzystali szansy na przeprowadzenie giebokich zmian,
jaka jego zdaniem stworzyly lata dziewiecdziesiate, ale tez, ze w imie
wlasnych intereséw dopuscili do wladzy dawne stuzby bezpieczenstwa, w

tym samego Putina. Nawalny w liscie tym nie przebiera w stowach:

[...] nienawidze tych, ktorzy zaprzedali, przepili, roztrwonili te
historyczng szanse, jaka nasz kraj miat na poczatku lat
dziewiecdziesiatych. Nienawidze Jelcyna z ,Tanig i Walg”, Czubajsa
i calg pozostaly sprzedajng rodzinka®, ktéra wyniosta Putina do
wiadzy.

Nienawidze aferzystéw, ktorych z jakichs powoddw nazywaliSmy
reformatorami. Teraz jest jasne jak dzien, ze nie zajmowali sie
niczym innym poza intrygami i wtasnym dobrobytem. W jakim
jeszcze kraju tylu ministrow ,rzadu reform” stato sie milionerami i
miliarderami? Nienawidze autoréw gtupiej autorytarnej konstytucji,

ktora nam, idiotom, wciskali jako demokratyczng, a ktéra nadawata



juz wéwczas prezydentowi pelnomocnictwa legalnego monarchy
(Nawalnyj, 2023)’.

Radykalizm ocen Nawalnego wywotat u wiekszosci (cho¢ nie u wszystkich)
jego sojusznikow, w tym dziennikarzy i przedstawicieli Swiata sztuki,
konsternacje, a nawet gniew, tagodzony w publicznych wypowiedziach® z
uwagi na fakt, ze stowa te napisat wiezien polityczny z dtugoletnim
wyrokiem. Nawalny zadawat bowiem cios nadal pokutujacemu wsrod czesci
opozycyjnego establishmentu przekonaniu, ze pod wzgledem politycznym
lata dziewiecdziesiate byly ztotym okresem demokracji: zniesienia cenzury,
powstania wolnej prasy, wycofania wszechobecnej kontroli panstwa. Jednak
zaréwno wéwczas, jak i dzi$ optymistyczna ocene tamtej epoki zaciemniaja
takie powigzane z nia zjawiska, jak spowodowana radykalnymi reformami
ekonomicznymi, tzw. szokowa terapia Jegora Gajdara, pauperyzacja duzej
czesci spoteczenstwa, a co za tym idzie narastanie podziatéw spotecznych

oraz uaktywnienie sie zorganizowanej przestepczosci.

Juz na przetomie wiekow niektérzy uwazni komentatorzy zycia publicznego i
artystycznego zaczeli zadawac pytania, czym byto owo dziesieciolecie? ,Czy
mozna mowi¢ o fenomenie lat dziewiecdziesigtych? Tak, jak to byto w
przypadku roaring twenties, rozmytych (lub mglistych) pieédziesiatych, czy
roku ‘68, ktéry naznaczyt cata tamtq dekade i nie tylko tamtg? Czy da sie
powiedziec¢, ze te lata stanowily etap z wyraznie zaznaczonymi granicami?” -
pytata filozofka i kulturoznawczyni Jelena Pietrowska w przedostatnim roku
XX wieku (Pietrowskaja, 1999, s. 13). Wowczas proba podsumowania
konczacej sie dekady zderzata sie nie tylko z trudnosciag wychwycenia jej
istoty (co zrozumiate w sytuacji braku czasowego dystansu), ale tez z
niepewnoscia co do jej usytuowania w historycznym continuum: czy byto to

dziesieciolecie konczace epoke, czy tez zwiastujace nowa? Kreslac ,mglisty



obraz lat dziewie¢dziesiatych” (tak zatytutowany byt artykut), Pietrowska
przywotywata ,twarde” fakty, ktore sprawity, ze pelna sprzecznosci epoka

rozczarowata tych, ktérzy liczyli na nowy poczatek.

I kiedy zdaje sobie sprawe, ze zaczely sie one [lata
dziewiecdziesiate - K.O.] trwajacym jeszcze optymizmem
pieriestrojki, a potem, przeciagnawszy nas przez wszystkie kregi
,disnejowskiego” kapitalizmu (kapitalizmu na wskros irrealnego,
opartego na jedynej produkcji, a mianowicie spekulatywnym
obrocie ogromnych mas pieniedzy), narazily nas na strach i rozpacz,
zderzajac w finale z nowa realnoscia brave new world (i nie byta to
antyutopia), to wéwczas odbieram ten czas jako kolosalny
sprasowany blok, ktéry wchionat w siebie takze energie mojego

Swiadomego zycia (Pietrowskaja, 1999, s. 13).

Postrzeganie lat dziewiecdziesiatych jako ztowieszczej, zasysajacej ludzka
energie otchlani znalazto potwierdzenie w artykule politologa Siergieja
Prozorowa z 2012 roku: , Okres ten czesto okreslany jest jako bezczas,
czarna dziura miedzy upadkiem radzieckiego systemu a ustanowieniem
rosyjskiego «liberalno-biurokratycznego panstwa»” (Prozorow, 2012).
Wedtug politologa krytyczna ocena, dominujaca w debatach politycznych po
2000 roku, utrwalata przekonanie, ze po okresie chaosu nastgpita
Putinowska epoka stabilizacji (stabilnosti). Jednak wielu komentatoréw
dekade te nadal postrzegato jako czas wolnosci, a upadek instytucji,
krytykowany przez jednych, w opinii innych sprzyjat wyzwoleniu energii
spotecznej i indywidualnej inicjatywy. Zatem préby podsumowania
dziesieciolecia cechuje krancowa rozbieznos¢ ocen: od radykalnej krytyki po

idealizacje. Lata te wspominane byty (i sa do dzis) badz jako okres niezwykle



bogaty w zdarzenia, badZ jako czas zmarnowany.

Dla jednych dziewie¢dziesiagte to okres nieprzerwanej [tu i dalej -
podkreslenia autora cytatu] aktywnosci politycznej, niekonczacych
sie przemian i wiecznego kryzysu; okres, kiedy czas przyspieszyt na
tyle, ze tempo zmian stato sie nieznosne, w zwigzku z czym
polityczna stabilizacja epoki Putina rozpatrywana zaczeta by¢ jako
,Zdrowy” symptom powrotu do normalnosci po sennym koszmarze.
Dla innych dziewiecdziesiate - to epoka pozbawiona tresci; epoka,
w ktorej albo do niczego nie dochodzito, albo wszystko, co sie

dziato, dziato sie po nic (Prozorow, 2012).

Jesli zestawic te opinie, to nie byly lata dziewiec¢dziesigte ani czasem konca,
ani nowego poczatku. Rzeczywiscie duzo sie woéwczas zdarzyto, jednak to, co

sie zdarzylo nie miato - wedtug Prozorowa - konsekwencji:

Diagnoze bezczasu odnies¢ nalezy nie do samej temporalnosci, lecz do
ostatecznego wyniku zdarzen. Lata dziewiecdziesiate byty czasem poteznych
zmian bez konca i bez celu: nie istniaty cele, poniewaz zmiany ciggnety sie

bez konca, a nie konczyly sie, poniewaz nie miaty celéw (Prozorow, 2012).

Autor tych stow wyjasnial, ze wiasnie z powodu braku okreslonych celow
przejsciowosc lat dziewieédziesiatych przedtuzata sie, zatem nie byly tez one
dekada transformacji. Metaforycznie ujmowat ten okres tytut zbioru
opowiadan Wiktora Pielewina Dialektika Pieriechodnogo Pierioda iz
Niotkuda w Nikuda (Dialektyka Okresu PrzejSciowego Znikad Donikad,
2002). W efektownej figurze retorycznej, a zwtaszcza w owym ,, donikad”,
kryta sie mysl, ze w latach dziewiecdziesigtych nie dokonat sie przetom: nie

pojawity sie nowe idee, nie zostaly wypracowane nowe praktyki spoteczne i



polityczne, ktore doprowadzityby do gruntownej zmiany w ramach
demokracji w rozumieniu zachodnim, traktowanej przez znaczna czesc klasy
politycznej, a takze wielu przedstawicieli Srodowisk artystycznych jako

jedyna alternatywa dla upadiego systemu.

Dzisiejszy kontekst, jakim jest toczaca sie w Ukrainie wojna, zacheca do
przyjrzenia sie na nowo sytuacji w zyciu artystycznym i sztuce lat
dziewiecdziesigtych w Rosji. Czy istotnie okres ten charakteryzowat sie
amorficznoscia; czy nie nalezatoby zweryfikowac¢ owego znikad donikad? Czy
perspektywa 2025 roku pozwala na dostrzezenie w tamtym okresie ziaren,
ktore przyniosty owoce (zaréwno zdrowe, jak i zatrute)? Zarazem owo
,Przyjrzenie sie” moze byc¢ tylko fragmentaryczne - nie sposéb ujac zjawisk
dwczesnego zycia, Owczesnej sytuacji calosciowo, poddajac je generalizacji.
Zreszta nie o generalizacje i ocene chodzi. Na pewno nie o przyktadanie
zwierciadta: projektowania na dzisiejsza sytuacje 6wczesnych zdarzen. Lecz
o probe uchwycenia, jak swiat sztuki zareagowat na upadek Zwigzku
Radzieckiego, 0w ,koniec historii”, jak niektérym sie wowczas zdawato.
Inaczej méwiac, jakie, niekiedy paradoksalne, konsekwencje dla postaw
artystow przyniosto krazace po Rosji ,widmo wolnosci”?

Epoka wolnosci i etyka bezczynnosci

Paradoksalnie, wraz z narastajaca po 2000 roku krytyka lat
dziewiecdziesiatych opisywanych jako dekada zmarnowanych szans na
przeprowadzenie politycznych zmian, w srodowiskach artystycznych nasilata
sie nostalgia za epoka wolnosci w sztuce. Juz w 2008 roku Michait Gotynko-
Wolfzon zauwazyt (w recenzji ksigzki o Timurze Nowikowie, jednym z
najwazniejszych reprezentantéw undergroundowego srodowiska

artystycznego Leningradu/Petersburga’), ze stalo sie dlan oczywiste



wytracanie eksperymentalnego potencjatu, jaki cechowat poszukiwania

artystow poprzedniej dekady:

Stad tradycyjne juz nostalgiczne ,wspominki” lat
dziewiecdziesiatych w petersburskich galeriach, gdzie ta miniona,
przetomowa epoka nie tyle zostaje przemyslana na nowo, bez
emocji, ile optakuje sie ja i idealizuje, jako ze wielu utozsamia ja z

sytuacjg maksymalnej samorealizacji (Gotynko-Wolfzon, 2008).

Do dzi§ w wypowiedziach niektorych przedstawicieli Srodowisk twdrczych
tamten peten sprzecznosci czas oceniany jest pozytywnie - jako sprzyjajacy
artystycznemu fermentowi. Kuratorka Irina Gortowa, do niedawna kierujaca
oddziatem sztuki najnowszej Galerii Trietjakowskiej, w 2024 roku

wspominata:

Lata dziewiecdziesiate [...] - to okres wstrzasow i radykalnego
przekraczania granic. Byly to dzikie lata - nietrudno sobie
wyobrazi¢, w jakich warunkach zyli wszyscy, nie tylko artysci. Z
jednej, materialnej strony zycie byto niezwykle trudne, z drugiej -
byto w nim duzo wesotosci i beztroski, wypetniato je poczucie
wolnosci, nadziei i rados$¢ nieustannych odkry¢. To byly czasy
moskiewskiego akcjonizmu i przewartosciowania moskiewskiego
konceptualizmu, poszukiwania wewnatrz malarskich stylow,

pojawienia sie wielkich instalacji (Gortowa, 2024).

Réwniez w Srodowiskach teatralnych, szczegdlnie powigzanych ze sztuka
nieoficjalng, z artystycznym undergroundem lata osiemdziesiate i

dziewiecdziesiate byly czasem wielkiego wyzwolenia energii tworczej (trzeba



tu bowiem przypomniec, ze okres wielkich przemian rozpoczat sie od
pieriestrojki - w potowie lat osiemdziesigtych). Zatozenie grupy teatralnej nie
wymagato juz pokonywania biurokratycznych przeszkod, a do tego
zawieszeniu ulegty wymogi formalnie traktowanego profesjonalizmu:
legitymowania sie odpowiednim wyksztatceniem. I nawet jesli wiekszos¢
matych grup, zajmujacych piwnice i strychy w kamienicach Moskwy czy
Leningradu/Petersburga zaktadali absolwenci szkdt teatralnych, to dotaczali
do nich muzycy, przedstawiciele awangardy i rocka, artysci sztuk
wizualnych. W internetowym archiwum Borisa Juchananowa
(https://www.borisyukhananov.com/), jednego z najbardziej wyrazistych
przedstawicieli generacji, ktora debiutowata w drugiej potowie lat
osiemdziesigtych, mozna znalez¢ wiele Swiadectw tamtej epoki, w tym
fotografie i rejestracje wideo, ktore wraz z ustnymi i pisemnymi relacjami
uczestnikow i obserwatorow 6wczesnych zdarzen stanowia materiat
potwierdzajacy rewolucyjny charakter dokonujacych sie przemian.

Uczestnicy ruchu ,nowej kultury”"

, jak ja niekiedy okreslano, angazowali sie
w poszukiwania juz nawet nie tyle ,nowego jezyka teatralnego”, ile nowego
rozumienia, i co wazniejsze - praktykowania teatru. Mimo ze stowo
,performatywny” w odniesieniu do teatru jeszcze wowczas nie
funkcjonowato, to eksperymenty polegajace nie tylko na wyjsciu poza
przestrzen sceny, lecz na przeniesieniu akcentu z funkcji przedstawieniowej
teatru na zdarzeniowa i relacyjna, inaczej méwigc - na przejsciu od dzieta do
dziatania lub od reprezentacji do prezentacji, oznaczaty odejscie od
dotychczasowego paradygmatu sztuki teatralnej. Poszukiwania
podejmowane byly rzecz jasna nie tylko w kregu Juchananowa (zob. Osifska,
2021), ale tez w innych grupach teatralnych, szczegélnie aktywnych w
Leningradzie/Petersburgu, jak Derevo, Teatr Inzynieryjny AKHE, Teatr

Formalny Andrieja Moguczego, Do-Teatr Jewgienija Koztowa (zob. Fenomien



pietierburgskogo niezawisimogo teiatra 90-ch, 2018), a takze w dziatalnosci
artystow starszego pokolenia, cho¢by w Szkole Sztuki Dramatycznej
Anatolija Wasiljewa otwartej w Moskwie w 1987 roku. Trudno zaprzeczy¢, ze
miato wéwczas miejsce ,bogactwo zdarzen”, nie powinno zatem dziwié, ze

budza one dzis u wielu nostalgiczne wspomnienia.

Wraz z nasilajaca sie polityka dokrecania sruby (zwlaszcza po masowych
protestach z lat 2011-2013 nazywanych , btotna rewolucja” od miejsca
najwiekszych demonstracji - placu Btotnego w Moskwie), odczuwana w coraz
wiekszym stopniu przez srodowiska teatralne (do czego przyczynito sie
aresztowanie Kirilta Sieriebriennikowa''), ocena lat dziewieédziesiatych
zaczela sie zmienia¢, a nostalgia ustepowac krytyce. I tak, Marina Dawydowa
w wypowiedzi z 2016 roku dla internetowego pisma , Polit.ru” zaznaczata, ze
cho¢ dekada ta w srodowiskach inteligenckich wspominana jest z nostalgia
jako dziesieciolecie wolnosci, to teatr w tych ,nowych okolicznosciach
zalozonych” zawist miedzy przesztoscia a terazniejszoscia, zamiast wychylac
sie w przysztosc. Jej zdaniem widac bylo, jak w mece prébuje znalez¢ jakies
swoje sciezki. Krytyczka konstatowata, ze byt to czas stagnacji, ze nic
ciekawego i nowego wéwczas sie nie zdarzyto, ze w konfrontacji z teatrami z
Zachodu, ktore dopiero na przetomie wiekdw zaczety dociera¢ do Rosji, m.in.
dzieki festiwalowi Nowy Teatr Europejski (NET), rosyjski teatr jawit sie jako
miejsce naznaczone eskapizmem, ucieczka od rzeczywistosci. Brakowato
nowej krwi, nowych nazwisk, polemiki z poprzednim pokoleniem". I choé
Dawydowa podkreslata, ze istniaty wyjatki, jak Lew Dodin, Anatolij Wasiljew,
Kama Ginkas, ze wlasnie wowczas narodzita sie Pracownia Piotra Fomienki,
to jednoczesnie pomineta inne topowe nazwiska 6wczesnego meanstreamu,
jak Walerij Fokin czy Siergiej Arcybaszew, a takze zjawiska nie sytuujace sie
w centrum rosyjskiego zycia teatralnego, a przy tym rozpoznawalne poza jej

granicami, odbierane dotad jako nowe oblicze rosyjskiego teatru, jak chocby



petersburskie teatry Derevo czy AKHE. Kilka lat pdzniej krytyczka okreslita
teatr tamtego czasu jako ,mieszczanski i asocjalny, gerontofilski,
niezainteresowany cyrkulacja krwi”; jej zdaniem, mimo podejmowanych préb
eksperymentowania, kiedy juz ,kurtyna opadta, wszyscy zobaczyli, jak
beznadziejnie jestesmy zacofani, YouTube’a jeszcze woéwczas nie byto, a
festiwale miedzynarodowe dopiero zaczelty powstawac” (za: Obszczij urowien
tusowki..., 2020).

Z tak negatywna ocena Dawydowej nie zgodzili sie aktywni w latach
dziewiecdziesiatych twércy, miedzy innymi Olga Muchina, autorka dramatu
Tania-Tania wyrezyserowanego przez Piotra Fomienke w jego teatrze
Pracownia Piotra Fomienki (1996), Oleg Zukowski (aktor teatru Derevo,
rezyser, zatozyciel teatrzyku La Pushkin w Nowosybirsku w 2000 roku),
Maksim Isajew (tworca Teatru Inzynieryjnego AKHE zaloZzonego w
Leningradzie w 1989 roku) czy Oksana Mysina - aktorka i rezyserka (grata
miedzy innymi w stynnym monodramie K.I. ze Zbrodni wg Dostojewskiego w
rezyserii Kamy Ginkasa, prezentowanym w roku 1995 w Osrodku
Grotowskiego we Wroctawiu). Przypomnieli nazwiska, spektakle, zdarzenia.
Dla twércow zwigzanych wéwczas z Leningradem/Petersburgiem (jak
Zukowski i Isajew) kluczowym wydarzeniem stato sie powstanie w 1989
Centrum Artystycznego Puszkinskaja-10. Koncentrowato sie w nim zycie
niezaleznych grup artystycznych, zycie biedne w sensie materialnym, ale pod

wzgledem tworczym niezwykle bogate - wspominat Isajew.

Bylo nas ze stu artystdw, trzydziesci grup muzycznych, pie¢
wydawnictw. Z jednej strony - wolnos¢, z drugiej - nedza. Czy
mozecie sobie wyobrazi¢ atmosfere tworczego squata? Zupeine
szalefistwo. [...] Grupa SWOI" urzadzala performanse; [...] dziatat

nld

tam teatr ,OF”, art-grupa , Rieczniki” . Sytuacje te mozna



porownac z Berlinem po upadku muru: taka sama jak tam
atmosfera w tym jednym jedynym budynku. A jesli Centrum
Puszkinskaja-10 poréwnac¢ z normalnymi kulturalnymi squatami, to
byto to takie berlinskie Tacheles albo Kopi (Obszczij urowien
tusowki..., 2020).

Ze wspomnien Isajewa i innych wynika, ze mtodzi - i nie tylko mtodzi -
Rosjanie, mimo rozmaitych ograniczen, szybko nadrabiali zalegtosci. Oleg
Zukowski podkreslal, jak wazny dla niego byta mozliwo$é zapoznania sie z
tekstami Grotowskiego czy Artauda (krazyly w swiecie teatralnym w
odbitkach, wydan ksigzkowych jeszcze nie bylo'), a pierwsze kontakty z
grupami zachodnimi, miedzy innymi z Teatrem Nucleo czy brytyjskim
Footsbarnem nawigzywat w 1989 roku podczas zorganizowanego przez
Stawe Potunina (z teatru klaundéw Licedej) festiwalu Karawana Pokoju. Olga
Muchina z kolei przypomniata Festiwal Mtodej Dramaturgii Lubimowka
zatozony w 1990 roku jako laboratorium nowego dramatu oraz moskiewskie
Centrum Dramaturgii i Rezyserii powotane do zycia pod koniec
dziesieciolecia - w 1998. To wtasnie ta instytucja stworzona przez dwoch
dramaturgéw starszego pokolenia - Aleksieja Kazancewa i Michaita
Roszczyna umozliwita zaistnienie wielu mtodym rezyserom i rezyserkom,
dramaturgom i dramaturzkom, jak wspominany juz Kiritt Sieriebriennikow,
jak Wasilij Sigariew, Olga Subbotina, Jelena Isajewa, Michait Ugarow, Marat
Gacatow i inni - odmienili oni oblicze rosyjskiego teatru w nastepnym

dziesiecioleciu.

Jesli zatem w ocenie Mariny Dawydowej w latach dziewiec¢dziesigtych w
teatrze rosyjskim niewiele lub zgota nic ciekawego sie nie zdarzyto, to z
punktu widzenia innych uczestnikow i swiadkow tamtego czasu dziato sie

bardzo duzo. Rozbieznos$¢ ocen do pewnego stopnia mozna uzasadnié



subiektywnym spojrzeniem i osobistym doswiadczeniem. Dawydowa
spoglada na teatr lat dziewie¢dziesiatych przez pryzmat wtasnych
doswiadczen krytyczki, a z jej wypowiedzi wynika, ze kluczowym momentem
w przewartosciowaniu wtasnych ocen byto powstanie - przy jej udziale -
festiwalu Nowy Teatr Europejski (z czasem zostata jego dyrektorka
artystyczng - wraz z Romanem Dotzanskim). Festiwal NET nie tylko odegrat
znaczaca role w przyblizeniu Rosjanom najnowszych dokonan teatru
Swiatowego, ale tez pozwolit spojrze¢ na rosyjski teatr z innej, przede
wszystkim zachodniej perspektywy. I to wlasnie ta perspektywa sprawita, ze
w opinii Dawydowej lata dziewieédziesiagte okazaly sie dziesiecioleciem
zmarnowanym. Natomiast w opinii jej adwersarzy, nie poréwnujacych sie z
Zachodem (cho¢ przeciez dazacych do kontaktéw ze Swiatem), byt to okres

peten ekscytujacych odkryc i nowych mozliwosci.

Czy teatr rosyjski lat dziewieédziesiatych uciekal od rzeczywistosci, jak
twierdzita krytyczka? Jesli mie¢ na uwadze kategorie teatru politycznie
zaangazowanego, to istotnie, w teatrze tamtego czasu niewiele pojawito sie
przedstawien wprost podejmujacych tematyke polityczna czy spoteczna, nie
méwigc juz o teatrze interwencji. Teatr nie wypracowat jeszcze jezyka i
srodkdw, pozwalajacych mierzy¢ sie z traumatycznymi aspektami przesztosci
i rozczarowujaca terazniejszoscia. Dopiero lata dwutysieczne przyniosty
zmiane, czemu sprzyjato pojawienie sie poteznego nurtu teatru
dokumentalnego. Jednak kwestie zaangazowania lub nieangazowania sie
twércéw teatralnych - ale tez przedstawicieli innych dziedzin sztuki - trzeba

rozpatrywac w szerszej perspektywie.

Po upadku Zwiazku Radzieckiego samo pojecie upolitycznienia stato sie
problematyczne. Juz w latach poprzedzajgcych pieriestrojke odrzucanie

politycznego zaangazowania stato sie postawa dominujaca wsrdd artystow, a



konceptualisci wprost odzegnywali sie od jakiegokolwiek mariazu z polityka.
Podobna postawa charakteryzowata znaczna czes¢ artystow, ktorzy wyszli z
undergroundu (por. artykut o Borisie Juchananowie - Osinska, 2021). Na
poczatku lat dziewiecdziesigtych wiekszos¢ srodowisk artystycznych
odzegnywatla sie od jakichkolwiek zwigzkow z polityka, bowiem kojarzyty sie
one z przymusami minionego rezymu. W srodowiskach tych nie stawiano
pytan o to, jak mozna mysleé o politycznosci, w jaki sposéb mozna bytoby
uprawiac¢ polityke? Jednak odmowa zaangazowania, czy szerzej - wyrazania
za posrednictwem sztuki swojego stosunku do biezacej rzeczywistosci -
rowniez jest polityka. Stad w refleksji na temat 6wczesnych zjawisk w
przestrzeni spotecznej i artystycznej pojawity sie takie okreslenia, jak:

,bezczynnosc¢” czy ,etyka nieuczestniczenia”.

Pojecie drugiego konca historii, konca historii we wtasciwym
rozumieniu, pozwala przyjrzec sie na nowo przystowiowej
depolityzacji spoteczenstwa rosyjskiego (po krotkim okresie wzlotu
politycznej aktywnosci w okresie pieriestrojki) po rewolucji
sierpniowej 1991'°. Mimo ze radykalng depolityzacje ocenia sie
negatywnie, upatrujac w niej dziedzictwo autorytaryzmu i
paternalizmu oraz dowdd na pasywnos¢ ogétu ludnosci, stabosé
spoteczenstwa obywatelskiego, niedostatek kultury politycznej,
brak nawyku angazowania sie w polityke, to mozna ja réwniez
oceniac jako szczegolna forme polityki - polityki fundamentalne;

pasywnosci, badZ bezczynnosci

- pisat Siergiej Prozorow (2012) i dalej objasniat:

Pojecia bezczynnosci (inoperosita), centralne dla etyczno-



politycznej mysli Agambena, nie nalezy rozpatrywac jako czystej
niezdolnosci do dzialania, czyli apraksji, a raczej jako sposéb na
aktywnos¢ pozbawiong jakiegokolwiek celu. To, co dzieje sie w jej
ramach zachodzi bez zadnej przyczyny i nie moze by¢ wtaczone w

jakikolwiek projekt.

Tyle politolog o sytuacji spotecznej w ostatniej dekadzie XX wieku. W swiecie
sztuki jednak, mimo dominacji postaw apolitycznych wsrod artystow i
artystek, dziataly inne mechanizmy, nie da sie bowiem w sztuce catkowicie
zlekcewazy¢ celéw estetycznych, a zatem ,projekty” artystyczne czemus
jednak stuzyty. A poza tym, w srodowiskach artystycznych ujawnity sie,
poczatkowo u jednostek, jednak z czasem ogarniajac wieksze kregi,
polityczne postawy, jednak nie zawsze takie, jakich mozna byloby sie

spodziewaé po upadku zelaznej kurtyny i zblizeniu Rosji do Zachodu.

Kontrkultura'’ z nacjonalistycznym obliczem

Na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesiatych w sztuce (zarowno w
jej nurcie gtownym, jak i na obrzezach) raczej nie sktada sie politycznych
deklaracji, a przynajmniej nie czyni sie tego wprost. A sa to lata, w ktérych
powoli dochodza do gtosu nie tylko liberalne tendencje, co wydawatoby sie
oczywistym skutkiem obalenia poprzedniego systemu, lecz takze radykalnie
antyliberalne. Pojawiaja sie wéwczas sygnatly o przystepowaniu do ruchéw
nacjonalistycznych znanych i cenionych artystéw, przede wszystkim
reprezentujacych muzyke rockowa. W 1993 roku powstaje Partia Narodowo-
Bolszewicka. Partie te, taczaca w swoim programie ideologie prawicowe z
lewicowymi'®, czyli nacjonalizm z komunizmem (w 2007 roku zostata ona

uznana za ekstremistyczna i zdelegalizowana), zatozyli: pisarz Eduard



Limonow, filozof, socjolog i politolog Aleksandr Dugin - gtéwny ideolog
rosyjskiego neoimperializmu, kojarzony z obecna polityka Kremla - oraz
muzyk rockowy Jegor Letow (1964-2008). Ten ostatni byt twdrca
legendarnego zespotu Grazdanskaja oborona (Obrona cywilna; zespot zostat
zatozony w Omsku w 1984 roku); nazywano go patronem rosyjskiego punk
rocka. Tendencje nacjonalistyczne to w Rosji nie nowos¢, jednak podczas gdy
w srodowiskach literackich tego okresu pisarze, okreslajacy siebie jako
patrioci, nawiazuja do zjawisk z poprzednich epok (choéby do tzw. prozy
wiejskiej, rozwijanej od lat szesédziesiatych XX wieku przez takich pisarzy,
jak Fiodor Abramow, Walentin Rasputin czy Wasilij Bietow), to pojawienie sie
nacjonalistycznych, a niekiedy wrecz ksenofobicznych postaw wsrod
przedstawicieli grup rockowych moze zaskakiwaé'’. Przy czym sygnaty o
zwrocie na prawo w tych srodowiskach pojawity sie juz w schytkowym
okresie Zwigzku Radzieckiego. Jednym z pierwszych byt Siergiej Zarikow,
zatozyciel zespotu DK powotanego do zycia w Moskwie w 1980 roku.
Uksztattowany przez moskiewski konceptualizm, ewoluowat w strone
skrajnego nacjonalizmu potaczonego z antysemityzmem; z czasem stat sie
dziataczem politycznym, doradca ostawionego polityka Wtadimira
Zyrinowskiego. A trzeba tu dodaé, ze autorytet artystyczny samego
Zarikowa, jak i grupy DK - pionieréw muzyki eksperymentalnej, rozciagat sie
na inne obszary mtodziezowych subkultur. W latach dziewiecdziesiatych, nie
tylko zreszta pod wplywem Zarikowa, w $rodowisku muzyki rockowej
postawy reakcyjne nie nalezaty juz do rzadkosci; poza Jegorem Letowem,
wymienic tu trzeba innego charyzmatycznego artyste - awangardowego
muzyka, scenarzyste, aktora, tworce kolektywu artystycznego Pop
Mechanika - Siergieja Kuriochina (1954-1996). Literaturoznawca Ilja
Kukulin w obszernym artykule z 2007 roku nazwal rozpowszechniania sie

skrajnie prawicowych idei w tych srodowiskach ,imitacja nonkonformizmu”.



Co ciekawe, Kukulin przekonujaco argumentowat, ze wbrew utartym
wyobrazeniom, faszyzujace ideologie mogty wystepowac¢ w formach
awangardowych i postmodernistycznych estetykach (Kukulin, 2007; zob. tez:
Lipowieckij, 2018).

Wsrod twércow teatralnych aktywnych i podziwianych w latach
dziewiecdziesigtych napotykamy na Siergieja Kurginiana, zatozyciela
moskiewskiego studia ,Na Deskach” (Na doskach). Kurginian (rocznik 1949),
z wyksztatcenia historyk, obecnie jest rozpoznawalny przede wszystkim jako
politolog, reprezentujacy ideologie nacjonalistyczna. Za poparcie wojny
przeciwko Ukrainie trafit na sankcyjne listy krajéw Unii Europejskiej. Do dzis
prowadzi teatr ,Na Deskach”, na ktérego stronie internetowej mozemy
przeczyta¢ deklaracje w duchu idei uniwersalistycznych: ,[Nasz] teatr bada
wieczne problemy bytu, stanowienia cztowieka i otaczajacego go swiata. A
jednoczesnie kazdy [nasz] spektakl wyréznia sie gteboka wiezig z
politycznymi procesami, dokonujacymi sie w kraju i na $wiecie”*’. Na
przetomie lat osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych, w okresie, gdy o studiu
byto naprawde gtosno, nie byto ono kojarzone z reakcyjnym programem.
Wrecz przeciwnie - przy studiu powstato Laboratorium Wspétczesnej Kultury
prowadzone przez Michaita Epsztejna, znanego filozofa i kulturologa (znany
jako Mikhail Epstein, od 1990 mieszka i pracuje w USA); na afiszu z 1988
roku, zapowiadajacym spotkania w ramach Laboratorium widnieja nazwiska
artystéw, uczonych i pisarzy dalekich od wszelkich radykalizméw, zwlaszcza
prawicowych czy narodowo-bolszewickich, wsréd nich: Wiktor Jerofiejew,
Tatiana Totstaja, Siergiej Awierincew, czy uczestnicy wieczoru poezji
konceptualnej: Dmitrij Prigow, Lew Rubinstein, Timur Kibirow, Michait

Suchotin®.

Dodac¢ tu trzeba, Ze dopiero w latach dwutysiecznych zaczety by¢ styszalne



glosy artystow lewicujacych - w duchu lewicy zachodniej. W 2003 powstat w
Petersburgu kolektyw Czto dietat’ (Co robié) oraz platforma internetowa pod
ta sama nazwa’’. Rdwniez w teatrze mozna obserwowaé wiekszy wpltyw idei
lewicowych, a przede wszystkim powstanie zespotdw realizujacych programy
politycznej i spotecznej interwencji (jak Teatr.doc). Rozpowszechnianie
lewicowych idei i prospotecznych praktyk ograniczato sie jednak zazwyczaj

do waskiego kregu przyjaciot i zwolennikéw.

Nie od dzis, a co najmniej od czaséw greckich wiadomo, ze polityke i poetyke
lacza skomplikowane relacje. Czy omawiane dziesieciolecie byto czasem
przetomu? Trudno o jednoznaczna odpowiedz na to pytanie, choé¢ wyglada na
to, ze stanowito ono jedynie odcinek czasowy w historycznym continuum, ze
zasiane wowczas ziarna (dobyte z przesztosci - z dawnych zapaséw), ktore
daty pozytywne, niekiedy rewelacyjne efekty w dziedzinie estetyki, zrodzity

rowniez zatrute owoce w sferze ideologii i etyki.
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Przypisy

1. O latach dziewiecdziesiatych w Rosji pisata - nazywajac je ,fatalnymi” - Agnieszka
Gotebiowska-Suchorska, 2020.

2. Spisy niektdrych filméw i seriali z ostatnich lat, ktérych akcja toczy sie w latach
dziewiecédziesiatych, znalez¢ mozna m.in. tu:
https://www.afisha.ru/selection/10-novyh-russkih-filmov-pro-90-e-v-kotorye-ubivali-lyudey-i-v
se-begali-absolyutno-golye/ (ankieta z 2023 roku) lub tu:
https://www.kp.ru/putevoditel/serialy/vihodnie/lihie-90-v-kino-i-serialah/ (opublikowane w
2021).

3. Na scenie tej jeszcze w styczniu 2025 roku grane byly spektakle grupy Cérki SOSO w
rezyserii Zeni Berkowicz, skazanej na sze$¢ lat kolonii karnej za rzekome wspieranie
terroryzmu w sztuce autorstwa Swiettany Pietrijczuk (ktéra otrzymata taki sam wyrok w tym
samym procesie) Finist, jasny sokot, zob. https://vnutri.space/ [dostep: 21.01.2025].

4. Zob. Osinska, 2020.

5. https://stereostory.ru/stereostory#team (dostep: 3.02.2025).

6. Tania - imie mtodszej corki Jelcyna, Tatiany Jumaszewej (pdZniej - Diaczenko); Wala -
zdrobnienie imienia ziecia Jelcyna, polityka Walentina Jumaszewa. Anatolij Czubajs - polityk,
ekonomista i przedsiebiorca, jeden z ideologéw reform ekonomicznych w Rosji lat
dziewiecdziesigtych. Zaliczany do najblizszego otoczenia Borisa Jelcyna nazywanego
,r0dzing” - do tej nieformalnej grupy najbardziej wptywowych w panstwie oséb nalezeli,
oprécz wyzej wymienionych, miedzy innymi pdzniejsi oligarchowie: Boris Bieriezowski,
Aleksandr Mamut, Roman Abramowicz.

7. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty w thumaczeniu autorki.

8. Reakcje na wypowiedZ Nawalnego - zob.
https://meduza.io/feature/2023/08/14/navalnyy-obvinil-eltsina-i-ego-sovremennikov-v-tom-cht
o-rossiya-poluchila-putina-mnogie-prinyali-eto-na-svoy-schet-i-vydvinuli-vstrechnye-pretenzii
[dostep: 20.01.2025].

9. Leningrad zmienit nazwe na Petersburg w 1991 roku, dlatego gdy pisze o przetomie lat
osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesiatych, uzywam podwdjnej nazwy.

10. O ,rewolucji kulturowej”, dokonujacej sie na przetomie lat osiemdziesiatych i
dziewiecédziesiatych pisal m.in. badacz leningradzkiego undergroundu Andriej Chtobystin,
2017.

11. Jeden z najbardziej znanych i cenionych w Rosji i poza jej granicami rezyser Kiritt
Sieriebriennikow zostat aresztowany w 2017 roku pod zarzutem uczestniczenia w
machinacjach finansowych, ktére doprowadzity do defraudacji sSrodkéw wydzielonych przez
panstwo na projekt ,Platforma” realizowany w ramach kierowanego przezen Siédmego
Studia. Przez poéttora roku rezyser przebywat w areszcie domowym. Za twdrca ujeli sie liczni
przedstawiciele rosyjskich srodowisk artystycznych, w tym artysci uznawani za sojusznikow
Kremla, jak na przyktad Wiadimir Urin, 6wczesny dyrektor Teatru Bolszoj w Moskwie czy
aktor Jewgienij Mironow, a takze spotecznos¢ miedzynarodowa (w tym Thomas Ostermeier,
Cate Blanchett, Elfriede Jelinek). W 2019 Sieriebriennikow i pozostali pozwani w tej sprawie
(czworka wspolpracownikow artysty) zostali zwolnieni z aresztu. W 2020 sad ogtosit wyrok:
Sieriebriennikow (nie przyznajacy sie do winy) zastat uznany za winnego zdefraudowania
duzej sumy pieniedzy i skazany na trzy lata wiezienia w zawieszeniu oraz wyptacenie
kompensacji. W marcu 2022 roku sad zwolnil rezysera z reszty kary, uznajac ja za
wykonanag; jeszcze w tym samym miesigcu artysta wyjechat za granice.



12. Strona ,Polit.ru”, z ktoérej pochodzi wypowiedZ Dawydowej, zostala zablokowana przez
rosyjskie wtadze w 2024 roku. WypowiedZ Dawydowej, ktéra stata sie podstawa
przywolywanego tekstu, mozna znalez¢ na YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=4KLrWn Nx8U; materiat zatytutowany jest Teatr lat 90.
[dostep: 25.01.2025].

13. SWOI - grupa artystow malarzy, dziatata w Leningradzie/Petersburgu w latach
1987-1992, znana z oryginalnych performanséw urzadzanych wraz z teatrem Derevo Antona
Adasinskiego. Uznawana za jeden z najbardziej tworczych kolektywdéw artystycznych
tamtego okresu. Szerzej zob. https://www.maksa.de/ru/maksa/svoi-ru [dostep: 20.01.2025].
14. Grupa Rieczniki, z czasem przeksztatcona w Klub Riecznikow (nazwa pochodzi od stowa
rieka - rzeka), powstala w Leningradzie w 1989 roku, skupiata artystéw dzialajacych w
wielu obszarach sztuki: malarstwie, wideo, filmie, poezji, ,teatralnych misteriach”; grupa
odwotywata sie do XX-wiecznych tradycji awangardowych, a takze do dokonan stynnych
leningradzkich grup rockowych z lat osiemdziesiatych, jak Pop-Mechanika Siergieja
Kuriochina. Czlonkowie grupy od poczatku lat dziewiec¢dziesiatych konsekwentnie
manifestowali przywigzanie do praktyki sktotingu. W 1993 roku stali sie pierwszymi
studentami Nowej Akademii Sztuk Pieknych zatozonej przez Timura Nowikowa; w
tworczosci wideo i filmowej za swoich nauczycieli uwazali Borisa Juchananowa, braci Igora i
Gleba Alejnikowow, Siergieja Dobrotworskiego. Szerzej zob.
https://bogemnyipeterburg.narod.ru/vocabulare/alfavit/persons/r/rechniki.htm [dostep:
20.01.2025].

15. W 1993 ukazalo sie pierwsze wydanie Teatru i jego sobowtdra w przektadzie Siergieja
Isajewa (wczesniej - od 1977 w czasopismach publikowane byty pojedyncze teksty tworcy
»teatru okrucienstwa”). W 2000 wyszto nowe wydanie Teatru i jego sobowtdra uzupemione o
inne teksty Artauda (w przektadzie wielu ttumaczy), artykut Martina Esslina i komentarz
filozofa Meraba Mamardaszwilego. W 2019 opublikowany zostat nowy (wysoko oceniany)
przektad ksiazki autorstwa Natalii Isajewej z przedmowa Anatolija Wasiljewa. Pierwsze
ksigzkowe wydanie tekstow Jerzego Grotowskiego w przektadzie Natetty Baszyndzagian
ukazato sie dopiero w 2003 roku; wczesniej jego teksty publikowane byly w czasopismach, a
zbior tekstow poswieconych Grotowskiemu opublikowata w 1992 roku Jelena Chodunowa.
16. Rewolucja sierpniowa, nazywana takze puczem moskiewskim - nieudany zamach stanu
przeciwko prezydentowi ZSRR Michaitowi Gorbaczowowi; zamachowi przewodzit 6wczesny
wiceprezydent ZSRR Giennadij Janajew.

17. O rosyjskiej kontrkulturze tamtego okresu pisat w Polsce Konstanty Usenko, 2012, 2018.
18. Pojecia ,prawica” i ,lewica” (podobnie, jak ,liberalizm” czy ,konserwatyzm”), uzywane
dzi$ w zachodnim dyskursie (takze w polskim), jesli w ogdle maja cokolwiek znaczyé¢,
domagaja sie precyzyjnych wyktadni, poniewaz w duzej mierze wyczerpaty swdj potencjat i
niewiele maja wspodlnego ze znaczeniami uksztaltowanymi w czasach, kiedy powstaty (w
okresie rewolucji francuskiej). W Rosji okreslenia ,prawica”, czy ,lewica” odbiegaja nie
tylko od ich pierwotnej semantyki, ale tez czesto uzywane byly (i sa nadal) w znaczeniach
innych, niz przyjete na Zachodzie. Na przyktad, w latach dziewiec¢dziesiatych prawicowymi
nazywali sami siebie liberatowie (jak byliby okreslani wedle zachodniej terminologii) Boris
Niemcow, Siergiej Kirijenko, Irina Hakamada, zatozyciele partii Sojusz Sit Prawicowych
(Sojuz prawych sit). W wyniku ewolucji pojec i chaosu w ich stosowaniu podejmowanie dzis
refleksji na temat sytuacji politycznej w Rosji, nie tylko w odniesieniu do lat
dziewiecdziesigtych, wymaga obszernych komentarzy i uscislenia terminologii (co wykracza
poza zadania tego artykutu).



19. Cho¢ moze zaskakiwac nie powinno, nie tylko z powodu , dtugiego trwania” rosyjskiej
idei, ale tez, paradoksalnie - z uwagi na rozpowszechnianie sie podobnych, lewicowo-
prawicowych ideologii w muzycznym undergroundzie lat osiemdziesigtych w innych krajach,
rowniez na Zachodzie. W Stanach Zjednoczonych w latach osiemdziesiatych: ,Zespoly takie,
jak Youth Defense League [zalozony w 1986 w Nowym Jorku - K.O.] z jednej strony
opowiadaty sie po stronie robotnikow i walczyly (czesto zreszta dostownie) z prébami
gentryfikacji Lower East Side, a z drugiej strony flirtowaty ze skrajng prawica, a nawet
nazizmem, spiewajac utwory takie jak Old Glory czy Skinheads’88” (Btaszczak, 2024, s.
87-88). Zwiazek Radziecki mimo zelaznej kurtyny nie istniat w prézni.

20. Zob. https://na-doskah.ru/#about [dostep: 21.01.2025].

21. Afisz znajduje sie na stronie internetowej Teatralne Muzea i Archiwa Rosji i Rosyjskiej
Zagranicy (TeaTpanbHble& My3eu U apxuBa Poccuu upycckoro 3apy6exns) - zob.
https://theatre-museum.ru/exhibit/11540719 [dostep: 15.01.2025]. Dodam, ze sama
uczestniczytam w (prowadzonym przez Epsztejna) spotkaniu z Aronem Guriewiczem na
temat ,Religijne aspekty kultury sredniowiecznej” (8.05.1988 roku).

22. Zob. https://chtodelat.org/?lang=ru [dostep:15.01.2025]; Wilenskij, 2003.
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