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Wszechobecna kontrola jest nasza codziennoscia: w miastach kamery
monitoringu obserwuja wiekszos¢ zakamarkéw, nasze dzialania w internecie
sq stale sledzone w celu wyswietlenia nam konkretnej oferty marketingowej.
Afery polityczne zwigzane z systemem Pegasus czy szpiegowanie obywateli
USA przez CIA ujawnione przez Edwarda Snowdena przestaty naleze¢ do
kategorii science fiction, ptynnie przechodzac do kategorii , oparte na
faktach”. Lotnisko jest miejscem, w ktorym kazdy nasz krok poddawany jest
jawnej kontroli w celu zapewnienia jak najwiekszego bezpieczenstwa

podréznym - historia potwierdza, ze i to nie wystarcza. Tadeusz Pyrczak



wraz z Julia Nowak w Australii traktuja lotnisko jako miejsce-symbol kontroli,

wlaczajac w ten temat niepokoje zycia codziennego.

Wchodzac do Domu Machin Teatru Stowackiego w Krakowie, widzimy tablice
przylotow i odlotéw wraz z matymi telewizorkami CRT wyswietlajacymi obraz
z foyer. Scenografia przypomina cos w rodzaju matomiasteczkowego dworca
PKS: plastikowe fotele ustawione w rzadkach, kosz na smieci z funkcja
popielniczki, schodki i nieprzejrzyste szklane drzwi; jedynym niepasujacym
elementem jest budka telefoniczna. Na szarych Scianach widoczne sa wyrwy,
jak gdyby cos ,zjadato” przestrzen. Nad scena umieszczone sa monitory, na
ktérych wyswietla sie reklama linii lotniczych FAR Airlines - pierwszej linii

oferujacej bezposrednie loty do Australii.

Na scene wychodzi Ochroniarz (Adam Wietrzynski), informuje, ze
znajdujemy sie na najmniejszym, ale i na najbardziej zaawansowanym
technologicznie lotnisku w kraju, w ktérym stosowany jest Terminus -
system komputerowy opracowany na potrzeby ochrony lotnisk. Publicznosé
bedzie pei¢ nocna warte strazy. System jest bezduszny, statystyka nie
wybacza, ale to widzowie maja by¢ ,cieptymi trybikami” w tym
Terminusowym kombinacie. Zaczyna sie szkolenie. Na monitorkach, na
ktorych byta wyswietlana reklama, teraz pojawia sie ztowrogie zielone oko
zerkajace na boki. Gdy do wybranego widza podejdzie aktor, kolor oka
zmienia sie na z6ity, aktor zadaje pytanie, przyktadowo o najblizszy lot do
Australii, oko znika, a w jego miejsce pojawia sie tekst: ,Dzien dobry, witamy
w systemie Terminus, w czym moge pomoc?” - nasza rola jest podazac za
kwestiami dyktowanymi przez system, tym samym prowadzi¢ kontrolowany

dialog z aktorami.

Poczatkowo uwazatem ten pomyst za interesujacy. Interakcja z publicznoscia

jest zabiegiem budzacym zazwyczaj ambiwalentne odczucia, wiec pomyst,



aby poprowadzi¢ ja w sposob kontrolowany, moze pomoc minimalizowac
stres i niepokoj zwiazane z obawa przed wystapieniem publicznym.
Potwierdza to reakcja publicznosci - widzowie zdawali sie rzeczywiscie
wchodzi¢ w nadana im role i powtarzali kwestie Terminusa. Przyktadowo:
aktor podchodzi do widza i pyta sie o0 mozliwos¢ wynajecia prywatnego
samolotu, wtedy widz patrzy na tekst wyswietlany na monitorku i go czyta,
rozmowa zazwyczaj sktada sie z wymiany trzech czy czterech zdan. Mimo
wszystko nasuwa sie pytanie: czemu to stuzy? Interakcja z publicznoscig ma
budzi¢ rézne emocje, wprowadzac element nieprzewidywalnosci poprzez
relacje aktora z widzem. Innym celem moze by¢ pozbawienie widza
anonimowosci poprzez urealnienie jego obecnosci i sprawczosci.
Wprowadzenie takiej interakcji w Australii z jednej strony wspoétgra z
tematyka spektaklu, czyli dywagacjami nad idea kontroli, z drugiej jednak
powtarzalnos¢ obranej strategii przez czterdziesci minut czyni ja meczaca.
Mam wrazenie, ze sam zabieg nie jest problemem, tylko jego nadmiarowe
uzycie; podczas ogladania zastanawiatem sie, po co aktorzy kolejny raz
pytaja o wynajecie prywatnego samolotu, o najblizszy lot do Australii, skoro

widzowie odpowiadaja za kazdym razem w podobny sposéb.

Po ,szkoleniu” na scenie pojawia sie reszta postaci: Ojciec (Mateusz Bieryt),
Matka (Julia Latosinska), Cérka (Marta Waldera), Syn (Jerzy Swiatlon).
Przybyli na bezposredni lot do Australii. Niestety nie zakupili wczesniej
biletow, ich samolot odlecial, a kolejny bedzie dopiero za pare dni. Ojciec
upiera sie jednak, ze musza odlecieé dzis i jesli bedzie trzeba, to nawet
wykupia samolot. Jest typem paranoika, ktéry ,gdzies” zdobyl informacje, ze
,C0S” sie stanie, gdy nastanie ranek, i prawdopodobnie ma to zwiazek z
wojna nuklearna. Trudno jednoznacznie okresli¢ miejsce i czas akgji
spektaklu, najprawdopodobniej jest to Polska lat osiemdziesigtych - w

spektaklu mowa o przesiadce w Jugostawii (choé kostiumy aktorow



niespecjalnie na to wskazuja), ale system Terminus raczej przypomina
wspolczesna sztuczna inteligencje. Oko systemu, ktére zerka na nas z
monitorkdw, przywotuje skojarzenia rodem z Orwellowskiego 1984. Paranoja
Ojca budzi watpliwosci wsrdd reszty cztonkéw rodziny - syn wydaje sie
typem buntownika-indywidualisty, ktory za honor wziat sobie krytyke taty,
matka za$ porownuje swoje zycie do ,rozpedzonego samochodu, w ktérym
wydawato sie jej, ze jest na miejscu kierowcy, a jednak jest wytacznie
pasazerem”. Corka przez wiekszosc spektaklu milczy, dopiero przy prébie
odzyskania swojego plecaka od Ochroniarza zaczyna méwic¢ i nawigzuje z
nim ni¢ porozumienia. On zaszczepia w niej kult systemu Terminus,
nawracajac ja na wiare w kontrole i bezpieczenstwo. Sam Ochroniarz na tle
czlonkéw rodziny wypada najlepiej, jest postacig barwna, jego
nadpobudliwos¢ i uwielbienie bezpieczenstwa i Terminusa, potaczone z zywa
mimika i gestykulacja dodaja spektaklowi rysu komediowego. Dialogi miedzy
cztonkami rodziny sa nienaturalne, czesto myslatem, ze bardziej
przypominaja serie monologéw, w ktérym kazda z postaci musi jasno
przedstawi¢ swoje stanowisko i ustawié¢ sie w kontrze do reszty. Australia
moze budzi¢ skojarzenie z teatrem absurdu, ale brakuje w niej drugiego dna.
Spektakl jest bardzo nierowny dramaturgicznie i konceptualnie, a
rozwazania o kontroli ciggle kraza wokoét tych samych zagadnien. Matka,
ktdra kolejny raz przyréwnuje swoje zycie do rozpedzonego samochodu, nie
staje sie przez to postacia bardziej tragiczna, wrecz przeciwnie - coraz
bardziej groteskowa i irytujaca. Jesli miato to wywotywacé taki efekt, to
osiggato go za pierwszym razem, kazde kolejne powtdrzenie zaczynato
nuzy¢. Zaczynatem odczuwac, ze w tym spektaklu brak rzeczywistej
problematyzacji kontroli, temat potraktowany jest powierzchownie. Spektakl
konczy sie awarig systemu Terminusa, podczas ktorej wybucha ogdlna

panika. Postaci uswiadamiaja sobie, jak latwo jest utraci¢ kontrole i poczucie



bezpieczenstwa, wiec decyduja sie zosta¢ w kraju i pogodzic¢ ze swoim losem.
Pomimo ostrzezen ochroniarza, ze opuszczajac lotnisko, przestana by¢ pod
jego opieka, postanawiajg wyjs¢. Przez szklane drzwi widzimy ich sylwetki

oraz cos w rodzaju wschodzacego stonica badZ wybuchu bomby atomowej.

Jaki jest wydzwiek tej opowiesci? PowinniSmy odpuscic¢ sobie potrzebe
kontroli, bo bezpieczefistwo jest efemeryczne? Zy¢ z dnia na dzien i szuka¢
ztotego srodka? Pogodzi¢ sie z wlasnym losem i rzadzacym determinizmem?
Mam wrazenie, ze w Australii zabrakto kontroli nad koncepcjg, powtarzanie
kwestii nie buduje absurdalnosci, a wywotuje znuzenie, postacie, oprocz
Ochroniarza i Cérki, wydaja sie jedynie wydmuszkami, a wprowadzenie
Terminusa zdaje sie chwytem, majacym odciagna¢ nasza uwage od

fabularnych niedociagnieé.
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