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Daughter's Trust Is the Path to Salvation

This article analyzes the play I tak mi nikt nie uwierzy by Jolanta Janiczak. The author
explores storytelling techniques and ways of representing the past that go beyond
traditional historiography. Janiczak’s play is linked to experimental and potential histories.
The article compares the story of Barbara Zdunk with legal systems that have historically
questioned women’s credibility as victims. It also highlights broader historical and modern
contexts of women'’s oppression, drawing parallels between past witch trials and today’s
ways of discrediting victims of sexual violence. The analysis shows the empowering and
restorative potential of literature, which not only reconstructs forgotten histories but also
challenges dominant narratives through feminist reinterpretations of the past.
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Biografia i spor o czary

Barbara Zdunk, gtowna bohaterka dramatu I tak mi nikt nie uwierzy Jolanty



Janiczak, to postac historyczna. O jej zyciu wiadomo niewiele, okolicznosci
jej $mierci nie sg jasne, a wokot kilku faktow biograficznych pojawia sie

mnostwo niewiadomych.

Urodzita sie w 1769 roku w regionie warminsko-mazurskim. Jej matka
zmarta bardzo wczesnie, a ona opuscita dom jako dziecko. Byta pasterka
bydita, w mtodym wieku poslubita Zoinierza o nazwisku Sdunk i rozwiodta sie
z nim po mniej wiecej trzech miesigcach. Po rozstaniu miata wielu
partnerow, z ktorymi nie wchodzita w malzenskie zwiazki. Urodzita kilkoro
dzieci. W wieku okoto czterdziestu lat zakochata sie w dwudziestoletnim
parobku Jakobie Austerze, ktory ja najprawdopodobniej zostawil, a ona w
akcie zemsty miata w 1807 roku podpali¢ mieszkanie, w ktorym nocowat.
Ogien podobno rozprzestrzenit sie na szes¢ budynkéw w Reszlu - tak
przynajmniej wskazywaty wyniki sledztwa, ktore doprowadzito do
aresztowania Zdunk. Proces trwat cztery lata, w tym czasie kobieta
przebywata w wiezieniu w reszelskim zamku. W celi byta wielokrotnie
gwatcona, wykorzystywana seksualnie i streczona przez nadzorcéw chetnym
mezczyznom. Tam tez urodzita dwdjke dzieci, jedno z nich zmarto. W 1811
roku zapad! wyrok skazujacy Zdunk na smier¢ przez spalenie na stosie -
najprawdopodobniej posadzono ja 0 wzniecenie pozaru za pomoca czarow;
mowi sie, ze przed splonieciem kat ja udusit z nakazu sadu. W jednym z
wywiaddw Jolanta Janiczak, ktéra zazwyczaj dokonuje rzetelnego researchu’
przed rozpoczeciem pracy nad tekstem dramatycznym, streszcza biogram

Barbary:

Po pierwsze [...] podobno przy swiadkach w rozpaczy krzyczata do
Jakoba, tego mtodego kochanka, ze spali cate miasto. Jej tryb zycia
musiat by¢ w tamtych czasach uwazany za skandaliczny, wtasciwie

godny stosu. Po drugie byl to bardzo burzliwy okres historyczny dla



Warmii i Mazur, czas wojen napoleonskich, miasta i wsie byly
pladrowane, podpalane, terroryzowane przez zotnierzy, wybuchaty
epidemie, gtdd. Nie ominely tez trzytysiecznego Reszla. [...] W
czasach kryzysu ludzie nie przyjmuja ztozonych wyjasnien, chca
prostych odpowiedzi, chca wskaza¢ winnego. Winng ztego losu,
nieszczesc, chordb bedzie osoba, ktdra sie wyrdznia, ryzykuje, nie
dba o , dobre imie” (Hevelke, 2020, s. 47).

W historii Zdunk czesto pojawia sie sugestia, ze byta osoba z
niepelosprawnoscia intelektualng, co z jednej strony miato ttumaczyc jej
rozwiaztosé, z drugiej wskazywac na nieprzewidywalny i niestabilny
charakter. Osobowos¢ wymykajaca sie temu, co uznawano za normy
spoteczne, mogaca symbolizowa¢ dewiacje, niepoczytalnosé, a nawet obted
prowadzacy do szalenczych gestow, takich jak chociazby wzniecenie pozaru
miasta. Status osoby z niepelnosprawnoscia nie wyklucza zarzutu o
czarownictwo, a wrecz mu sprzyja, poniewaz w czasach palenia kobiet na
stosach kazda odmiennos$¢ uznawana byta za ,wynaturzenie” i wskazywata

na konszachty z szatanem’.

Impulsywne zachowania, pasterstwo (zarzut uprawiania magii dotykat
gldéwnie osob z nizin spotecznych), liczne romanse, niepetnosprawnosé
intelektualna - to wszystko mogto wptynac¢ na oskarzenie Zdunk o bycie
czarownica. Szczegolnie jesli spojrzymy na historie Warmii i Mazur (zob.
Wijaczek, 2022), gdzie w wyniku procesow o czary w XVI i XVII wieku
sptoneto mnéstwo kobiet. W czasach napoleonskich miasto nekaty gtod,
nedza i wojna, a Zdunk z powodu swojego trybu zycia stata sie koztem
ofiarnym, co réwniez nie jest bez znaczenia w kontekscie oskarzenia o czary.
Jak ttumaczy Mona Chollet, autorka pracy, w ktérej ujmuje temat polowan na

czarownice z perspektywy feministycznej:



Obrazuja one [polowania na czarownice] przede wszystkim
zacieklos$é, z jaka spoteczenstwa systematycznie wyznaczaja sobie
kogos do roli kozta ofiarnego majacego odkupi¢ ich niedole, i z jaka,
nie zwazajac na jakakolwiek argumentacje, napedzaja spirale
irracjonalnosci, z ktérej nie ma juz ucieczki, poki nagromadzone
slowa nienawisci i obsesyjnie narastajaca wrogos¢ nie stana sie
usprawiedliwieniem dla zastosowania przemocy czysto fizycznej,
uznawanej odtad za prawomocny srodek obrony ciata spotecznego
(Chollet, 2019, s. 11).

Cho¢ podpalenia, o ktore oskarzono Zdunk, dokonato najprawdopodobnie;
wojsko napoleonskie, jej styl zycia i cechy osobowosci czynity ja idealna
bohaterka narracji o ostatniej w Europie kobiecie spalonej na stosie. Nie
wiadomo, czy rzeczywiscie wytoczono Barbarze proces o czary, akta
znajdujace sie w berlinskich archiwach sa bardzo zniszczone. W tym miejscu
mozna za Wojciechem Szymanskim zada¢ pytania: ,Czy skoro nie byto zapisu
historycznego, to zdarzenia tez nie byto? Jak opowiadac historie grup
represjonowanych, jak mowic o ludziach, ktérzy nie pozostawili po sobie

zrodet?” (2021, s. 98). Przed podobnym pytaniem staneta Janiczak:

Sladowe informacje znalaztam w kilku starych historycznych
ksigzkach, kronikach, artykutach prasowych. Jednak te informacje
sq tylko po to, zeby sprowokowac wyobraznie, domysli¢ sie, kim
byta Barbara, kim sa dzis takie Barbary. Bardzo wazne dla mnie jest
to, ze byla to niewyksztalcona pasterka, ktéra nie ma za bardzo
narzedzi do opowiedzenia siebie. Opowiadam ja z emocji, ktérych

sie domyslam (Bochniarz, 2023).



Z drugiej strony niepetnosprawnos¢ intelektualna czy rozwigzty tryb zycia
Zdunk oraz brak materiatdw Zrédtowych stuza do podwazania istnienia
oskarzenia wobec niej (zob. Wegtowski, 2011). To pokazuje, ze konkurujace
ze soba narracje historyczne oraz (re)prezentacje przesztosci nie sa tworzone
jedynie w oparciu o ,fakty dokonane”, ale réwniez za pomoca przypuszczen,
gdyban i domniemywan, a ,prawda” historyczna moze by¢ przedstawiana na
rézne sposoby. Jak twierdzi amerykanska historyczka Joan Scott, powotujaca

sie na badania Rolanda Barthes’a:

Wedltug Barthes’a dyskurs historyczny w réznoraki sposob
utwierdza nas w przekonaniu, ze tylko relacjonuje to, co w
rzeczywistosci konstruuje. Przystaniajac subiektywna lub emotywna
funkcje historyka, zastepujac go osoba , obiektywna”, a nastepnie
wobec braku ,znaku odsytajacego go do nadawcy historycznego

przekazu, historia zdaje opowiadaé sie sama” (Scott, 2006, s. 208).

Nie chcialabym tutaj wnika¢ w kwestie iluzji referencyjnej, o ktérej mowi
Barthes, jednak teza o historii jako konstrukcji wydaje sie istotna w
perspektywie biograficzno-literackiej opowiesci o Barbarze Zdunk. Uwazam,
ze moze by¢ ona przyktadem na to, jak narracja historyczna ulega procesowi
kreacji charakterystycznemu dla zwrotu narratywistycznego i historii
niekonwencjonalnej, ktéra eksperymentuje z réoznymi stylami narracji, czesto
prowadzi opowies¢ ujeta w formute (logo/audio)wizualng. Przyktadem moze
by¢ komiks, fotografia, film (dokumentalny, fabularny, animowany), pomnik,
strony www (Domanska, 2006, s. 78). Do tego repertuaru warto dodac takie
praktyki tworcze, jak performanse, przedstawienia teatralne czy dzieta sztuk

wizualnych.



W historii o Barbarze Zdunk nie chodzi o to, zeby rozstrzygac, czy byta
,0statnia czarownicag Europy” (Truszczak, 2011), rzecz w tym, ze to, co stato
sie przedmiotem sporu, pozwala odzyska¢ wypierane znaczenie polowan na
czarownice i uwidoczni¢ permanentnosc¢ kobiecego doswiadczania opres;ji.
Mimo ze mamy do czynienia z historia opowiadana z wyobrazni, efektem
twdrczosci pisarskiej, zostaje nam przekazana opowies¢ o Barbarze Zdunk
jako ofierze przemocy seksualnej, a nie ostatniej czarownicy Europy.
Zyciorys Barbary stat sie dla Janiczak inspiracja do napisania kobiecej
historii wedle strategii ,what if”. Jest to to strategia kontr[f]aktualna
polegajaca na alternatywnym przedstawianiu przesztosci poprzez
prowadzenie narracji w trybie warunkowym, wykorzystywanie postaci i
wydarzen historycznych oraz zastosowanie bifurkacji i odwrédcenia znanych
dotad dziejow (Gallagher, 2012, s. 138-152).

Zatem moze, w mysl Gallagher, warto zapytac¢: co by bylto, gdyby
doswiadczenia Barbary Zdunk nie réznity sie od doswiadczen dzisiejszych
ofiar przemocy seksualnej? Z jednej strony w dramacie rekonstruowana
przesziosc stala sie przestrzenia historii opowiedzianej na podstawie
dostepnej ubogiej dokumentacji, z drugiej otwartym polem badania i
interpretacji tych zrodet w celu kreatywnego zaangazowania w tworzenie
alternatywnej wersji historii. W I tak mi nikt nie uwierzy widac krytyczne
podejscie do dominujacej narracji o Barbarze Zdunk. Reaktywowanie loséw
kobiety, ktéra w wersji Janiczak balansuje miedzy tym, co przeszte i
teraZzniejsze, znane ze Zrédet i wykreowane, miedzy stosem a gwaltem,
pokazuje ciggtos¢ doswiadczenia przemocy, ktora spetana jest jedna z pici.
Janiczak wydobywa przede wszystkim watek przemocy seksualnej, ktéry
splata sie z silnie zaakcentowanym tlem polowan na czarownice. Podobny
zwigzek mozna odnalezé w historii sprzed dwudziestu lat - w wyniku

masowego kobietobdjstwa w meksykanskim miescie Ciudad Juérez’ w latach



1993-2004 zamordowano piecset dziewiec¢dziesiat trzy kobiety, w przypadku
dwdch tysiecy czterystu zaginionych w tamtym czasie kobiet i dziewczynek
nie wszczeto dochodzenia. Ofiary morderstw, zazwyczaj uczennice,
robotnice, gospodynie domowe i sprzedawczynie, poddawane byly brutalnym
torturom i gwattom. Dodatkowo ich martwe ciata zostaty dotkniete
nekroprzemocowymi praktykami: zwitoki byty podpalane, zalewane betonem,
miazdzone i kamienowane (zob. Chwiej, Dorocki, Brzegowy, 2014). Cho¢ w
okresie polowan na czarownice kobiety ginelty w wyniku oskarzen
instytucjonalnych, a dzis morderstwa dokonywane sa przez grupy
przestepcze badz za zamknietymi drzwiami domow, nie mozna zapominac o
wspolnotowym charakterze tej przemocy, czesto odbywajacej sie przy

cichym przyzwoleniu spoteczenstwa i rzadu.

Barbara Zdunk byta wielokrotnie wykorzystywana jako atrakcja turystyczna
Reszla w celach promocyjnych miasta: pojawiata sie w plenerowych
widowiskach czy spektaklach teatralnych (zob. Olszewski, 2012). W 2011
roku jedna ze szkot przygotowata przedstawienie o Barbarze, co spotkato sie
ze sprzeciwem Elzbiety Radziszewskiej, 6wczesnej petnomocniczki rzadu do
spraw rownego traktowania. Ministra zaapelowata o odwotanie widowiska,
dostrzegajac w jego organizacji przejaw dyskryminacji i instrumentalizacji
kobiet, zamach na ich godnos¢ oraz podkreslita tragizm loséw kobiet
spalonych na stosie. Przedstawienia nie odwotano, a w 2019 roku niedaleko
zamku, w ktérym Zdunk byta torturowana, odbyto sie widowisko plenerowe
Barbara Zdunk, proces o czary. Radziszewska podniosta kwestie, ktorg w
ostatnich latach interesuja sie badaczki feministyczne. Z jednej strony
postuluja odzyskanie postaci czarownicy jako figury kobiety niezaleznej,
samodzielnej i wyzwolonej, ktora sprzeciwia sie meskiej dominacji,
zagrazajac patriarchalnej wtadzy. Z drugiej proponuja spojrzenie na

czarownice jako ofiary zbrodni jednej ptci na drugiej. Podkreslaja, ze okres



polowan na czarownice powinno mierzy¢ sie w kategorii ludobdjstwa, a nie

zrdodla ciekawej anegdoty:

Eksterminujac niekiedy cate rodziny, siejac postrach, tepiac
bezlitosnie pewne zachowania i praktyki uznawane dotad za
niedopuszczalne, polowania na czarownice przyczynity sie do
uksztattowania naszego swiata. Gdyby do nich nie doszto, bylibySmy
teraz w zupeknie innych spoteczenstwach. Wiele nam one méwia o
dokonanych wyborach, o metodach, ktore uprzywilejowano i tych,
ktdére potepiono (Chollet, 2019, s. 11).

Mozna spierac sie o fakty i historyczng ,prawde”, o to, czy Zdunk byla
ostatnig ofiarg procesu o czary w Europie i czy w ogodle zostata o nie
posadzona. Mozna jednak tez zauwazy¢ w tym akt potencjalizowania, gdy
spojrzymy na te kwestie jako scene przemocy, reprezentujaca wyparta
historie ludobdjstwa. Oczywiscie, jak juz wspomnialam, narracja o Zdunk
jako czarownicy jest powszechnie znana, lecz uznawana za ciekawostke,
ktora afirmuje przesladowanie kobiet, nie zas za slad masowych morderstw
na kobietach. Uznanie, ze Zdunk mogta by¢ ostatnig kobieta spalong na
stosie, w zmienionej perspektywie, ktdra proponuje Janiczak, jest
rozszczelnianiem przyjetej wizji procesow o czary, zywotnego wcigz mitu
figury czarownicy oraz utrwalonych fantazmatow o polowaniach na

czarownice.

Janiczak tworzy przeciw-historyczna biografie kobiety, wielokrotnie
uzupelniajac ja o watki pisane w trybie przypuszczajacym, o wszelkie ,byc
moze” i ,zapewne”. Zatem juz w tym wymiarze odstania sie bezradnos¢

tradycyjnie rozumianego dyskursu historycznego w tworzeniu obiektywne;j



opowiesci o przesztosci, nie tylko Barbary, ale rowniez miasta Reszla.
Opowies¢ Janiczak jest przeciw-historyczna réwniez ze wzgledu na to, Zze na
kartach historii dominuja biografie wielkich mezéw, a nie spalonych na
stosie wiesniaczek. Gléwnym tematem dramatu jest proces, w ktorym
Barbara zostaje posadzona o niewiarygodnos¢ jako ofiara przestepstw
seksualnych. Udowadnianie swojej wiarygodnosci w sadzie czesto jest
skazane na porazke ze wzgledu na uprzywilejowana pozycje osoby
oskarzonej o przemoc; jedna ze wspotczesnych form przemocy wobec kobiet
splata sie z przemoca dawng, jaka bylo palenie na stosie. Oba watki tacza sie,
gdy zdamy sobie sprawe, ze Zdunk byta ofiarg zaréwno molestowania i
gwattow, jak i polowania na czarownice. To wlasnie ten zwigzek oraz
kuriozum mechanizmoéw podwazania kobiecego stowa i doswiadczen wydat
sie autorce interesujacy. Jak pisata: , Historia procesow poczawszy od
procesow o czary skonczywszy na dzisiejszych rozprawach dotyczacych
naduzy¢ i gwattow jest przede wszystkim historia podwazania wiarygodnosci

0soOb, ktore zdecydowaty sie mowi¢” (Janiczak, 2021).

Dodatkowo wspotczesnym ttem dla przytoczonej historii jest przechwycenie

”* 0dnosza oni to

przez mezczyzn zwrotu ,polowanie na czarownice
sformutowanie do tropienia i oskarzania potencjalnych sprawcéw przemocy
seksualnej, jakoby byly to osoby z fantastycznego swiata lokujacego sie w
sferze wyobrazen o oszalatych i przewrazliwionych kobietach. W tej praktyce
z tatwoscia mozna rozpozna¢ mechanizm, ktory socjolog Michael Kimmel
(2013) nazwat , aggrieved entitlement”, a Wiktoria Tabak przettumaczyta
jako ,urzadzenia rozzalonych”, piszac o rekonfiguracjach toksycznej
meskosci w najnowszym polskim teatrze (2023). Chodzi o uporczywe
pragnienie biatych, heteroseksualnych mezczyzn, by zachowac szeroko
rozumiang wladze, oraz rozzalenie i gorycz, ktore pojawiaja sie, gdy

dochodzi do symbolicznych badz realnych peknie¢ w postaci naruszen status



quo chronigcego meskie przywileje. Kimmel podkresla, ze to poczucie
skrzywdzenia wigze sie nie tylko z utrata korzysci, ale z uzyskaniem ich
przez inna grupe spoteczng, przede wszystkim przez osoby marginalizowane

i wykluczane.

Glowna linia narracyjna I tak mi nikt nie uwierzy oparta jest na procesie
sgdowym, tyle ze paradoksalnie (lecz zgodnie z realiami) to kobieta musi
thumaczy¢ sie z przestepstwa dokonanego na jej ciele - to ona zostaje
postawiona w stan oskarzenia’, a gtdwnym zarzutem jest niewiarygodnosc.
Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, co jest przedmiotem procesu. Poczatkowo,
tak jak w zrédtach historycznych, bohaterka jest oskarzona o wzniecenie
pozaru, o czym juz w pierwszej kwestii méwi ojciec Barbary. Jednoczesnie
jest on sedzig i rekonstruuje pobyt kobiety w areszcie. Akcja dramatu
rozpoczyna sie przed skazaniem Zdunk na Smier¢, a po latach doswiadczania
przemocy seksualnej, jednak porzadek czasowy jest nieustannie zaltamywany
przez wielos¢ perspektyw postaci méwigcych o zyciu Barbary. ROwniez ona
sama, a takze jej corki, wielokrotnie wypowiadaja sie tak, jakby juz umarty (a
nawet wiedza, jak funkcjonuja opowiesci o nich we wspdtczesnych czasach).
Jak powie Anna: ,Ciebie spalg, ja sie powiesze, ty zginiesz pod wozem a ty
sie zapiejesz na Smierc¢” (Janiczak, 2020, s. 34). Nie wiadomo do konca, czy

towarzyszymy bohaterom zywym, czy mamy do czynienia z widmami.

Mimo splatania czaséw i narracyjnych zerwan, czytelnikowi nieustannie
towarzyszy poczucie uczestniczenia w procesie przestuchiwania. Tekst o
kalejdoskopowej konstrukcji opowiada o zyciu Zdunk, przy czym zazwyczaj
to inni bohaterowie méwia, jaka jest i byta Barbara. Opowiesci o
pochodzeniu, osobowosci, macierzynstwie, dziecinstwie, charakterze,
relacjach, czarownictwie, zwiazkach partnerskich tworza tto dla historii

Barbary, w ktérej dominuja doswiadczenia przemocy seksualnej. Brat oraz



parobek Jakob Auster wielokrotnie wspominaja o streczeniu Barbary
obywatelom miasta, a w wypowiedziach corek rowniez nie brakuje tego typu
komentarzy. Jednak o dwoch doswiadczeniach gwattu Barbara stara sie
opowiedzieC sama, przy czym jej wypowiedzi, jak przystato na proces, maja
raczej charakter zeznania, nie konfesji. W tym momencie staje sie jasne, ze
proces wcale nie dotyczy podpalenia. O pierwszym gwalcie Barbara mowi
bardzo szczegotowo, krok po kroku przytacza traumatyczne doswiadczenie,

ktérego sprawca byt brat jej ojca:

BARBARA: Na Smietniku mam dwanascie lat i za duze ciato, na
ktorym dzieje sie rzecz ktorej nie rozumiem. Ale mnie i tak nie ma
w tym ciele, jestem gdzies dalej, ponad nim lece na dywanie, na
miotle w odlegte krainy do géry nogami, gdzie czekaja na mnie
siostry, ciotki, babki i gotuja wywar z takich jak stryj swini jeszcze
zywej. Lece sobie ponad tym biednym Smietnikowym ciatem i licze
do trzystu. Ciato cho¢ za duze nie ma szans z wielkos$cia i sila
odsrodkowa ciala stryja, ktore szarpie, sciska, wbija sie i sapie i
znowu sie wbija. Mokre sztuczne kwiatki, w koncu pazdziernika
Smietniki petne miekkosci kolorowej pasuja do ciata w rozkroku.
Stryj sie rozpedza bardzo nie przyjemnie, jakby nagle zdziczat,
obciera, szarpie tkanki miekkie, chce sie przedrze¢ jeszcze mocniej
i dalej. Do czego chce sie dobié? Dajcie troche kwiatow jak juz
musze sobie przypomina¢ plastikowe todygi odbite na plecach i
nogach. I znowu licze. Kwiaty sie trzesa, gtowy sie trzesa. Moja
uderza o murek. Licze. Jesli potrzeba sie przyjrzeé policze na gtos
powolutku. Dochodze do dwustu dwudziestu osmiu. I cisza. Stryj
szybko wstaje i mowi Ze juz jestem duza i ze wida¢ podobienstwo do

cio¢ i kuzynek. I ze pieknie pokwitam na gdrze na dole. I ze tata



pewnie jest dumny i niedlugo za maz mnie wyda. Wuj méwi ze tak
sie zawiera doroste przymierza w tajemnicy. Do kieszeni dat mi
jakies drobne na ciasteczka z makiem. Ale i tak przysiegtam sobie
ze nie bede wiecej pomagac sprzata¢ cudzych grobow (Janiczak,
2020, s. 36).

Emocjonalny i synestezyjny opis procesu percepcji i doswiadczania przemocy
jest niewystarczajacy dla ojca Barbary, ktéry podaje w watpliwos¢ akt gwattu
i domaga sie konkretdw czasowo-przestrzennych, pyta o swiadkow
yincydentu”, zada znakow szczegdlnych sprawcy - najwazniejsza jest dla
niego logika i precyzja. Dopytuje: ,,Czy przypadkiem nie potakiwatas
Sledczym? Czys nie upraszczatas procedur? Czys nie prowokowata sedziéw i
tawnikéw? Czy od matego nie sprawiatas wrazenie dziwnie przygtupawe;j?”.
Dociekliwosc¢ ojca, ktory wielokrotnie deklaruje corce wsparcie w
skonstruowaniu wiarygodnych zarzutéw, jest tak naprawde formowaniem
oskarzenia wobec ofiary. Che¢ pomocy w ,rozwianiu watpliwosci” (s. 44) jest
fasadowa i wiaze sie z pozorowaniem funkcji sprawiedliwego funkcjonariusza
prawa, ale réwniez rodzica. Polaczenie w jednej postaci dwdch rél
reprezentujacych meska dominacje wskazuje na uwiktanie struktur instytucji

prawnych w sie¢ patriarchalnych zaleznosci.

Barbara jednak nie potrafi odpowiedzie¢ na pytania wedle oczekiwan,
pamieta jedynie zapach i brud pod paznokciami wuja, wszystko sie jej
miesza, gwalt na cmentarzu z gwattem w wiezieniu, jej opowies¢ nie spetnia
wymagan, nie tworzy jednoznacznego wizerunku ofiary ani nie wpasowuje
sie w model zeznan wykreowany przez system dochodzeniowy. Jak
podsumowuje jedna z corek Zdunk: ,[Lawnicy] méwiag ze ofiara musi w
trakcie catej sprawy duzo ptakac¢” (s. 38), a Barbara nie ptacze, za to

niepokojaco przeskakuje miedzy stanami emocjonalnymi - od chtodnej relacji



po niepohamowane wzburzenie.

Relacja z doznanej krzywdy musi zosta¢ uprawomocniona albo silnymi
dowodami, albo spdjna, rzeczowa retrospekcja, nie moze zas lokowaé sie w
sferze splatanych afektywnych przezyé, zerwan logicznej ciagtosci, paralizu
pamieci. Analogiczna sytuacja zachodzi podczas relacjonowania przez
Barbare kolejnego gwattu. Tym razem Zdunk rekonstruuje przebieg
zbiorowego gwaltu, ktérego sprawcami byli zolierze. Jednak i w tym
wypadku jej wiarygodnos¢ jest podwazana, co prowadzi do pojawienia sie u

niej watpliwosci w sens opowiadanej historii; nie wierzy juz sama sobie.

BARBARA: Czy ludzie naprawde chca tego stuchac¢? Czy maja teraz
przed oczami kogos kto ma takie jak ja doswiadczenia? Co z taka
jak ja lepiej zrobi¢? Niech opowiada czy nie opowiada? Ja sie sama
wstydze, zwlaszcza Ze nie jest to niestety literacka fikcja. Co robic
jak sie nie ma sily, i nie chce by¢ ciggle samemu przez siebie
branym za ofiare. Czyz nie pozostaje mi nauczyc¢ sie czerpac

rozkosz z wtasnej bezsilnosci? (s. 42).

W reakcji Zdunk doskonale wida¢ dezorientacje i bezradnos¢, a przede
wszystkim zwatpienie we wlasne zdolnosci odczuwania, w doznane emocje,
takze zniechecenie do wysuwania dalszych oskarzen. To doskonaty przyktad
dziatania procesu DARVO, rozpoznanego przez Jennifer Freyd (1997).
Uznana psycholog i profesor ukuta akronim DARVO (deny, attack, and
reverse victim and offender) w swoich badaniach nad dynamika
interpersonalnej traumy i naduzyé. Wykorzystata te koncepcje, aby rzucic¢
Swiatto na stosowane przez sprawcow taktyki, takie jak gaslighting czyli

psychologiczno-emocjonalne manipulowania ofiarami. Pierwszym krokiem



tego procesu jest zaprzeczenie przez oskarzonego zarzutowi lub wykroczeniu
albo catkowite odrzucenie roszczen czy tez bagatelizowanie powagi swoich
dziatan. Nastepnie oskarzony moze rozpoczac¢ ofensywe przeciwko
oskarzycielowi. Moze to obejmowac¢ kwestionowanie wiarygodnosci,
motywéw lub charakteru ofiary, a takze proby dyskredytowania i odwrocenia
uwagi od swoich dziatan. Na tym etapie oskarzony probuje przemienic
sytuacje i przedstawic siebie jako ofiare, zas pokrzywdzonego jako sprawce.
Tego rodzaju mechanizmem w dramacie postuguja sie ojciec-sedzia i brat.
Pierwszy zadaje pytania w trybie ofensywnym, drugi z nich wielokrotnie
»Sprostowuje” (s. 44) zeznania siostry, podwazajac jej wiarygodnos¢. To ci,
ktérzy mogliby by¢ sprzymierzencami pokrzywdzonej - tacza ich przeciez

wiezy rodzinne - staja sie jej kolejnymi oprawcami.

Opowiesé o traumatycznych przezyciach bohaterki dramatu balansuje na
granicy historii i rzeczywistosci. W konicu, jak moéwi sama Barbara: , Niestety
to nie jest literacka fikcja”. To zdanie nawiazuje zaréwno do biografii Zdunk,
jak i skali zjawiska przemocy seksualnej doswiadczanej przez kobiety i
wtérnej wiktymizacji w procesach sadowych. Jak wspomina autorka, proces
zbierania informacji o zyciu Barbary szedt dwutorowo. Piszac dramat,
korzystala ze zrédet historycznych dotyczacych Zdunk, ale réwniez
analizowala réznego rodzaju opowiesci zgwatconych kobiet. Opierajac sie na
wspominanej juz strategii ,gdybania” (what-if), taczy doswiadczenia
wspotczesnych kobiet z biograficzng opowiescia, a tym samym stwarza
bezposrednie odwotanie do historii tych osdb, ktére z réznych powodoéw nie

sq tak atrakcyjne, aby o nich mowic.

Piszac o Barbarze, spedzitam dziesiatki nocy, czytajac sprawozdania
z przestuchan dotyczacych gwattow, relacje dopiero co zgwatconych

dziewczat na zamknietych forach, zwierzenia, jak zostaty



potraktowane przez policje, sad, jak same siebie za to traktuja
zyletka. I jak byty karane przed sadem za to, ze nie pamietaja
dobrze szczegotéw, ze sa emocjonalnie nie a propos. [...] Czytalam
relacje oséb, ktore nie majq narzedzi, jezyka, zeby nazywac takie
doswiadczenia (Hevelke, 2020, s. 49).

Dla Janiczak takim narzedziem stat sie tekst dramatyczny oparty na metodzie
spekulowania i potencjalizowania zaproponowanej przez Arielle Azoulay.
Dwa najwazniejsze postulaty badaczki w ramach historii potencjalnych
(Azoulay, 2021, s. 285) dotycza wymiany narzedzi, za pomoca ktérych
tworzymy reprezentacje przesztosci (chociazby archiwéw) oraz dostrzezenia
historii pokonanych, niweczonych opcji, zatraconych potaczen, scenariuszy
skazanych na niepowodzenie. Projekt(y) Azoulay to wizualno-narracyjna
opowies¢ przeciw-historyczna poswiecona wydobywaniu zapomnianych i
wypieranych obrazow krzywdy, ale rowniez sladéw integracji, wzajemnej
pomocy, empatycznych relacji bliskosci: przeszto-przysztej wspolnot poza
antagonizmami. Propozycja Azoulay nie jest jedynie nastawiona na to, co
minione, na proces ,,odkopywania” traum, ktory miatby podtrzymywacé
podzialy. Owszem ukazywanie przesztych obrazow terroru jest waznym
procesem rewizji (nie rewindykacji®) historii, préba oddania sprawiedliwosci
zranionym podmiotom, lecz stawka historii potencjalnych jest przede
wszystkim nadzieja i obietnica, perspektywa naprawiajgca aktualnos¢ - taka,
ktora odwotujac sie do przesztosci, ratuje przysztosé (Nycz, 2014, s. 7-11).
Podobnag intuicje anonsowata rowniez Ewa Domanska, ktora w projekcie
Azoulay dostrzegata forme krytycznej nadziei, czyli obrania takiej strategii,
ktora w obliczu trudnych zmian nowoczesnosci i rozmaitych zapowiedzi

(tudziez juz wydarzajacych sie) katastrof, rezygnuje z rozpaczy.

Dramatopisarka, niemal na wzor propozycji Azoulay, wymienita tradycyjne



narzedzia tworzace reprezentacje przesztosci (miedzy innymi historyczny,
realistyczny i linearny opis wydarzen) na poetycko-dramatyczna opowiesc
stworzona z wlasnych afektow, taczac je ze Zrédtami historycznymi. To
powoduje, ze o wielu scenach dramatu mozemy mysle¢ jako mogacych sie
potencjalnie wydarzy¢. Barbara-bohaterka mogta istnie¢ jako Barbara
Zdunk, pasterka spod Reszla. Janiczak tworzy wielopoziomowa, potencjalna
narracje - z jednej strony o losach jednostki, z drugiej o zbiorowosci.
Dostrzegta historie osob dotknietych przemoca, odzyskujac utracone
polaczenie miedzy przesztoscia a terazniejszoscia, ktore sktada sie na

permanentny kryzys kobiecej egzystencji.

W spotencjalizowanej historii Barbary Zdunk dostrzegam opowiesc o
kobiecym kryzysie bycia, ale rowniez sadze, ze jest to projekt
emancypacyjny. Spotkanie z tego typu historia moze by¢ wspierajace dla
kobiet, ktore przeszly przez podobne sytuacje. Dzielenie sie doswiadczeniami
przemocy moze ograniczy¢ poczucie osamotnienia, a nawet prowadzi¢ do
tworzenia sieci wspdlnych dziatan. Warto dodaé, ze sam gest autorki
korzystajacej z szeroko rozumianego archiwum doswiadczen kobiet jest
rowniez oznaka solidarnosci. Wspierajace i wzmacniajace sie nawzajem
kobiety moga by¢ potezna sila napedowa zmian poprzez rzucanie wyzwania

praktykom izolacji i wstydu, jakich czesto doswiadczaja ofiary przemocy.

Ujawniajac przypadki przemocy i otwarcie o nich dyskutujac, podwazamy
krzywdzace normy nakazujgce milczenie kobietom doswiadczajacym naduzy¢
seksualnych. Przetamanie bariery niewyrazalnosci doswiadczeh przemocy
jest poteznym aktem odzyskania sprawczosci i sposobem na
zakwestionowanie systemu patriarchalnego. Temat ciszy jest wielokrotnie
poruszany w tekscie Janiczak, jednak najbardziej dojmujaco wybrzmiewa w

koncowej czesci dramatu:



Przez dwiescie lat to samo. Od przerazliwej jasnosci do smolistej
czerni. [ jeszcze dalej. [...] Po co to ciagnac, w takich przypadkach
nie ma zakonczenia i tak nikt mi nie uwierzy. Gdzie ten stos.
Odraczany w ciszy. Znam te cisze. Jaka jest twoja cisza, aktywna,
bierna, pltynna, byle przetrwac, czy byle nie przetrwac¢? Kto cie w

niej odwiedza? Styszysz ja? Do kogo nalezy twoja cisza? (s. 46).

Ostatnie stowa Barbary nawiazuja nie tylko do milczenia ofiar, ale takze do
praktyk ich uciszania przez struktury instytucji prawnych, policyjnych,
rodzine, spoteczenstwo. Poetycki dramat jest jednak krzykiem, gtosnym i
wyraznym méwieniem o przemocy, podnoszacym swiadomos¢ jej
rozpowszechnienia i skutkéw. Rzuca wyzwanie narracjom obwiniajgcym
ofiary, ktadzie nacisk na pociggniecie sprawcow do odpowiedzialnosci. To
jednak réwniez historia ukazujgca sposob przetrwania kobiet w sytuacji

opresji, ktory miesci sie w ramach wizji cérectwa.

Krok w krok

Jak wspomniatam, jednym z faktéw w biografii Barbary Zdunk jest
informacja, ze byta matka. Nie wiadomo natomiast, ile miata dzieci ani jakiej
byty ptci. Janiczak, dostrzegajac potencjat w szczatkowych danych
biograficznych, wykreowata postaci trzech corek: Anny, Agnes i Alicji,
ktorych postawy, dziatania i stowa reprezentuja zatozenia koncepcji
corectwa. Imaginarium oparte na spekulatywnej re/konstrukcji kobiecych
relacji pokrewienstwa pozwala nie tylko przyjrzec sie skomplikowanym
zwiazkom matczyno-corczynym, ale wyobrazié sobie taki rodzaj wspoétbycia,
ktory mozna zaadaptowac do terazniejszych i przysztych kobiecych wspdlnot,

pozwalajacych przetrwa¢ w mizoginicznej rzeczywistosci.



Neologizm corectwo/corkostwo’, ktérego angielskim odpowiednikiem jest
stowo daughterhood, odnosi sie do skomplikowanej kategorii wychodzacej
poza definicje zwigzku , pokrewienstwa kobiet z rodzicami” (Humm, 1993, s.
37). To wyjasnienie niewystarczajace i zanadto ogdélne, gdy mowa po
pierwsze o relacji miedzy cérka a rodzicem (zwtaszcza matka) oraz o
wymagajacej (jednoczesnie czesto lekcewazonej w dyskursie naukowym) roli
corki. Podobnie uwaza Elzbieta Korolczuk, ktora analizuje role matek i corek
oraz ztozonosc¢ ich relacji we wspotczesnej Polsce. Socjolozka stwierdza, ze
»ta krotka definicja nie obejmuje catosci emocjonalnego, intelektualnego
oraz fizycznego zaangazowania, jakie wigze sie z realizowaniem roli corki,
szczegOlnie tej dorostej” (Korolczuk, 2019, s. 35). Nalezaloby wiec poszerzy¢
refleksje na temat zachowan, statusu i postaw corek oraz wyobrazen
zwigzanych z ich wiezig z rodzicami, jednoczesnie majac na uwadze, ze ta
pozycja, tozsamosc¢ i relacja podlega/podlegata historycznym, spotecznym i
kulturowym zmiennym oraz asymetriom (re)prezentacji. Analiza kategorii
corectwa byta przeprowadzona przede wszystkim przez badaczki
feministyczne z uwzglednieniem réznorodnych perspektyw, np. biologiczne;j,
spotecznej czy emocjonalnej (Grzemska, 2020). Poczatkowo idea ta byta
rozwijana przez feministki drugiej fali, dla ktérych odzyskanie tego pojecia i
zwrocenia uwagi na relacje matek i corek stanowito bardzo wazne zadanie
emancypacyjne. Jak zwraca uwage Agata Araszkiewicz, relacja matka-corka
przez dtugi czas byta dla wielu ,,czarnym ladem”. Literaturoznawczyni,
odwotujac sie do koncepcji Luce Irigaray (2000), postuguje sie metafora
kolonialng, tym samym przechwytujac mizoginistyczne pojecie Zygmunta
Freuda, ktory piszac o kobiecosci, okreslat ja jako , czarny kontynent”.
Araszkiewicz twierdzi, Zze wypieranie relacji matki i cérki czy tez mowienie o
niej w kategoriach idealizujacej symboliki ma Zrddta nie tylko w tradycji

freudowskiej opierajacej sie na edypalnym szkielecie rozwoju, ale tez w



patriarchalnej kulturze:

Freud skupiat sie na figurze ojca i relacjach z nim. Odnalazt w
naszej kulturze uniwersalng zasade, ktéra opisat jako kompleks
edypalny. A zarazem opisujac go, totalnie usankcjonowat edypalng
matryce kultury, nie dekryptujac symbolicznej i dostowne;
przemocy, jaka opisywaty mu pacjentki. [...] Freud pisat tez, ze
najwiekszym problemem w terapii byta niecheé¢ do rozstania z
matka i przez to jego pacjentki pozostawaly potszalone. Tymczasem
jego pacjentki na skutek terapii cierpiaty, tak jak ciggle cierpia
kobiety w nowoczesnym, patriarchalnym spoteczenstwie

(Araszkiewicz, Plinta, 2019).

W latach siedemdziesiatych badaczki feministyczne, dostrzegajac
dyskryminacyjny charakter kulturowo konstruowanej opowiesci o
macierzynstwie czy corectwie, postanowity zdemitologizowaé figure Matki i
odzyskac¢ pojecie corki. Potrzeba ta doprowadzita do wnikliwego
zanalizowania kategorii corectwa, z uwzglednieniem ambiwalencji i
skomplikowania terminu. Na polskim gruncie definicja ta znalazta swoje
miejsce chociazby w Encyklopedii gender: pte¢ w kulturze (Korolczuk, 2014,
s. 84-87), w ktérej mowa jest miedzy innymi o dynamicznym charakterze roli
corki, poniewaz - jak argumentuje Elzbieta Korolczuk - ,bycie cérka oznacza
co$ innego na poszczegolnych etapach zycia, dlatego relacje te mozna
przedstawic¢ jako punkt przeciecia sie sfery prywatnej z publiczna,
spotecznej/kulturowej z indywidualng” (tamze, s. 84). Wiele mozna mowic¢ o
procesie formowania sie kobiecego kontinuum, o regulacjach wewnatrz
rodzinnej zazytosci wplywajacych na tozsamosc¢ i corek, i matek: takich jak

chociazby momenty identyfikacji, separacji czy doswiadczenie zaleznosci. W



tym miejscu nie chciatbym jednak problematyzowac ekonomii podmiotowosci
dziewczynek i kobiet, na ktora wpltyw ma rola matki/cérki, lecz przyjrzec sie
kreacji relacji miedzy gtdéwna bohaterka dramatu a jej corkami oraz
postawom tych drugich, ktére uwazam za pomocowe i wspierajace
(aczkolwiek bardzo niejednoznacznie wyrazane) w przezywaniu

konsekwencji doswiadczenia przemocy seksualnej oraz macierzynstwa.

Barbara jest bélem. Doswiadcza go, ale sama tez rani swoich bliskich.
Dlatego to bohaterka, z ktora trudno empatyzowac, jest niejednoznaczna -
jak podkresla Alicja - ,naznaczona niespdjnoscia”. Z kolei Anna zapyta: ,I
cOz jest w tobie tak wyjatkowo zdewastowanego, zeby budzi¢ litosc¢ i
trwoge?”. A jednak wywotuje owe sprzeczne intensywnosci: nietrudno
przeciez o uruchomienie poktaddéw wspdtczucia dla ofiary gwattu, z drugiej
strony zachowanie Barbary wobec wtasnych dzieci wzbudza lek, wsciektos¢
czy frustracje. Brutalne i gwattowne ruchy szczotki do wlosow rwa dzieciece
kosmyki - Alicja trzykrotnie podkresla, jak bardzo boli ja czesanie wlosow
przez matke, a to przeciez bardzo intymny rytuat, pozwalajacy budowaé wiez
i zaufanie poprzez doswiadczanie fizycznej bliskosci i dotyku. Uwazam
jednak, ze zadawanie corkom bdlu byto nieumyslne. ,Czego ode mnie
chcecie?” - pyta Barbara, nie wiedzac, jak odnalez¢ sie w roli opiekunki.
Widaé, jak bardzo jest niepewna intencji, oczekiwan; potrzebuje instrukcji.
Chodzi raczej o to, ze Barbara nie ma pewnych zdolnosci: jakby wszelkie
kompetencje opiekuncze byly jej obce. To dlatego, na koniec przywotanej juz
krotkiej wypowiedzi o czesaniu, Alicja dodaje, ze matka ,nawet wszy nie
umie wyczesac”. Barbara jest obojetna na los wlasnych corek, jakby byta w
stanie znieczulenia emocjonalnego - by¢ moze wynika to z traumy po gwalcie
lub nieobecnosci wtasnej matki, a moze po prostu z typu osobowosci. To
powoduje, ze jakikolwiek akt troski Barbary wobec cérek jest poza zasiegiem

wyobrazenia, a co dopiero wykonania. Tym samym Barbara nie realizuje



stereotypowego wzorca idealnej matki, ktéra obdarza potomstwo cieptem,
mitoscig, troska, wsparciem, poswieca sie i rezygnuje z wiasnych potrzeb.
Elisabeth Badinter, ktora obszernie analizowata instytucje macierzynstwa
oraz role matki przetomu XX i XXI wieku, porusza problem Kkryzysu
tozsamosci wspotczesnych kobiet, zwracajac uwage, ze w dzisiejszych
czasach chodzi o pozytywne wartosciowanie matczynych postaw w
perspektywie naturalistycznej wizji macierzynstwa (Badinter, 2013). W
Historii mitosci macierzynskiej stawia teze, ze niemal do konca XX wieku
macierzynstwo nie stanowito wartosci moralnej (Badinter, 1998). Mitos¢
matek, obecnie interpretowana w kategoriach czutosci i opieki, do XVII
wieku byta powszechnie krytykowana i uznawana za grzech ze wzgledu na
powszechnos¢ mysli augustianskiej. Badinter wyjasnia éwczesne myslenie w
ten sposéb: ,Czutosc jest moralnie negatywna z dwoch przyczyn: psuje
dziecko i czyni je wystepnym, a raczej pogiebia jego naturalng sktonnosé do
wystepku zamiast je wykorzenia¢” (1998, s. 42). Zreszta roéwniez historia
ewolucji ludzkiego gatunku dostarcza doskonatego materiatu: kobiety
zabijaly wtasne dzieci badZ stwarzaty warunki zagrazajace ich zyciu,
szczegOlnie dbaly o pierworodnego badz najbardziej fizycznie i intelektualnie
sprawnego potomka, pozostate dzieci albo byly oddawane w opieke mamek,
albo porzucane. Badinter pokazuje mroczne obrazy macierzynstwa z
przesztosci, co, jak sadze, stanowi niezwykle istotny obszar poszukiwan
mikrohistorii kobiet bedacych matkami nieidealnymi. Nalezatoby tylko

wydoby¢ je ze sfery zapomnienia, czego wiasnie dokonuje Janiczak.

Barbara gtosno mowi chociazby o pragnieniach seksualnych, a jak wskazuje
Korolczuk, ,w ramach kulturowego skryptu macierzynstwa postaé¢ matki jest
odseksualizowana” (2019, s. 157). Caty wachlarz i postaw zachowan Barbary
jest emanacja archetypu Mrocznej Matki (Dark/Death Mother), ktéra

poprzez swoje zachowanie zagraza zyciu wtasnego dziecka. Pojecie Mrocznej



Matki wyrasta z Jungowskiej psychologii gtebi i funkcjonuje jako wzér
trudnych, przerazajacych i Smiercionosnych aspektow macierzynstwa, ktore
zostaly wyparte z kultury zachodniej. To matki egoistyczne, roszczeniowe,
porzucajace lub zaniedbujace wtasne potomstwo, pragnace jego Smierci, a
niekiedy nawet dopuszczajace sie dzieciobdjstwa. Mroczna Matka to pewien
rodzaj energii charakteryzujacej matczynag postawe nacechowana
negatywnoscia, na przyktad frustracja czy zmeczeniem. Janiczak, kreujac
posta¢ matki niedbajacej o corki, ukazuje mozliwosc¢ istnienia w przesztosci
kobiet, ktore nie byly idealne. W ten sposob odzyskuje czesc ,zbiorowego
psychologicznego i ucielesnionego dziedzictwa” kobiet (Sieff, 2019, s. 16).
Literatura dostarcza wiele obrazow Mrocznych Matek, poczawszy od Medei
zabijajacej wlasne dzieci, po Jokaste porzucajaca Edypa czy matke Jasia i

Matlgosi zostawiajaca swe dzieci w lesie®.

Mozna sie jednak zastanowi¢, w jakim celu wydobywac historie ,ztych”
matek, po co o nich méwié? W takim dzialaniu nie chodzi o afirmacje
destrukcyjnej sity przynoszacej zgube potomstwu, o demonizowanie matek,
lecz o pomoc kobietom w odnajdywaniu sie w ztozonej i trudnej roli oraz
dekonstrukcje absurdalnego tworu matki bez skazy, ktéry przyczynia sie do
cierpienia wielu kobiet i pogtebiania ich kryzysowej sytuacji. Wiedza o
istnieniu niejednoznacznych matek pozwala zmniejszyé obciazenie
psychiczne i ,demontowac samonapedzajace sie cykle wstydu, ktore
gromadza sie wokdt archetypowej energii [Matki Smierci], otwierajac w ten
sposéb drzwi do znaczacych zmian” (Sieff, 2019, s. 16). Nalezy jednak
podkresli¢, ze bycie wychowywanym przez matki nieczute, zaniedbujace i
niekochajace moze mieé traumatyczne konsekwencje. Jak w rozmowie z
Danielq Sieff twierdzi Marion Woodman, ktora wprowadzita archetyp Matki

Smierci w obszar gtebszych psychoanaliz:



Matka Smierci dzierzy zimna, dzika, brutalna i Zraca moc... Kiedy
wzrok Matki Smierci jest na nas skierowany, przenika zaréwno
psychike, jak i ciato, zamieniajgc nas w kamien. To zabija nadzieje.
To nas zabija. Upadamy. Nasza energia zyciowa odptywa z nas i
pograzamy sie w chtonicznej ciemnosci. W tym stanie my tesknimy
za zapomnieniem o Smierci. W koncu ta tesknota Smieré przenika
nasze komorki, powodujac, Zze nasze ciato zwraca sie przeciwko
sobie. Mozemy zachorowac fizycznie (Sieff, 2019, s. 178, ttum.
wlasne - W.K.).

Tanatyczny charakter archetypu Mrocznej Matki staje sie przyczyna
ogromnego bagazu emocjonalnego i pojawienia sie trudnosci
psychosomatycznych, jakim musza stawi¢ czota dzieci matek zdominowanych
przez te archetypiczna energie, a z jakimi rdwniez mierza sie bohaterki
dramatu Janiczak. To jednak nie bdl fizyczny jest dla cérek najbardziej
dotkliwy, a ten fantomowy - zrodzony z poczucia braku bliskosci,
zaangazowania, by¢ moze mitosci. Barbara, jak okresla Monika
Kwasniewska, jest matka w formie braku, figurujaca jako ,bezmatka”’, albo
matkaq, ktora, jak w dramacie mowi Alicja, ,sie nie moze i nie chce wydarzy¢”
(Janiczak, 2020, s. 32). To jednak Agnes najbardziej dopomina sie o obecnos¢
matki, odpowiadajac na pytanie Barbary o oczekiwania wzgledem niej, mowi:
,Zebys sie nami zainteresowala tyko troche jak sobie radzimy, co sie z nami
stato, moze bys chciata nas odzyskaé, ja bym bardzo chciata zebys chociaz

mnie odzyskata. Ja sie ciebie nie wstydze” (s. 31).

Agnes tapczywie poszukuje narzedzi do odbudowy wiezi, siega po
podreczniki, suplementacje: ,, podobno brak wiezi skutecznie sie leczy” (s.
33). Ostatecznie jednak wybiera szczerosé, ktéra jest wyrazem tesknoty za

troska, ale tez za jakakolwiek forma relacji, nawet toksyczng, naznaczona



obojetnoscig. Bo zanim Barbara stracita wiez z cérkami (utrata jest bardziej
bolesna dla cérek niz dla niej), one trzymaty sie blisko. Wszelka izolacja,
odseparowywanie siebie od nich, a nawet odpychanie'’, nie przynosity
rezultatéw. Nieustanna obecnosc¢ cérek wynikata z dziatania mechanizméw
parentyfikacji (a moze marentyfikacji?): to one strzegty Barbary i ja ratowaly,
realizujac zadania rodzicielskie. Towarzyszyty matce w obliczu zagrozen
czyhajacych na rozerotyzowana i frywolna kobiete, ktorej zachowanie
stwarzato ryzyko pojawienia sie aktow przemocy. Warto dodac, ze tego typu
cechy kobiecej ekspresji seksualnej, ubranie odstaniajace ciato, zta reputacja
czy bycie pod wplywem substancji psychoaktywnych to czesto argumenty,

ktorymi sprawcy gwattu usprawiedliwiaja swoje czyny.

Corki pilnowaly Barbary w stajniach i szopach ,zeby sie nie utopita, nie
upadata, nie potamata, zeby jej nie przedziurawili na polanie” (s. 32).
Wspierajaca i pomocowa postawa corek pozwala dostrzec, ze empatia wobec
jednostek naznaczonych negatywnoscia, roszczeniowych, krzywdzacych,
egoistycznych, nieczulych, ,odrazajacych” jest nie tylko mozliwa, ale by¢

moze jest warunkiem ocalenia 0séb w kryzysie.

Wyraznie widaé, ze niesienie pomocy Barbarze to ratunek mimo wszystko. To
skrzywdzona, wobec ktorej trudno wykrzesac poktady altruizmu, dlatego nie
bez znaczenia jest fakt, ze postaciami wykazujacymi sie tego typu troska sa
corki. W opowiesci o Zdunk obecni sa przeciez inni cztonkowie rodziny, jak
brat czy ojciec, jednak to Agnes, Alicja i Anna chronig i ratuja Barbare.
Ukazanie mozliwosci istnienia wspierajacych postaci w biografii Barbary
Zdunk jest odtworzeniem ratowniczej rodzinnej wspdlnoty kobiet, ale takze
ukazaniem mozliwosci istnienia trudnej relacji miedzy matkami i cdrkami w
przesztosci. Mozna by pomysleé, ze nie ma w tym nic nowatorskiego, bo

matczyno-corczyna wiez od zawsze byta obecna w swiecie spotecznym i



kulturowym. Jednak, jak thumaczy Korolczuk, historia matek i corek od
dawna jest marginalizowana i odsuwana na obrzeza tematéw wartych analiz,

chociazby w obrebie nauk spotecznych:

Amerykanska badaczka Suzanna Danuta Walters' (1992) twierdzi,
ze zepchniecie historii matek i corek na margines jest
konsekwencja zycia w kulturze zdominowanej przez mezczyzn, w
ktorej temu, co ,meskie”, nadaje sie automatycznie wieksza wartosc
niz temu, co ,kobiece” (zob. Irigaray 1995)"*. Wydobywanie na
powierzchnie, odkrywanie i opisywanie kobiecych doswiadczen jest
niezbedne, bySmy mogli wypetnic¢ dotychczasowe luki i biate plamy
zaréwno na obszarze nauk spotecznych, jak i w obrebie wiedzy

potocznej (Korolczuk, 2019, s. 24).

Dlatego tak istotny wydaje sie gest powotania do istnienia dzieci Barbary i
uobecnienie skomplikowanej wiezi miedzy cédrkami i matkami. Jak juz
wspomniatam, cérectwo to koncepcja, ktora nie dazy do uniformizacji czy
esencjonalizacji wizerunku corczano-matczynej wiezi. Zostata ona
przeszczepiona do dramatu dzieki zerwaniu z czarno-bialym obrazem
,dobrych” czy ,ztych” matek albo cérek. Zachwianie tradycyjnego wizerunku
matki sprawia, ze praktyki ratownicze corek sa wyrazem opiekunczosci -
duzo latwiej wyobrazi¢ sobie ochrone matek czutych, troskliwych, niz tych
demonicznych. Strategie pomocowe Agnes, Alicji i Anny bylyby warte
wdrozenia do myslenia o aktywnosci feministycznej polegajacej na ,niesieniu
pomocy wobec pokrzywdzonych” (zob. Sleczka, 1999, s. 12) o

ambiwalentnymi statusie.

Jak staratam sie udowodnic¢, corki wielokrotnie chronity matke w sytuacji



zagrozenia, by¢ moze ustrzegtly ja od kolejnych aktow przemocy, jednak, co
kluczowe - ich ochrona nie byla szczelna. W konficu przeciez Barbara znalazta
sie w wieziennej celi, gdzie wielokrotnie doswiadczata przemocy seksualnej.
Corki nie uratowaly jej tez przed zgwatceniem przez Zzotierzy. Zatem czy w
wersji historii Barbary Zdunk proponowanej przez Janiczak mozemy w ogole
mowié o opowiesci ratowniczej? O alternatywnej biografii, ktéra niesie

nadzieje na kobiece ocalenie w ramach cérectwa?

Jedno z najczesciej powtarzanych przez Barbare zdan brzmi: ,I tak mi nikt
nie uwierzy”. Rzeczywiscie, niemal zadna z postaci nie wykazuje sie wola
przyjecia i zrozumienia opowiesci o doznanych krzywdach - poza corkami.
Gdy Barbara prébuje utozy¢ traumatyczne przezycia w celi w spojna
wypowiedz, Agnes méwi: ,Pokaz sie mamo wszystkie zadrapania, kazdego z
oprawcOw nazwij po imieniu, nie pomin nikogo, meza, ojca, brata, ja cie bede
asekurowac w catej opowiesci, nie bede robi¢ korekt ani retuszowac”
(Janiczak, 2020, s. 33).

Natomiast Anna, snujac wizje zemsty na oprawcach swojej matki,
wielokrotnie odwotuje sie do doswiadczen wczesniej opisywanych przez

Barbare:

zwabilabym go do izby tej samej, co mu reke miatas opatrywac.
Rozebratabym go, przywigzata do pieca tego samego co ciebie na
nim potozyli. Zapalitabym w piecu, kiedy by juz na nim lezat
bezbronny i nagi tak jak ty lezatas. [...] Wydtubatabym mu oko tak
jak oni tobie wydtubali, a w pusty oczoddt nalatabym wrzacego oleju

az by sie mozg zaczat gotowac i przywolywac gorgce obrazy (s. 43).

Rozwigzania oparte na zemscie jako metodzie niwelowania lub zmniejszania



liczebnosci aktéw przemocy wydaja mi sie watpliwe. Nie dostrzegam w tym
sposobu na wyjscie kobiet z kryzysowego stanu. Chciatabym jednak skupic¢
sie pobocznym przekazie wypowiedzi Anny - to jest rowniez opowiesc
potwierdzajaca wiare w stowa Barbary o doznanych krzywdach, a bohaterka
najbardziej domaga sie przeciez, by ktos jej uwierzyt. I to ten rodzaj wsparcia
staje sie ocaleniem. By¢ moze zatem w przetrwaniu kryzysu nie chodzi o
ratunek przed przemoca, a 0 ufnos¢, o rodzaj wsparcia psychicznego, ktory
pozwoli przepracowac traumy. O reakcje po katastrofie, nie przed katastrofa.
Okazuje sie, ze gdy przemoc juz sie wydarzyta i jest nieodtgczna czescia
terazniejszosci, istotne staje sie przede wszystkim wsparcie emocjonalne,

takie jak to, ktére okazuja Anna, Agnes i Alicja.

Artykut jest fragmentem pracy magisterskiej Potencjalizowanie i
rekonfigurowanie przesztosci - pomiedzy ratunkiem a wyzwoleniem kobiet.
Herstorie eksperymentalne w wybranych dramatach Jolanty Janiczak, pisanej
pod opieka promotorska prof. dr. hab. Ryszarda Nycza na Wydziale
Polonistyki U], obronionej 23 pazdziernika 2023.
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Przypisy

1. Wiekszos$¢ dramatdéw Janiczak powstaje w wyniku jej pracy z archiwami: dokumentacja
zrodtowa, aktami sadowymi, listami itd., o czym méwi w wypowiedziach czy wywiadach.
Efekty szczegolowej pracy i znajomosci tematu objawiaja sie przede wszystkim w materii
tekstu, metaforach, grach jezykowych czy w ,puszczaniu oka” do czytelnika. Powoduje to
rowniez pewnego rodzaju trudnos¢ odbiorcza: duzo wieksza przyjemnosc z lektury czerpie
ten, kto zna niuanse historyczne i kanwe opowiadanej historii. Uwazam jednak, ze czytanie
bez tego zaplecza jest mozliwe, poniewaz tre$¢ (mimo formalnego skomplikowania) oraz
bohaterzy dramatéw zawsze kreowani sa w oparciu o znane kulturowo wizerunki. Jak
zauwaza Katarzyna Waligora: ,Piszac swoje dramaty, Jolanta Janiczak korzysta z
wizerunkow mocniej lub stabiej zakorzenionych w swiadomosci potencjalnych czytelnikdw.
To, z czego najbardziej znane sa opisywane przez nia postaci, zawsze jest w dramacie
przywotane jako wazny punkt odniesienia” (2016, s. 25).

2. Warto dodac, ze nawet zbyt szczupte ciato mogto staé sie przyczyna uznania kobiety za
czarownice. Jak podaje Barbara Jozefik, dogtebnie analizujgca zjawisko anoreksji i bulimii:
»W okresie «polowania na czarownice» zachowania odmienne budzily szczegdlna nieufnosc i
latwosc¢ oskarzenia, iz ponadnaturalne mozliwosci sg dzietem szatana. Warto dodac, ze
wiara w mozliwos¢ latania czarownic zaktadata, iz wymaga to nizszej niz przecietna wagi
kobiety. Stad zwyczaj wazenia dziewczat i kobiet podejrzanych o to, ze zostaty owtadniete
przez «sily nieczyste»” (2014, s. 76-78).

3. Ciudad Judrez znane jest jako ,miasto martwych kobiet” (ciudad de las mujeres muertas).
4. Warto podkresli¢, ze poczatkowo ten zwrot byt uzywany przez mezczyzn, jednak z czasem,
wraz z rosnacym ruchem krytyki MeToo korzystato z niego réwniez wiele kobiet, co
wskazuje m.in. na antygenderowe dziatanie patriarchatu. Zob.
https://tvn24.pl/kultura-i-styl/catherine-deneuve-krytykuje-akcrje-metoo-ra805154- 2353883
[dostep: 10.01.2024].

5. Interesujacych rozpoznan dotyczacych procesu wiktymizacji oraz obwiniania ofiar
przemocy seksualnej w procesie postepowania karnego dokonata Dagmara WozZniakowska-
Fajst, 2020.

6. Historia potencjalna nosi cechy przeciw-historii, jednak nie jest z nig tozsama, jak
wspomina Ewa Domanska, to wlasnie kwestia rewindykacji rézni projekt Foucaulta od
koncepcji Azoulay. W historiach potencjalnych nie chodzi bowiem o realizacje zadan, zwrotu
poniesionych kosztdw osobistych czy materialnych, o swoiste ,wyréwnanie rachunkéw”.
,Chodzi w niej raczej o rozliczenie, przebaczenie i wspdlne zrozumienie tego, co
powszechnie potepione, tego, co nie powinno sie stac i nigdy nie powinno by¢
zbezczeszczone” (Domanska, 2014, s. 16).

7. Termin ,corectwo” zaproponowali Bozena Uminska i Jarostaw Mikos w przektadzie
Stownika teorii feminizmu Maggie Humm (1993). Drugie okreslenie, , cérkostwo”,
wprowadzita z kolei Joanna Mizielinska w przektadzie ksiazki Adrienne Rich Zrodzone z
kobiety. Macierzynstwo jako doswiadczenie i instytucja (2000) (Korolczuk, 2014, s. 84-87).
8. W oryginalnej wersji Jasia i Matgosi braci Grimm drwal nie mieszka z macocha, a
biologiczna matka swoich dzieci, a kiedy rodzinie zagraza gtod, to wtasnie matka proponuje
porzucenie dzieci w gtebi lasu. Jednak juz w czwartym wydaniu z 1840 roku postac te
zmieniono na macoche, najwidoczniej perspektywa porzucenia dzieci przez naturalng matke
byta dla odbiorcéw trudna do przyjecia. Zob. Sieff, 2019, s. 17.

9. Zob. Kwasniewska, 2020. Kwasniewska recenzujac realizacje teatralna dramatu Janiczak



(rez. Wiktor Rubin, Gniezno 2021), pisze miedzy innymi o relacji matki i corek w dramacie.
Uzywa terminu ,bezmatecznosé¢”, inspirujac sie powiescia Miry Marcindw Bezmatek (2020).
Okreslenie to funkcjonuje gtéwnie w stowniku pszczelarzy i oznacza taki stan rodziny
pszczelej, w ktdrym pozostaje ona bez krélowej, np. w wyniku niespodziewanego wylotu
matki z ula badz jej Smierci. Doswiadczony pszczelarz jest w stanie tatwo rozpoznac
bezmatecznos¢ po dzwiekach dochodzacych z ula - owady zaczynaja charakterystycznie
Lbuczec¢” czy ,wyc”, wprawiajac w drgania wlasne ciata. W rodzinie pszczelej panuje chaos,
robotnice i karmicielki sa zdezorientowane, nerwowe, jakby przeczuwaty nadchodzaca
destrukcje - bez matki nie przetrwaja dtuzej niz dwa-trzy tygodnie (chyba ze dojdzie do
zawigzania tzw. matki trutowej, co jednak w dtuzszej perspektywie czasu rowniez nie
gwarantuje przezycia roju). Zob. Bilinski i in., 1989.

10. Interesujace wydaje sie, ze to jednak w szczegolnosci jej kochanek Jakob Auster utyskuje
na obecnos¢ corek, sama Barbara raczej o tym nie wspomina: ,JAKOB: Caly czas taza za
nami jej dzieci z roku na rok wiecej. Odganiata, ale i tak zawsze sie trzymaja blisko, nie
dajac nam chwili prywatnosci. A mi w tamtym czasie gléwnie o prywatnos¢ chodzi”.

11. Korolczuk powotuje sie na: Suzanna Walters, Lives Together/Worlds Apart: Mothers and
Daughters In Popular Culture, University of California Press, Berkeley-Los Angeles 1992.
12. Korolczuk powotuje sie na: Luce Irigaray The Question of the Other, [w:] Yale French
Studies. Another Look, Another Woman: Retranslations of French Feminism, Yale University
Press, New Haven 1995.
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