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Joanna Szczepkowska Interrupts the Play

The article analyses the events that took place in Warsaw on 13 February 2010 during the
premiere of Krystian’s Lupa production of Persona. Ciato Simone (Persona: Simone’s Body).
The actress Joanna Szczepkowska, who played one of the main roles, interrupted the
performance for a few seconds by doing three things: she stepped in among the spectators,
raised her hand in a Hitler salute and bared her buttocks. The article examines the reasons
for the actress’s insubordination and then reflects on the meaning of her behaviour and the
reactions provoked by it in the theatre community.
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1.

Mozna powiedzie¢, ze doktadnie wiadomo, co sie wydarzyto. 13 lutego 2010
roku w warszawskim Teatrze Dramatycznym w czasie premiery spektaklu
Persona. Ciato Simone w rezyserii Krystiana Lupy, Joanna Szczepkowska,
grajaca role Simone Weil, bez wczesniejszej konsultacji z kimkolwiek weszta

w publicznos¢ (by po chwili wrécié na scene), wykonata gest Heil Hitler a



nastepnie pokazala nagie posladki'. W tym czasie trzykrotnie powtdrzyta

zapisang w scenariuszu kwestie: ,Tu jeszcze dalej mozesz iS¢”.

Poniewaz premiery spektakli Krystiana Lupy zawsze sag mocno wyczekiwane,
a ta w dodatku miata miejsce w stolicy, na widowni zgromadzito sie tego dnia
wielu krytykow, dziennikarzy i cztonkow srodowiska teatralnego. Opisy tego,
co zrobita Joanna Szczepkowska, bardzo szybko pojawily sie wiec w prasie, a
sprawa szybko osiggneta range skandalu. Dyskutowano o niej w mediach
branzowych, w dziennikach i tygodnikach, prasie kobiecej i gazetach
lokalnych, na portalach plotkarskich, forach internetowych, w radiu, w
telewizji Sniadaniowej i w powaznych programach publicystycznych. Na jego

temat napisano takze kilka dtugich esejow i analiz.

Co zrozumiate, w niemal wszystkich recenzjach pojawita sie cho¢ wzmianka
o tym, co wydarzyto sie na premierze i to niezaleznie od tego, czy piszacy byt
tych zdarzen naocznym swiadkiem. Co jednak zaskakujace, relacje o tym, co
zrobita aktorka, sa niemal identyczne, monotonne i pozbawione szczegdtow.
Zastanawia, ze w przypadku tak kontrowersyjnego zdarzenia zapanowata
petna zgodnos¢ co do jego przebiegu i nie prébowano zidentyfikowac na
przyktad emocji towarzyszacych Szczepkowskiej, albo reakcji Matgorzaty
Braunek - drugiej aktorki znajdujacej sie wéwczas na scenie (dopiero pozniej
zaczeto o to pytaC sama zainteresowana). Jak na sytuacje o silnym
dramatycznym potencjale, ogladana przez premierowa publicznos¢ ztozona
w duzej mierze z wytrawnych widzow teatralnych, zostata ona zapamietana
w sposob mato interesujacy. Najwiecej szczegotdw o przebiegu zdarzenia
mozemy poznac z relacji samej Joanny Szczepkowskiej. W wywiadach
aktorka opowiedziata o technicznych niuansach akgcji (,Zdecydowatam sie
bielizne zdjaé, zostawi¢ same rajstopy i zrobi¢ to dwoma ruchami”)

(Najsztub, Szczepkowska, 2010), ale tez o tym, ze performans byt mato



widowiskowy - pokazata ,jakas$ 1/6 posladkéw” przez ,moze dwie sekundy”

(Pacewicz, Szczepkowska, 2010).

Moze zatem gest Joanny Szczepkowskiej, cho¢ znalazt sie w polu widzenia
tych, ktorzy przyszli na premiere, wcale nie zostat zobaczony? Indywidualny
bunt aktorski w trakcie spektaklu jest zjawiskiem niezwykle rzadkim,
publicznos¢ miata wiec prawo myslec, ze wszystko, co wydarzato sie na
scenie, bylo zaplanowanym elementem przedstawienia. Dodatkowo, w
momencie rozpoczecia sie performansu widzowie ogladali spektakl juz od
ponad trzech godzin, a przedstawienie skonstruowane byto z dtugich scen
rozmow - wielu ogladajacych na tym etapie mogto juz by¢ sennych,
zmeczonych i zdekoncentrowanych. Ilu z nich zorientowato sie, ze cos w
przedstawieniu przebiega niezgodnie z ustalonym zamystem? Ilu dopiero z
reakcji Krystiana Lupy, ktory podobno nie chciat wyjsé¢ do uktondw,
wyczytato, ze cos jest nie tak? Ilu dowiedzialo sie na bankiecie albo w
kuluarach, ze przedstawienie przebiegto niezgodnie z jego zamystem? Ilu

odkrylo to dopiero pdzniej, czytajac prase?

Kilka dni po premierze Joanna Szczepkowska decyzja Krystiana Lupy zostata
usunieta z obsady spektaklu i zastapiona przez Maje Ostaszewska. Powodem,

ktory podat rezyser, byt ,paraliz relacji artystycznej” (Lupa, 2010).

2.

Gwaltowna dyskusja, ktora rozpetata sie po premierze Persony. Ciata
Simone, wskazuje na silny, afektywny odbior wystapienia Joanny
Szczepkowskiej. Jak sie przekonamy, dominowac bedzie w nim zazenowanie
wystepujace obok irytacji, frustracji, obrzydzenia, zniesmaczenia czy

silniejszych uczué takich jak wsciektos¢. Sienne Ngai w ksiazce Ugly



Feelings tego typu emocje okreslita jako ,brzydkie”. To uczucia, ktére ,nie
ciesza sie uznaniem” - sa negatywne, powszechne, ale jednoczesnie
wstydliwe, bo sag interpretowane raczej jako oznaka matostkowosci niz
wielkich namietnosci czy przezyc¢. O ile gniew, strach, wstyd, melancholia
znajduja swoje miejsce w dyskursie filozoficznym czy literackim, istnienie, a
przede wszystkim dziatanie brzydkich uczué probuje sie przemilczeé. Jak
pisze Ngai: ,Jesli brzydkie uczucia miatyby by¢ bestiariuszem afektéw,
bylyby zapetnione nie lwami, ale gléwnie szczurami i oposami, ze wzgledu na
dominacje kategorii uczué¢ stabszych i brzydszych” (2021). Uczucia te
wywotuja negatywne doswiadczenia (bol lub dyskomfort) i sa opisywane za
pomoca wartosci spotecznie wartosciowanych jako negatywne (na przyktad
brzydkie uczucia moga Swiadczy¢ o negatywnie wartosciowanej
matostkowosci). Komentujac wystapienie Szczepkowskiej na premierze
Persony. Ciata Simone trzy osoby (Jacek Cieslak, Jacek Wakar i sam Krystian
Lupa) (Cieslak, 2010; Wakar 2010; Lupa 2010) przyznaty sie do odczuwania
zazenowania w zwigzku z réznymi aspektami sprawy. Zazenowanie
odbiorcéw pojawia sie w podwadjnej roli: jest brzydkim uczuciem, gdy jest
odczuwane w potaczeniu z bezradnoscia i konsternacja wobec
niespodziewanego performansu, ale tez jest afektem pozornym, uzywanym
do maskowania innych, bardziej wstydliwych brzydkich uczu¢. Komentatorzy
mowig, Ze s zazenowani, zeby odebraé site gestowi Szczepkowskiej
(oznaczy¢ go jako $mieszny, nieskuteczny, wstydliwy, szalony), ale tez ukry¢
kompromitujgce ich uczucia irytacji, frustracji, poczucia zagrozenia i
wsciektosci. Nie moga przeciez przyznac, ze zachowanie tak absurdalne
wyprowadzito ich z réwnowagi. Jak pisze Ngai, brzydkie uczucia nie
przynosza katharsis, nie dziataja terapeutycznie albo wyzwalajaco. Wtasnie
dlatego gest wykonany przez Szczepkowska prowadzit do spietrzenia

afektéw, a nie do oczyszczenia atmosfery.



W programie ,Tomasz Lis na zywo” prowadzacy dziennikarz wyraznie miat
trudnos¢ ze znalezieniem stowa, ktore pozwolitoby opowiedzieé o gescie
Szczepkowskiej. W konicu zdecydowat sie na pruderyjna peryfraze ,cztery
litery” (,Tomasz Lis na zywo”, 2010). Cho¢, jak mowitam, panowata petna
zgoda co do przebiegu wydarzen na premierze, nazwanie tego, co pokazata
Szczepkowska, pozostawato w gestii piszacego lub méwiacego. Okreslenia,
ktdore padaty to: dupa, pupa, tytek, zad/zadek, tylna czes¢ ciata, (wspomniane
juz) cztery litery, d.../d., posladki, jasne bochny®. Znaczace bylo tez nazwanie
samego aktu happeningiem (chyba najczesciej padajace okreslenie),
performansem (czesto ze znakiem zapytania albo w cudzystowie, zeby
podwazy¢ wartos¢ dziatania), demonstracja. Krystian Lupa okreslit gest
mianem ,inicjatywy performerskiej” (Lupa, 2010), a Joanna Szczepkowska
uzywata okreslen znanych z jej wypowiedzi na temat swojego wystapienia, w
ktorym obwiescita koniec komunizmu: ,wierzgniecie”, ,drapniecie”,

»Szarpniecie” (Najsztub, Szczepkowska, 2010).

Cho¢ opisywanie nagosci nie sprawia zwykle krytykom trudnosci, nazwanie
bunczucznego i zenujacego gestu Szczepkowskiej powodowato konsternacje
nazywajacych. Tym samym to, jakie stowo wybierali komentatorzy na
okreslenie czesci ciata pokazanej przez aktorke, czesto zdradzato ich ocene
zdarzenia. Piotr Pacewicz rozmawiajac z aktorka konsekwentnie uzywat

stowa ,dupa” a kiedy ona wspomniata o ,posladkach”, zareagowat:

Pacewicz: Eufemistycznie to nazywasz.

Szczepkowska: A co to byto? Posladki.

Pacewicz: Tu pasuje raczej ,gota dupa”, tak mowi ,cala Warszawa”.



Szczepkowska: ...ktora sktada sie z dwoch posladkéw (Pacewicz,
Szczepkowska, 2010).

Dalsza czes¢ wywiadu ttumaczy, dlaczego Pacewicz upierat sie przy tym

stowie:

Pacewicz: Ale w 1989 roku wykonatas gest zachwycajacy, teraz
dosy¢ obrzydliwy...

Szczepkowska: Uwazasz, ze moje posladki sa obrzydliwe?

Przepraszam cie bardzo.

Pacewicz: Nie bytem na premierze. [...] Gest z 1989 roku byt
dopetnieniem Swieta radosci. Tutaj sztas jak dadaisci, wbhrew swoim
preferencjom, robitas cos brzydkiego, na site, zeby skompromitowac

konwencje (Pacewicz, Szczepkowska, 2010).

Wypowiedz Pacewicza potwierdza to, co napisatam wczesniej: to zenujacy
charakter gestu Szczepkowskiej byt problemem. Inni komentatorzy takze
zwracali na to uwage: to, co zrobita aktorka, bylo , groteskowe” zdaniem
F.ukasza Drewniaka (2010), byto , pensjonarskim wygtupem” wedlug Pawta
Sztarbowskiego (2010), albo ,doskonale Swiadoma donkiszoterig” w opinii
Jacka Sieradzkiego (2012, s. 157). Zdaniem wielu wystgpienie tak bardzo nie
byto warte uwagi, ze musieli ten poglad wyrazi¢ w jednym badz kilku dtugich
tekstach.

Ja w gescie Joanny Szczepkowskiej widze przyktad (kolejnego w jej biografii

po wspominanym ogtoszeniu konca komunizmu®’) wykonanego przez nig



zenujacego kobiecego performansu. Stowa , performans” nie uzywam tu
jednak ironicznie jak Krystian Lupa czy inni komentatorzy, albo zeby
podkresli¢ artystyczny wymiar gestu aktorki. Wrecz przeciwnie: jej dzialanie
byto wyjsciem poza grang postac, poza ramy spektaklu i poza teatr, miato
charakter prywatny i polityczny. Szczepkowska przerywajac przedstawienie
buntowala sie przeciwko Lupie, przeciwko biernosci kolegow i kolezanek
shuchajacych polecen rezysera oraz przeciwko Teatrowi Dramatycznemu,
ktory pozwalat artyscie na zbyt wiele. Stowa , performans” uzywam, zeby
podkresli¢ sprawcze dziatanie. Chce zwroci¢ uwage na cel, ktéry postawita
sobie Joanna Szczepkowska: wywotanie dyskusji o zasadach pracy w teatrze,
ale tez zajecie w tej dyskusji pozycji rownoprawnej dyskutantki (co w
przypadku aktorki nie byto oczywista pozycja). Z trzech demonstracji
niesubordynacji, ktore wykonatla aktorka na premierze (wejscie w
publicznos¢, heilowanie, pokazanie posladkow) skupiam sie tylko na tym
ostatnim, choC ona sama za najwieksze przekroczenie uznawata hitlerowskie
pozdrowienie. To jednak pokazanie posladkow wzbudzito najwieksza
dyskusje. Ten gest interesuje mnie przede wszystkim dlatego, ze byt trudny
do zracjonalizowania, obsceniczny i gtupi, Swiadomie zapozyczony z obszaru
sztubackich wyglupéw. Wiasnie dlatego stawiat opor, ale tez sprawiat, ze
cata histeryczna krytyka wytaczana przeciwko Szczepkowskiej stawata sie
rownie jak on $mieszna i irracjonalna. Niepowazne pokazanie dupy zawczasu

rozbrajato wiec powazne wywody przeciwko krngbrnej aktorce.

3.

Jako przyczyne swojej niesubordynacji Joanna Szczepkowska wskazywata
styl pracy Krystiana Lupy oraz polityke instytucjonalno-repertuarowa Teatru
Dramatycznego. Z Lupa aktorka wczesniej miata okazje pracowacé tylko raz,

kiedy weszta do obsady Wymazywania w miejsce Jadwigi Jankowskiej-



Cieslak. W 2009 roku, kiedy rozpoczety sie proby do Persony. Ciata Simone,
Szczepkowska byla aktorka etatowa Teatru Dramatycznego, ale jeszcze
przed premierg ztozyta wypowiedzenie, ttumaczac, ze nie moze dtuzej
legitymowac¢ swoim nazwiskiem tego, co dzieje sie w instytucji. W Personie.
Ciele Simone aktorka miata zagrac¢ role epizodyczna - pojawiala sie na scenie
krotko przed finatem jako wcielenie tytutowej bohaterki, filozofki i myslicielki
Simone Weil. Spektakl mial natomiast przedstawia¢ proces tworzenia postaci
Weil przez aktorke Elzbiete Vogler. Gléwna rola powierzona zostata
ostatecznie Matgorzacie Braunek. Wczesniej z pracy nad nia zrezygnowata
Maja Komorowska, ktora nigdy nie wypowiedziata sie publicznie na temat
przyczyn swojej decyzji. Krystian Lupa twierdzit, ze kierowaly nig obawy
przed udziatem w nazbyt intymnym i ryzykownym doswiadczeniu (Cieslak,
2010b). Joanna Szczepkowska mowita, ze rezygnacja Komorowskiej wynikata
z jej niezgody na to, w jaki sposob w spektaklu miata by¢ ukazana postac
Weil. Takze dla Szczepkowskiej ta kwestia byta problematyczna, aktorka
wskazywata tu szczegdlnie na fakt, ze tworzac scenariusz Krystian Lupa nie
uzywa dziet filozofki, a w przedstawieniu starat sie poda¢ w watpliwosc jej
postawe i zyciowe wybory. Rdznica zdan miedzy Komorowska a Lupa
uksztattowata konstrukcje dramaturgiczna przedstawienia, ktérego osia byta
dyskusja Elzbiety Vogler z rezyserem Arturem (granym przez Andrzeja
Szeremete). Szczepkowska twierdzita, ze w czasie pisania scenariusza,
Krystian Lupa uzyt fragmentéw rozmoéw z Komorowska, ktore odbywaty sie
na zamknietych probach. To takze byto dla niej trudne do przyjecia. Nigdy
jednak nie podano do publicznej wiadomosci, czy Komorowska wyrazita
zgode na uzycie tych rozmow i nie wiadomo, jak dalece zostaty one w

scenariuszu zreinterpretowane lub przepisane.

Joanna Szczepkowska miata wiec spory problem z produkcjg, w ktorej brata

udziat. W opublikowanym 10 lutego tekscie zapowiadajacym spektakl Izabela



Szymanska zacytowata jej wypowiedz (zapewne z konferencji prasowej):

Krystian Lupa jest niezwykty, ale powinien mie¢ swoj teatr, swoja
grupe aktorow, na swoich zasadach, albo dyrektora, ktéry moze
zapanowac nad chaosem. Z drugiej strony uwazam te prace za
jedno z najwazniejszych doswiadczen, jesli nie najwazniejsze. Ja nie
gram Simone Welil, tylko to, jak ja widzi rezyser. I moja
interpretacje tego widzenia [...]. Mam wrazenie, ze uczestnicze w
istotnym dialogu o teatrze, i to pozwoli mi na scenie - w roli -
dyskutowac z autorem tekstu, ktéry czesto mnie irytuje. Cieszy
mnie przekraczanie granic. Jednak mniej cieszy, ze materiatem
sztuki jest w duzym stopniu prywatny dialog Mai Komorowskiej z
rezyserem. Mimo to cata praca byta zaskakujaco dla mnie przyjazna

i od dawna nic mnie tak nie wciagneto (Szymanska, 2010).

Tydzien przed premiera, w ,Dzienniku” ukazat sie natomiast wywiad, w
ktorym Szczepkowska opowiadata, ze pomimo trwajacych od roku proéb,
jeszcze nie miala okazji zagra¢ swojej czterdziestominutowej sceny. Méwita
tez o swojej niezgodzie na wizje Swiata, ktory proponuje Lupa, ale zaraz

potem dodawata:

Ja mu wierze. Lupa jest prawdziwym artysta, a z prawdziwymi
artystami rzadko mozna sie spotkac. To jest cztowiek, dla ktérego
kazde szeregowe przedstawienie jest najwyzszg stawka. Kazde. A
kiedy robi nawet taka uwage, ktora przewraca myslenie o roli, to po
prostu ma racje. Mysle, ze niezwykle przy tym spotkaniu
skorzystatam - niezaleznie od rezultatu (Smolis, Szczepkowska,
2010).



Komunikaty Szczepkowskiej przed premiera byty wiec dos¢ sprzeczne i, choé
mogty swiadczy¢ o istnieniu konfliktu, nie zapowiadaty performansu, ktory
ostatecznie wykonata. Mozna jednak uznac, ze prébowata zainteresowac
opinie publiczna swoimi watpliwosciami co do stylu pracy Krystiana Lupy,
ale sygnalizowata to w tak delikatny sposob, ze nie spotkata sie z zadnym
odzewem. Szczepkowska mogta mieé poczucie, ze jej gtos jest niestyszalny.
Argumenty, za pomoca ktérych uzasadniata swoje wystapienie, przedstawita
bowiem czesciowo juz wczesniej 21 grudnia 2009 roku na zorganizowanym
w Warszawie Forum Polskiego Teatru (Urbaniak, 2009). Jej wystapienie
wywolato woéwczas niewielka dyskusje i nie spowodowato zadnej realnej

zmiany.

4,

Wyjasnienia, ktore Szczepkowska przedstawila po premierze Persony. Ciata
Simone, pochodzily z réznych porzadkéw, a aktorka ptynnie przechodzita
miedzy nimi. Poniewaz w calej sprawie ogromna role odgrywaty jej emocje,
rozczarowanie praca z Krystianem Lupa, zmeczenie sytuacja w Teatrze
Dramatycznym, ale tez medialng burza wokot jej wystgpienia, komunikaty
tworzone przez Szczepkowska czesto byly chaotyczne, niespdjne, afektywne.
Wszystko to dziatato na niekorzysc aktorki, utatwiato podwazanie i
wysmiewanie jej racji, ale tez irytowato i dezorientowato, a przez to
utrudniato bronienie jej tym, ktérzy chcieliby to robi¢. Zeby wiec wyrazniej

zobaczy¢ watki splatane ze soba w jej narracji, chciatabym je pogrupowad.

Performans wykonany przez Szczepkowska byl przemyslany i zaplanowany,
cho¢, jak deklarowata aktorka, do ostatniej chwili nie byla pewna, czy
zdobedzie sie na odwage, zeby go przeprowadzi¢. Wedtug jej relacji

bezposrednia przyczyna wystapienia na premierze Persony. Ciata Simone



byta sytuacja, ktéra wydarzyla sie na jednej z koncowych prob. Aktorka
ustyszata, jak jej duzo mtodszy kolega w czasie improwizacji krzyczy

,Holocaust miliony krzyzy”*:

Podesztam do rezysera, zapytatam, czy on wie co ten chtopiec... czy
ten chtopiec wie, co krzyczy, bo Holocaust i miliony krzyzy to jest
dosy¢ sprzeczne pojecie. Okazuje sie, ze to byto wszystko jedno, co

on krzyczat, bo chodzito o ekstaze (,Kropka nad i”, 2010).

Szczepkowska nigdy nie wyjasnita szerszego kontekstu, w ktérym pasé miatly
te stowa, przyznawata bowiem, ze nie zrozumiata calej sceny, cho¢ uznata ja
za ,atrakcyjna”. W autobiografii Wygrasz jak przegrasz przedstawita

natomiast catag historie nieco inaczej:

[W bufecie] podesztam do tego, ktéry krzyczat o krzyzach i

Holocauscie. Zadalam mu pytanie, ktére nie dawato mi spokoju:

- Co to wilasciwie jest Holocaust? Gadaliscie o tym?

Patrzyt na mnie duzymi, niebieskimi oczami, najwyrazniej nie

rozumiejac.

- Prosze cie, daj mi jakis przyktad, miejsce...

Milczat. Tak myslatam. To sie czuto po prostu ze sceny. Jak
rozumiem miato by¢ skandalicznie, miato by¢ obrazliwie, miato by¢
deptanie wartosci. Ale co to za deptanie, jesli skandalista nie wie,

po czym depcze? Zadawatam sobie pytanie - co to za studyjne



proby, jesli nie byto na nich chocby rozmowy o tym, co znacza

wypowiadane stowa? (Szczepkowska, 2014, s. 275-276)

W obu wersjach historii Szczepkowska bardzo protekcjonalnie traktuje
mtodego aktora - nazywa go chtopcem, zaktada, ze nie ma on ani wiedzy
historycznej, ani Swiadomosci scenicznej. Ta opowies¢ jednak miata przede
wszystkim potwierdzac, ze préby prowadzone przez Krystiana Lupe nie
spetniaja zadan, ktére wedtug niej spelnia¢ powinny - nie sg rozwijajace dla
aktorow, nie daja im dodatkowej wiedzy, nie poszerzaja ich horyzontéw. W
rozmowie z Piotrem Najsztubem Szczepkowska przyznata zreszta, ze
kontrowersyjne, w jej mniemaniu, stowa nigdy nie padtly ze sceny, bo rezyser

zabronit tego mtodym aktorom (2010).

Inne argumenty podawane przez Szczepkowska® jako wyjasnienie pokazania
nagich posladkéw mozna podzieli¢ na trzy, czesciowo ze soba zbiezne grupy:
te, ktore dotyczyly pracy z Krystianem Lupa, te, ktore dotyczyty pracy w
Teatrze Dramatycznym i te, ktére méwily o pracy w teatrze w ogdle. W

kazdej z nich mozna jednak wprowadzac¢ dalsze podziaty.

Aktorce, wbrew temu, co deklarowata przed premiera, nie podobaly sie
metody tworcze Lupy. Poza wspomnianym juz narzekaniem na uzycie w
spektaklu potprywatnych rozmow z Maja Komorowska i nietrafnego
zaprezentowania wizerunku Simone Weil, irytowat ja takze sposob
prowadzenia prob. Szczepkowska skarzyta sie, ze scenariusz bardzo dtugo
nie byt gotowy, pojawit sie krotko przed premiera i wymagat od niej
przyswojenia w krotkim czasie bardzo dlugich monologéw. Wyrazata tez
niezadowolenie z tego, ze rezyser prosit ja o pracochtonna lekture dziet
Simone Welil, a nastepnie nie skorzystat z nich w scenariuszu. Aktorka miata

wiec poczucie zmarnowanego czasu, cho¢ czytanie tekstow filozofki byto dla



niej waznym doswiadczeniem. Szczepkowska miata tez wrazenie, ze nie
rozumie spektaklu, w ktorym gra. W napisanej po latach autobiografii
Wygrasz jak przegrasz opowiedziata rowniez (czego nie robita w okresie
najwiekszego medialnego zainteresowania sprawa), Ze na jedna z préb bez
konsultacji z zespotem aktorskim zostata zaproszona ekipa filmowa
przygotowujaca dokument o rezyserze. Szczepkowska uznata, ze na tamtym
etapie pracy bytoby to naruszenie intymnosci procesu tworczego i jako
jedyna nie zgodzita sie na bycie filmowana (,Premiera naprawde sie zblizata,
potrzebowatam zwyktych prob. Przy kamerach to niemozliwe”)
(Szczepkowska, 2014, s. 298). Twierdzita, ze w czasie pracy nad spektaklem
za mato uwagi poswieca sie opracowywaniu roli, a zbyt duzo stuchaniu tego,

co ma do powiedzenia rezyser:

Na prébach przez ponad rok Krystian chodzit dookota stotu,
opowiadat o swoich przezyciach. Mnie jako aktorke, a to stowo
pochodzi przeciez od akcji, po prostu nosito. Czutam sie jak

darmowy terapeuta (Pacewicz, Szczepkowska, 2010).

Mozna oczywiscie powiedzie¢, ze Szczepkowskiej nie odpowiadata metoda
twdrcza Krystiana Lupy, ktéra dla aktora o innych preferencjach mogta by¢
inspirujaca. Szczepkowska rozpoznawata jednak, ze mozliwos$¢ pracy w
takim stylu, w jakim robi to Lupa, jest Scisle zwigzana z jego pozycja w

Srodowisku:

Prébowatam sobie wyobrazi¢ jakas utalentowana kobiete na miejscu
Lupy. Chodzi miesigcami dookota stotu i opowiada o swoich
orgazmach. A aktorzy siedza - bez tekstu, bez akcji, bez prob czyli

bez pracy (Szczepkowska, 2013).



U zrodet zenujacego performansu na premierze Persony. Ciata Simone takze
lezaty wiec brzydkie uczucia, tym razem odczuwane przez aktorke. Irytacja,
poczucie bycia lekcewazong, znudzenie i zniecierpliwienie trybem pracy, ale
takze przykre poczucie braku przynaleznosci do zespotu ufajacego
rezyserowi powoli w Szczepkowskiej narastaty, prowadzac do punktu
krytycznego. Jak pokazuje Ngai w swojej ksigzce, brzydkie uczucia, poniewaz
zwykle cechuja sie mniejsza intensywnoscia niz wielkie namietnosci, maja
niezwykla zywotnos¢. Nie opieraja sie tez na nagtosci, a raczej na dtugim
trwaniu. W przypadku Szczepkowskiej ich kumulacja doprowadzita do
wybuchu na premierowym pokazie. Mozemy zastanawiac sie, czy aktorka w
zenujacym performansie ,zebrata” tylko swoje brzydkie uczucia, czy takze
historie innych aktorow opowiadane w kuluarach, ich ztos$¢ i frustracje, do

ktorych nie chcieli sie gtosno przyznac.

By¢ moze nie dosztoby do tej manifestacji, gdyby chodzito tylko o niezgode
na styl prowadzenia prob. Aktorka za nie do przyjecia uznata jednak przede
wszystkim naduzycia wladzy i pozycji przez rezysera. Zeby je ujawnic,
opowiedziala o kilku sytuacjach z okresu pracy nad spektaklem, ktore w jej

opinii byty niedopuszczalne.

Po pierwsze, Krystian Lupa przetozyt premiere, bo nie zdazyt doprowadzic
prob do konca w planowanym terminie. W czasie pracy nastgpita wiec dtuga
przerwa, w czasie ktorej rezyser wyjechat za granice, zeby tam
wyprodukowacé (juz terminowo) inny, zakontraktowany wczesniej spektakl.
Oczywiscie to, ze Lupa czesto przektada swoje polskie premiery jest dosc¢
powszechnie znanym faktem. Szczepkowska gtosno jednak zwrdcita uwage
na to, ze dla aktorow taka sytuacja moze oznacza¢ powazne problemy
finansowe. W polskich teatrach sa oni bowiem zatrudniani na umowy o

prace, w ktérych okreslona jest, zwykle niezbyt wysoka, pensja podstawowa,



ale dodatkowo otrzymuja pewna kwote zwang normg, ustalang oddzielnie dla
kazdego tytutu. Norma jest wyptacana za kazdy wieczér, w ktory aktor
wystepuje na scenie. Wynagrodzenie tego typu nie przystuguje jednak za
obecnos¢ na probach. Z perspektywy ekonomicznej wykonawcom nie optaca
sie zatem ani udzial w dtugich procesach tworczych, ani granie w spektaklu,
ktory szybko zostanie zdjety z afisza. Jak jednak Szczepkowska czesto
podkreslata, w przypadku Persony. Ciata Simone problem przedtuzajacych
sie prac byt mniej dotkliwy, poniewaz z géry umoéwita sie z rezyserem, ze
bedzie obecna tylko na dziesieciu prébach. W popremierowych wywiadach
aktorka przedstawiala sprawe tak, jakby w czasie calego procesu twérczego
brata udziat wylacznie w dziesieciu spotkaniach, ale w autobiografii Wygrasz
jak przegrasz mowi, ze decyzja o ustaleniu z rezyserem liczby potrzebnych

obecnosci zapadta dopiero, kiedy premiera zostata przetozona.

Po drugie, Szczepkowska opowiadata, ze jeden z aktorow poprosit o
mozliwos¢ rezygnacji z roli, bo wkrétce miato mu sie urodzi¢ dziecko, nie byt
wiec w stanie ani czasowo, ani finansowo pracowac¢ w trybie proponowanym
przez Lupe. Rezyser odmowil, a pozniej przektadal i odwolywat proby z
powodu podrdzy do Krakowa do chorej cioci. Szczepkowska zauwazala wiec,
ze stosowat wobec siebie dalece mniej restrykcyjne zasady niz wobec

aktorow.

Po trzecie, zdaniem aktorki, Lupa nie szanowat prywatnego czasu

wykonawcow. Na potwierdzenie opowiadata o nastepujacej sytuacji:

Pani Joasiu, prosbha od Krystiana. Mamy wolna scene i dekoracje.
Krystian chciatby poczué aktora w tych dekoracjach. Ja wiem, ze
niedziela, ale czy mogtaby pani przyjechaé¢? Oczywiscie. Odwotuje

wazne rodzinne spotkanie, jade natychmiast. Czy moze byc¢ cos



istotniejszego, niz wena rezysera? Przyjezdzam, Lupa sie sp0Znia,
potem wchodzi na scene. - Co tu tak ciemno? E, chodZmy do
biblioteki. Kolejng godzine zajmuje szukanie bibliotecznego klucza.

Kolejna, jego monolog o sobie (Szczepkowska, 2013).

Aktorka opowiadata tez o tym, jak zostata poproszona o zagranie sceny,
ktora miata zostaé sfilmowana w celu pdzZniejszego wykorzystania w
spektaklu. Kiedy pojawita sie w umdéwionym miejscu, okazato sie, ze Lupa
jest nieobecny (wyjechat do Krakowa), ale bedzie rezyserowat ja przez
telefon. Dodatkowo mieszkanie, w ktorym miata zosta¢ zagrana scena, nie
bylo ogrzewane, a na zewnatrz panowat mréz. Szczepkowska zazadata
kontaktu z osoba zajmujaca sie w teatrze sprawami bezpieczenstwa i higieny

pracy - po jej skardze ogrzano pomieszczenie.

Po czwarte, Szczepkowska pytata, dlaczego, jesli scenariusz powstaje w
oparciu o improwizacje i intelektualna prace catego zespotu, honorarium za

jego napisanie przystuguje tylko Krystianowi Lupie.

Po piate, aktorce nie podobalo sie takze, ze p6Zno w nocy, po zagranym
spektaklu, rezyser organizuje kilkugodzinne omdwienie pokazu, w czasie
ktorych - zgodnie z jej okresleniem - ,taje” aktoréw. Szczepkowska twierdzi
jednak, ze nie brata w tych omdwieniach udziatu i wyrazata zdziwienie, ze jej

koledzy pozwalaja na takie traktowanie.

Oprocz tych zarzutow, Szczepkowska wysuneta takze oskarzenia pod
adresem Teatru Dramatycznego (nie podobato jej sie na przyktad
organizowanie naukowych dyskusji zamiast grania spektakli) oraz teatru
poszukujacego (ktory czesto okreslata tez mianem teatru

eksperymentatorow). Zdaniem aktorki zbyt czesto niekompetencja i lenistwo



ukrywane sa pod otoczka poszukiwan tworczych. Aktorzy ponosza natomiast
koszty finansowe i psychiczne, kiedy nie dojdzie do premiery albo kiedy
spektakl jest krotko grany ze wzgledu na nikle zainteresowanie publicznosci.
Zta wspétpraca z Lupa uwolnita poktady frustracji wzbierajace w
Szczepkowskiej przez caty okres pracy w Teatrze Dramatycznym pod
kierownictwem Pawta Miskiewicza i Doroty Sajewskiej. Bedac etatowa
aktorka teatru, kilkakrotnie rezygnowata z rol albo grata w spektaklach,
ktére uznawata za nieudane. Jednak atak na ,teatr eksperymentatoréw” byt
chaotyczny i czesto mozna byto odnies¢ wrazenie, ze pod tym terminem
Szczepkowska i tak ma na mysli przede wszystkim teatr Krystiana Lupy. Ten
inny typ argumentacji stwarzat natomiast furtke dla komentatorow, ktorzy
woleli oskarzy¢ aktorke o propagowanie korporacyjnego modelu pracy
twdrczej niz rozwazyc jej zarzuty naduzywania wtadzy przez waznego

rezysera.

D.

Poniewaz w ostatnim czasie w Polsce bardzo dynamicznie rozwijaja sie
badania teatru i innego rodzaju sztuk z perspektywy krytyki instytucjonalnej,
postulaty Szczepkowskiej brzmia dzis inaczej niz dziesie¢ lat temu. Od
tamtego czasu powstato zreszta kilka bardzo waznych tekstéw pytajacych o
pozycje Krystiana Lupy w polskim teatrze i jego metody pracy’. Nie chce
ocenia¢ prawdziwosci historii przytaczanych przez aktorke ani zasadnosci jej
zarzutéw wobec rezysera czy Teatru Dramatycznego. Musze jednak
zaznaczy¢, ze w rozlegtym archiwum sprawy nie udato mi sie znalez¢ ani
jednego tekstu, w ktorym rezyser badz przedstawiciele Teatru
Dramatycznego odnosiliby sie do zarzutéw aktorki dotyczacych spraw
instytucjonalnych. Lupa wspominat jedynie, ze Szczepkowska nie przyszta na

pospektaklowe omdwienie, ktére trwato dziesie¢ minut, a nie wiele godzin,



oraz ze pierwsza potowe swojego monologu aktorka otrzymata dwa miesigce
przed premierg, a liczba prob byta , wystarczajaca” (Lupa, 2010). Bardziej
niz to, czy zarzuty stawiane przez aktorke sa prawdziwe, interesowatoby

mnie to, jak zostaty przyjete.

Kaliber i rodzaj niektorych oskarzen formutowanych przez Joanne
Szczepkowska dla Krystiana Lupy, a po czesci takze dla zafascynowanych
jego tworczoscig widzéw, byt kompromitujacy. Rozmawiajac z Monika
Olejnik, aktorka na okreslenie rezysera uzyta stowa ,rozpieszczony”
(,Kropka nad i”, 2010) - tego samego, ktore zwykle stosujemy w odniesieniu
do dzieci. Stwierdzita tez, ze nagie posladki pokazata raczej teatrowi niz
samemu Lupie, a wiec odwolata sie do podobnej retoryki: probowata uczynic
partnerem rozmowy ,dorostych” - dyrekcje teatru, ktorych obowiazkiem
powinno by¢ zapanowanie nad kaprysami dziecka-artysty. O jednym z
najwazniejszych polskich rezyserow Szczepkowska wypowiadata sie zatem w
sposob nielicujacy z jego pozycja. Zarzuty, ktére mu stawiata
(niedotrzymywanie termindw, brak szacunku dla czasu aktorow, gadulstwo,
awanturnictwo, matostkowos¢), cho¢ przeciez powazne i nagminne, brzmiaty
Smiesznie w odniesieniu do osoby tego formatu. Zreszta byly to przewinienia,
o ktérych - co komentatorzy przyznawali - powszechnie w Srodowisku
teatralnym wiedziano. Opowiesci o stylu pracy rezysera od lat zamieniano w
zabawne anegdoty i powtarzano, bo dzieki nim postac artysty stawala sie
barwniejsza. By¢ moze sytuacja wygladataby inaczej, gdyby w czasie pracy w
Teatrze Dramatycznym doszto do naduzyé innego rodzaju, tych
przekraczajacych granice prawa albo dobrego smaku, tych wigzacych sie z
wyraznym czerpaniem indywidualnych korzysci albo z uzyciem bezposredniej
przemocy. Wtedy by¢ moze dosztoby do zaangazowania wielkich uczu¢
takich jak oburzenie czy gniew. Tymczasem to, co z procesu tworczego

zdradzata Szczepkowska, mogto wzbudzato przede wszystkim



dyskomfortowe brzydkie uczucia, co przektadato sie na odczuwanie catej
sprawy jako zenujacej. Wtasnie dlatego Elzbieta Baniewicz w swoim tekscie

przypominata obszernie zastugi Lupy, a nastepnie stwierdzita:

Podobno 6w gest aktorki ujawnit silne w sSrodowisku bunty i spory
na temat eksperymentu w teatrze, jego kosztéw liczonych w
ztotdwkach [...] i psychicznych [...]. Wiele bytoby do napisania na
temat owych kosztdw, organizacji pracy itd., itp., ale akurat w
przypadku tego rezysera i tego projektu najwazniejsze wydaja sie
jego zatozenia artystyczne i myslowe, na ktore, jak widaé, nie
wszyscy sa gotowi. Lupa nie jest rezyserem debiutantem
poszukujacym dopiero wlasnego jezyka na drodze eksperymentdow.
[...] jest to artysta, ktory nie tylko zastuzyt sobie na prawo do
eksperymentu i na prawo do specjalnego traktowania, nawet jesli
prowadzi proby miesigcami, przerywa je, zatem nie miesci sie w
normach produkcyjnych naszych teatréw, o ile takie zostaty
skodyfikowane. [...] Czterdziestomilionowy kraj sta¢ chyba na takie
,marnotrawstwo” czasu i na taka ,niesubordynacje” artysty
(Baniewicz, 2010).

Jak widac¢ na przyktadzie tego cytatu: tatwiej byto widzie¢ w Joannie
Szczepkowskiej kogos, kto nie zrozumiat zatozen wielkiego eksperymentu, w
ktorym przyszto mu uczestniczyé, niz artystke o innych pogladach na
wlasciwe warunki tworzenia sztuki. Leszek Kolankiewicz mowit o tym nawet

mocniej niz Baniewicz:

Ta druga aktorka [Joanna Szczepkowska - przez czesé¢ wywiadu

Kolankiewicz wyraznie stara sie nie wymawiac jej nazwiska]



zupelnie tam nie pasuje, a tym, co zaczela pozniej wyprawiac, tylko
wyrzadzita sobie krzywde. [...] Ubolewam nad tym, ze ona tak
ptytko pojeta to, w czym sie znalazta (Kwasniewska, Kolankiewicz,
2010, s. 15).

Krytycy posuniecia Szczepkowskiej starali sie ja oSmieszy¢, przedstawiajac ja
jako aktoreczke, ktora nie umiata doceni¢ zaszczytu pracy z wybitnym
rezyserem, bo upokarzajac ja, mogli odbudowac¢ postawiona pod znakiem
zapytania jednoznaczng wybitnosé praktyk artystycznych Lupy. Ciekawe
jednak, ze wielkos$¢ te mégt podaé w watpliwos¢ jeden kilkusekundowy
performans i ze jego neutralizacja wymagata tak silnych naktadéw
emocjonalnych. By¢ moze zagrozeniem byt takze jezyk, ktorym postugiwata
sie aktorka - krytykow odrzucato méwienie o prawach i obowiazkach, o
wynagrodzeniach, kontraktach i zobowiazaniach. Przyjecie tego jezyka
musiatoby bowiem prowadzi¢ do postulatu zasadniczego przemodelowania
relacji wladzy w polskim teatrze. Tam, gdzie krytycy odwotywali sie do gtebi
pracy artystycznej, wyjatkowosci procesu twérczego, Szczepkowska
stosowata retoryke przewrotnie redukcyjng, mowiac na przyktad: ,Rezyser to
jest w moim przekonaniu cztowiek, ktory jest zakontraktowany na to, zeby
zorganizowac przestrzen sceny, a nie na to, zeby mie¢ poczucie wladzy nad

cztowiekiem” (,Kropka nad i”, 2010).

6.

Frustracja komentatorow dawata o sobie zna¢ w bardzo ostrych
sformutowaniach. L.ukasz Drewniak imputowat Szczepkowskiej problemy
psychiczne: ,Nie mnie oceniaé, czy gest aktorki byt wynikiem emocjonalnego

niezréwnowazenia, czy szczegotowo zaplanowang, ale nieetyczna akcja”



(Drewniak, 2010). Podobnie argumentowat swoja dezaprobate Pawet
Sztarbowski, ktory domniemywat takze, ze prawdziwa przyczyna zachowania
aktorki byta wytacznie che¢ wywotania skandalu albo zazdrosc o to, ze to

Matgorzata Braunek grata w przedstawieniu gtéwna role:

Krystian Lupa odciat sie od popisow aktorki. A ja wiem, ze
doktadnie o taki szum Joannie Szczepkowskiej chodzito. Ostatnio
jest o niej gtosno gtownie z powodu kontrowersyjnych wypowiedzi.
Czyzby tym razem bata sie niedopracowanej roli? A moze irytowato
ja, ze to nie ona, tylko Braunek prowadzi caty spektakl? Ktos
ubolewat przed premierg, ze teatr ma problem ze Szczepkowska. Po
tym, co wydarzyto sie na premierze Persona. Ciato Simone widac,
ze przede wszystkim Joanna Szczepkowska ma problem ze sobg
(Sztarbowski, 2010).

O wydarzeniach na premierze Persony. Ciata Simone Sztarbowski napisat
jednak pdzniej jeszcze jeden, dtuzszy tekst, w ktérym nieco ztagodzit swoje
stanowisko. Dyskusje wokot gestu Szczepkowskiej nazwat w nim jednak

,matym plotkarskim orgazmem” (Sztarbowski, 2010b).

Anna Wolanska probowata aktorke upokorzyc:

Jakiekolwiek racje przyswiecaty pani Szczepkowskiej, nawet jesli
byty one stuszne, to nie tedy droga. I nie dla aktorki z takim jak ona
talentem i scenicznym dorobkiem. W 1989 roku Joanna
Szczepkowska ogtosita upadek komunizmu. Teraz - swdj wlasny
(Wolanska, 2010).



Jacek Wakar stwierdzal natomiast:

Z gestem Szczepkowskiej trudno sie zgodzi¢. Chcac nie chceac,
znakomita aktorka dotaczyta do grona matych skandalistow, stajac
u boku Jana Borysewicza i Krzysztofa Skiby. Inna rzecz to jej
argumenty. Czy to sie komus podoba czy nie, d... Joanny
Szczepkowskiej musi stac sie poczatkiem powaznej rozmowy o

granicach nowego teatru (Wakar, 2010).

W wypowiedzi Wakara, podobnie zreszta jak w drugim tekscie
Sztarbowskiego, pogarda dla niepowaznej formy performansu
Szczepkowskiej walczy z cho¢ czesSciowym uznaniem waznosci racji, ktore

nia kierowaty.

7.

Skoro jednak opowiesci o pracy nad Personq. Ciatem Simone byty w duzej
mierze kompromitujacymi historiami niz wielkimi oskarzeniami, Joanna
Szczepkowska nie mogta wystapi¢ w nich jako ofiara. Tym bardziej ze
rozmowe rozpoczeta od ataku - wystapienia na premierze. To, ze
Szczepkowska zdecydowata sie by¢ aktywna zenujaca performerka zamiast
pasywna ofiarg, rowniez wzbudzato nieche¢ i konsternacje. Dlatego ci, ktérzy
- jak cytowany powyzej Jacek Wakar - chcieliby uznac jej racje, nie mogli

zaakceptowac formy przekazu.

Dokonano wiec przesuniecia bedacego dodatkowa préba ostabienia pozycji
performerki: wobec braku wyrazistej ofiary Krystiana Lupy, w osobie
Malgorzaty Braunek znaleziono ofiare Joanny Szczepkowskiej. Wystapienie

na premierze Persony. Ciata Simone dos¢ powszechnie zostato bowiem



uznane za skandaliczne z powodu braku zawodowej solidarnosci. Jacek

Sieradzki oceniat:

Joanna Szczepkowska zachowata sie karygodnie: wyszta na scene z
prywatnym przekazem skierowanym de facto przeciwko zbiorowe;j
wypowiedzi artystycznej, w jakiej brata udziat. To zbrodnia. To tak,
jakby zawodnik pitki kopanej w protescie przeciwko metodom
trenera zaczal podczas meczu strzela¢ na wlasng bramke. Ciekawe,

czym by go poczestowata stadionowa publicznos¢ (Sieradzki, 2010).

Elzbieta Baniewicz stwierdzita, ze gest Szczepkowskiej jest oznaka ,konca
etosu aktorskiego” i jesli nie rozumie tego ,cérka bylego prezesa ZASP,

ktora obecnie sama pelni te funkcje - pora umieraé¢” (2010).

Jesli jednak caty zespot byt poszkodowany w wyniku kilkusekundowego
naruszenia spektaklu (cho¢ w efekcie to Joanna Szczepkowska pozbawiona
zostalta roli, a co za tym idzie, takze pieniedzy za swoja prace tworcza),
Matgorzaty Braunek zatowano najmocniej. Podkreslano, ze Braunek ma
bardzo niewielkie doswiadczenie sceniczne, bo przez lata grata wytacznie w
filmach, rola w spektaklu Lupy byta wiec dla niej niemal teatralnym
debiutem. Aktorka przyznata zresztg, ze performans Szczepkowskiej byt dla

niej niezwykle trudnym doswiadczeniem:

Julia Kluzowicz: To [wystapienie Szczepkowskiej] bezposrednio w

Panig uderzyto?

Matgorzata Braunek: Tak, uderzyto bezwzglednie. Byto dla mnie

catkowitym zaskoczeniem. Kiedy Joanna dawata swdj , spektakl”,



zdazytam przerobic kilka wersji, co mam zrobi¢ [...]. Pomyslatam tez
o Krystianie i o tym, ze musi przezywac straszne rzeczy. I
zastanawiatam sie, czego on by chciat (Kluzowicz, Braunek, 2010, s.
7).

Braunek nie tylko godzita sie wiec na role ofiary, ale nawet prébowata

rozszerzyc¢ ja takze na Krystiana Lupe:

Najlepiej, by ta jednostronna medialna burza juz wreszcie ucichta,
mam tylko nadzieje, ze nie zachwieje to pozycja Krystiana w naszym
teatrze, bo wiadomo, ze mamy wielka latwo$¢ w niszczeniu tego, co
cenne i co wyrasta ponad przecietnos¢ (Kluzowicz, Braunek, 2010,
sS. 7).

Obawy Braunek okazaly sie bezpodstawne - jesli czyjas reputacja miata
ucierpie¢ po tym, co stato sie na premierze spektaklu, to tylko Joanny
Szczepkowskiej. ,Stanowisko teatru jest stanowiskiem rezysera” - niemal od
razu po premierze zaznaczyta Dorota Sajewska, woéwczas zastepczyni
dyrektora Teatru Dramatycznego. Dodata, ze teatr nie zamierza ingerowac¢ w
przedstawienie i wyrazita nadzieje, ze rezyser i aktorka sie dogadaja.
Instytucja przekazata Lupie catkowita wtadze nad swoja pracowniczka,
potwierdzajac tym samym stusznosé zarzutéw Szczepkowskiej, wyrazonych
w cytowanej juz wypowiedzi dotyczacej kompetenciji i zakresu sprawczosci
rezysera (przypomnijmy: ,Rezyser to jest w moim przekonaniu cztowiek,
ktdry jest zakontraktowany na to, zeby zorganizowaé przestrzen sceny, a nie

na to, zeby mie¢ poczucie wtadzy nad cztowiekiem”) (,Kropka nad i”, 2010).

To, ze performans Szczepkowskiej mogt Zle wptynaé na druga aktorke



sprawia, ze watpliwosci wobec niego pojawiaja sie nawet po latach i nawet
wsrod osob gtosno moéwiacych o potrzebie instytucjonalnej naprawy
polskiego teatru. Joanna Krakowska w rozmowie z Violetta Szostak i
Marcinem Kackim sktonna byta broni¢ nawet felietonu aktorki
demaskujacego rzekome istnienie teatralnego homolobby, jednak do zdarzen
na premierze Persony. Ciata Simonezachowata dystans (, Tytek byt akurat -
powiedziatabym - problematyczny, bo to byto niekoniecznie lojalne w
stosunku do kolegow bedacych z nig na scenie”; 2014). Podobnie Agata
F.uksza w ksigzce Glamour, kobiecosc, widowiskoposwieconej jednej ze
Sciezek kobiecej emancypacji, o Szczepkowskiej ledwie wspomina,

zaznaczajac:

Zarazem jednak performans aktorki, cho¢ skierowany przeciwko
egocentryzmowi rezysera, sam miat charakter wybitnie
egocentryczny, nie zostat bowiem skonsultowany z pozostatymi
aktorami, nie liczyl sie wiec z ich zdaniem oraz nie uwzgledniat ich
nakladu pracy i wysitku twérczego - w niewatpliwie trudnej sytuacji
postawita Szczepkowska Matgorzate Braunek, ktéra wowczas

znajdowata sie razem z nig na scenie (2016, s. 356).

Joanna Szczepkowska rzeczywiscie nie skonsultowata swojego wystapienia z
zespotem (swoje zachowanie wytlumaczyta potem w obecnosci rezysera,
przeprosita tez Malgorzate Braunek), trudno jednak wyobrazi¢ sobie, ze
mogtaby to zrobi¢. Gdyby uprzedzita kogokolwiek o swoich planach, mogtaby
zostaC wyrzucona z obsady jeszcze przed premierg’ albo jej dziatanie
mogtoby zosta¢ w inny sposob zablokowane. Po tym, jak Lupa podjat decyzje
0 usunieciu jej z przedstawienia, caty zespdt artystyczny pracujacy przy

spektaklu napisat list otwarty, w ktorym popierat jego decyzje (przyjmowat ja



z ,zalem”, ale i ,ulga”) (Warszawa. Oswiadczenie zespotu..., 22 11 2010).
Szczepkowska stusznie zauwazyta tez, ze przyjecie propozycji Lupy przez
Maje Ostaszewska takze bylo zajeciem stanowiska w sprawie (,Tomasz Lis
na zywo”, 2010). Zadnego z tych gestéw nie mozna nazwac kolezenskim, ale,
cho¢ Szczepkowska skrupulatnie rozliczano z kolezenstwa, braku takiej
postawy nie wytknieto ani zespotowi, ani Ostaszewskiej. Gdyby wiec
Szczepkowska chciata zapowiedzie¢ kolegom i kolezankom swdj gest, nie
mogtaby raczej liczy¢ na wsparcie, zreszta jej wypowiedzi wskazuja, ze
postrzegata pozostatych aktoréw jako przesadnie lojalnych wobec rezysera.
W artykule Aktor w klinczu relacji folwarcznych Monika Kwasniewska
przedstawila, w jaki sposob struktura instytucjonalna polskiego teatru
prowadzi do uprzedmiotowienia aktoréw i zamkniecia ich w zaleznosciowych
relacjach folwarcznych. Badaczka wskazuje na takie czynniki powstawania
relacji folwarcznych jak: nadwyzke mtodych aktorow w stosunku do liczby
miejsc pracy, szkolnictwo teatralne ktadace nacisk na postuszenstwo wobec
rezysera, ale takze to, na co wskazywata Joanna Szczepkowska - zty system
wynagrodzen czesto skutkujacy dla wykonawcow powaznymi problemami

finansowymi. Kwasniewska pisze:

Milczenie okresla niejednokrotnie pozycje aktorow w ramach
instytucji, w ramach procesu tworczego oraz - co réwniez wazne -
w przestrzeni dyskursu wytwarzanego wokdt teatru i spektaklu.
Znamienne, ze nawet ci aktorzy, ktérzy dbaja o wlasng
niezaleznos$¢, podmiotowosé i branie odpowiedzialnosci za
podejmowane w teatrze dziatania, niechetnie wypowiadaja sie
publicznie o swojej pracy. Komentowanie przedstawienia wola
pozostawi¢ dyrektorowi/dyrektorce, rezyserowi/rezyserce,

dramaturzce/dramaturgowi. W ten sposob jednak legitymizuja



swoja pozycje jako bezwolnego wykonawcy. Jak mi sie wydaje,
niewielu osobom zalezy na tym, by w koncu zabraé¢ gtos. By¢ moze
rowniez z obawy o to, co ten gtos mogtby powiedzied...
(Kwasniewska, 2017)

W tym swietle performans Joanny Szczepkowskiej na premierze Persony.
Ciata Simone stanowi modelowy przyktad ryzykanckiej postawy prowadzacej
do zerwania, a jednoczesnie ujawnienia relacji folwarcznych. W tym
przypadku jednak w roli uciszajacego wystepowat nie tylko rezyser i krytycy,

ale takze zespdt, ktory stanat murem za rezyserem.

Oswiadczenie zespotu Szczepkowska skomentowata nastepujaco: ,to sa
aktorzy Krystiana Lupy, ja sie im przez moment nawet nie zdziwitam, ze oni
nie zaprotestowali, poniewaz oni przez caly czas milczeli” (,Kropka nad i”,
2010). Aktorka chciata wystepowac w ich obronie, niezaleznie od tego, czy
oni takze tego chcieli. Za naduzycia uznawata bowiem takze te kwestie, ktdre
nie dotyczyly jej bezposrednio (jak brak zwolnienia z roli ze wzgledu na
narodziny dziecka), albo ktére jej udato sie rozwigzaé z rezyserem

indywidualnie (jak liczba préb, w ktorych miata wzia¢ udziat).

8.

,Zrobitam to, do czego namawiat mnie rezyser” - powtarzata Joanna
Szczepkowska po premierze Persony. Ciata Simone. Miata tu na mysli
wykonanie gestu transgresyjnego i ,poszerzenie pola wiasnej

kompromitacji”. Aktorka méwita:

Wykonatam tylko wszystko, do czego Lupa wzywa aktora. Aktor ma

dialogowac z postacia i z rezyserem. Ma odejs¢ od teatralizacji.



Wielokrotnie styszatam, jak mowi aktorom: Bierzcie siebie ze soba,
nie grajcie tylko roli. Chciatam zobaczy¢, co bedzie. Sprawdzi¢
podejrzenie, ze tworcy, ktorzy tak intensywnie gtosza, zeby
przekraczaé granice [...] ze tak naprawde chodzi im tylko o siebie.
Jezeli wkroczy¢ na teren ich twérczosci i samemu przekroczy¢
jakies granice, to sie okazuje, ze to niedopuszczalne (Pacewicz,
Szczepkowska, 2010).

Zdaniem Szczepkowskiej gwalttowana reakcja Lupy i wyrzucenie jej z obsady
pokazywato jak pozorne sa deklaracje otwartosci na przekroczenie. Marcin
Koscielniak w tekscie Obszary negocjacji. Factory 2; Persona. Marilyn;
Persona. Ciato Simone szczegotowo opisat zatoZzenia eksperymentu, ktéry w
kolejnych spektaklach wymienionych w tytule artykutu starat sie zrealizowac
Lupa. Aktor miat w nich by¢ narzedziem transgresji - tym, ktory, wedle stéw
Koscielniaka - ,daje, uzycza doprowadza, umozliwia. Przekracza - ale nie na
wtasng reke i nie na wtasny uzytek” (2010, s. 10). Gest aktorki badacz ocenit

nastepujaco:

W Ciele Simone nie ma miejsca na niesubordynacje Szczepkowskie;j.
Jej premierowy wybryk byt zdrada zatozen eksperymentu Lupy
(skierowana nie tylko przeciwko rezyserowi, ale takze kolegom-
aktorom). Rownoczesnie jednak eksces ten jest przeciez silnie
warunkowany przez dokonywane przez Lupe operacje na
teatralnosci, owocem - niepowaznym i bekarcim - napie¢ wpisanych

w zatozenia eksperymentu (Koscielniak, 2010, s. 11).

Pejoratywne okreslenia ,,niepowazny i bekarci” doskonale koresponduja z

zenujacym charakterem gestu wykonanego przez Szczepkowska. Do



transgresyjnosci performansu aktorki w tonie podobnym do tego, jakiego

uzywat Koscielniak, odnidst sie tez Krystian Lupa:

A czy w ogdle pokazanie dupy jest przekroczeniem z tych
przekroczen kondycji aktorskiej, ktére testowaliSmy na probach? I
czy w ogdle jest przekroczeniem aktorskim? Moze dla

Szczepkowskiej jest przekroczeniem, diabli wiedza? (Lupa, 2010).

Zarowno w tekscie Koscielniaka, jak i w tekscie Lupy przyjeta zostaje zasada:
przekroczeniem jest tylko to, co rezyser uzna za przekroczenie. Nie ma tu
mozliwosci aktorskiej interpretacji czy nawet niezrozumienia polecen
rezysera, nie ma pola na wolnosé twdrcza w tym zakresie. W tym miejscu
ujawnia sie jedno z najgtebszych zrodet konfliktu: Krystian Lupa chce
sprawowac nad spektaklem wiladze, a Szczepkowska swoim wystgpieniem
uswiadomita mu, jakie s jej granice. Paradoksalnie burza, ktéra rozpetata
sie po premierze Persony. Ciata Simone pokazuje, jak istotnym
przekroczeniem byt gest aktorki - przekroczeniem prawdziwym, bolesnym i
niespodziewanym cho¢ rzeczywiscie nie takim, jakiego chciat i jakie

projektowat Lupa.

,Ostoniecie posladkow przed rezyserem, a zatem pokazanie tytka temu, ktéry
dominuje i steruje pragnieniami swoich aktorow, wspotpracownikéw, to dla
mnie gest absolutnie feministyczny” - stwierdzita Dorota Sajewska w czasie
odbywajacej sie w 15 grudnia 2012 roku dyskusji Rezyserka narracja
(nie)obecna (2013). Sajewska nie byta juz woéwczas zwigzana z Teatrem
Dramatycznym, a wypowiadajac sie jako naukowczyni, znaczaco zmienita
swoja ocene performansu Szczepkowskiej. Jednak nie tylko sprzeciw wobec

dominujacej pozycji rezysera konstytuuje zenujacy performans w Teatrze



Dramatycznym jako feministyczny. Wbhrew temu, co pisat Lupa, dla Joanny
Szczepkowskiej, ktora nigdy nie zgodzita sie na zagranie roli w filmie lub
teatrze, w ktorej musiataby wystapi¢ nago, pokazanie posladkéw musiato byc¢
zawodowym i prywatnym przekroczeniem. Zwtlaszcza ze swdj gest wykonata
w wieku piec¢dziesieciu siedmiu lat. Piotr Najsztub wywiad z aktorka
zakonczyt pytaniem: ,Jest pani aktorka, kobieta, wiec cialo w dwdjnasob
«znaczy». Jak pani patrzy na swoje, starzejace sie?” (Najsztub,
Szczepkowska, 2010). Kiedy Szczepkowska opowiedziata o akceptacji
swojego ciala, dziennikarz dodat: ,MezczyZni nie musza podziela¢ pani
stosunku do wlasnego ciata. Jak sobie pani z tym dawata rade i daje?”.
Aktorka dwukrotnie wyrazita zdziwienie, Zze Najsztub ma czelnos¢ zadawac
jej tego typu pytania. Pokazuja one jednak, jak duzym tabu otaczane jest,
przynajmniej w powszechnym, reprezentowanym przez ,Vive!” dyskursie,
starzejace sie kobiece ciato. Ten aspekt takze zintensyfikowat zazenowanie
towarzyszace recepcji performansu. Mozna zastanawiac sie, czy odbiér
wystapienia bytby inny, gdyby wykonata go miodsza aktorka. Powidokiem
tego wyobrazenia jest sesja zdjeciowa, ktora ilustrowata rozmowe Piotra
Najsztuba z Joanna Szczepkowska. Zdjecia przesycone sa erotyzmem. Na
pierwszym widzimy aktorke lezaca na szezlongu, fotografowana tak, zeby
widac byto przede wszystkim jej tydki, uda i kawatek posladka wystajace
spod satynowej halki i niebieskiego szlafroka. Na dwoch kolejnych
Szczepkowska pozuje w biatym gorsecie, spodnicy do kolan i szpilkach. Na
ostatnim stoi tylem, a zdjecie wykadrowane jest tak, ze widzimy tylko jej nagi
kark i kawatek plecow. Na wszystkich fotografiach jej ciato jest kobiece,
gtadkie, smukte, perfekcyjnie wymodelowane i wypielegnowane - jest jakby

przeciwienstwem wulgarnego wyobrazenia o ,pokazywaniu dupy”.



Gest pokazania d. oznacza: mam was wszystkich gdzies. A tym
samym niniejszym koncze z okresem naginania sie do was, do
waszych oczekiwan. Koncze tez z uciskiem, jaki to naginanie mi
sprawiato, ze nie bytam (ja, Szczepkowska) tak do konca soba. Tu,
w tym teatrze, wobec modelu dramatu, jaki uprawia Lupa, wobec
jego pracy z aktorem, wobec postuszenstwa aktorskiego. Tak jak
zrzuca sie niewygodne majtki, tak ja wlasnie tym gestem uwalniam
sie od tego wszystkiego. Warto czasem pokazac d., bo warto
zrzucac z siebie niewygodne gorsety, w nich i tak nic dobrego by
nie wyszto (Witkowski, 2010).

W taki sposdb zdarzenia na premierze Persony. Ciata Simone wyjasniat
pisarz Michat Witkowski. Jego felieton jest zdecydowanie najciekawsza
analiza zenujacego performansu Szczepkowskiej, jaka udato mi sie znalez¢ w
archiwum. Witkowski patrzy na gest aktorki jak na akt rebeliancki i, nawet
jesli nie nazywa tego wprost, queerowy. W jego opowiesci zenujacy
performans jest szansa nie tylko na uzyskanie niezaleznosci wobec danego
rezysera, ale takze na daleko idgca emancypacje Szczepkowskiej jako aktorki

i kobiety. Opisuje go tez w perspektywie skutecznej strategii walki:

Mowiac wprost - jesli Szczepkowska zdazyta juz znienawidzié Lupe
i jego model teatru, to cho¢by byta najpostuszniejsza aktorka
Swiata, i tak, predzej czy pdzniej dosztoby do awantury. Ona
zaatakowala pierwsza. A czy to nie postawito jej w lepszej sytuacji

niz gdyby za dwa miesiace miata zosta¢ zwolniona bez pokazywania



czegokolwiek? [...] Warto pali¢ za soba mosty, jesli za tymi mostami
pozostaje co$, z czym nie chcemy nigdy juz mieé do czynienia
(Witkowski 2010).

Mozna wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ktorej Krystian Lupa udaje, ze
performans na premierze jego spektaklu nie mial miejsca, albo w ktérej
zgadza sie na zaistnienie takiego przekroczenia nawet jesli sie z nim nie
zgadza i ocenia je negatywnie. Rezyser zdecydowat sie jednak zareagowac
usunieciem aktorki z obsady i zastgpieniem jej inng wykonawczynia.
Ttumaczyt to tym, ze Szczepkowska na kolejnych pokazach, cho¢ nie
powtarzata swojego performansu, nie byta w stanie zagrac¢ zgodnie z
ustaleniami, ktére zapadly w czasie procesu tworczego. Aktorka twierdzita

tymczasem, Ze grata tak samo, jak na probach.

W zaproponowanej przez Witkowskiego perspektywie starcia miedzy
rezyserem i aktorka, atakujaca jako pierwsza Szczepkowska rzeczywiscie
zyskata przewage Krystian Lupa, cho¢ miat wieksza wladze i pozycje, nie
potrafit lub nie chciat strategicznie zagospodarowac jej gestu. Tym samym
przyczynit sie do wzmozenia dyskusji, ktora sam uznawat za , miatka”
(Maciejewski, Lupa, 2017, s. 127) - Szczepkowska po wykonaniu swojej
prowokacji czekata przeciez na jego ruch i mozliwos¢ triumfalnego
obwieszczenia kleski teatru poszukujacego. Reakcja Lupy spowodowata, ze
gest aktorki zakorzenit sie w teatralnej Swiadomosci, a wspomnienie o0 nim
czesto powraca, nawet jesli o performansie opowiada sie w trybie negacji lub
lekcewazenia. , To doprawdy komiczne - to ciagte nawracanie do
Szczepkowskiej, sam temu ulegam” - przyznawat Lupa w wymianie maili z
F.ukaszem Maciejewskim (2017, s. 129), mimowolnie uznajac tym samym site
wymierzonego przeciw sobie zenujacego performansu. Cho¢ w dyskusji,

ktora toczyta sie po premierze Persony. Ciata Simone, mato kto stawat po



stronie Joanny Szczepkowskiej i cho¢ w tamtym czasie brakowato jezyka do
nazwania zjawisk, o ktorych mowita, i checi uznania ich powagi, wazne
kwestie mimo wszystko przebity sie do Swiadomosci spotecznej. Uptyw czasu,
zamiast wymazac, tylko je wzmocnit i uczynit bardziej niepokojacymi. W

2010 roku Pawet Glowacki pisat:

Przeciez ja powaznie, z potezna nadzieja myslatem, ze striptizerski
szal Szczepkowskiej cos nowego otworzy, zdtawi stare manie -
chocby da poczatek innej, nie tak zatosnie wiernopoddanczej

intonacji mowienia o Lupie nad Wista (Glowacki, 2010).

Krytyk przewidywat jednak, ze sens gestu Szczepkowskiej zostanie
przeoczony, a cata sprawa rozejdzie sie po kosciach. Miat racje o tyle, ze
peformans na premierze Persony. Ciata Simone spotkat sie z cytowang
przeze mnie bardzo ostra krytyka, a artysci i obserwatorzy zycia teatralnego
w wiekszosci staneli po stronie Lupy. Wydawato sie wiec, ze pozycja rezysera
pozostata niezachwiana. A jednak cos sie zmienito. Bardzo trudno jest
wytropi¢ w archiwum jednoznaczne dowody na diugotrwate oddzialywanie
gestu Szczepkowskiej, mozna jednak z cala pewnoscia stwierdzic, ze
zdarzenia na premierze w Teatrze Dramatycznym nie zostaly zapomniane.
Przyktadem tego jest cytowana powyzej wypowiedz Doroty Sajewskiej w
dyskusji Rezyser(ka) narracja (nie)obecna. W 2019 roku w rozmowie z Anng
Majewska, Piotr Rudzki przywotat gest Szczepkowskiej jako przyktadowy
sposoéb, ktéorym dysponuje aktor, jesli chce wyrazi¢ niezgode na decyzje
rezysera. Szybko jednak zaznaczyt, ze byla to forma niewtasciwa, bo
,kabaretowa” i ,nieuczciwa”. ,Nieuczciwa”, bo, zdaniem Rudzkiego,
Szczepkowska, majac mozliwos¢ ztozenia roli przed premierg, powinna z niej

skorzystac. Przeprowadzajaca wywiad Anna Majewska gestu Szczepkowskiej



zdawatla sie jednak broni¢, mowiac, ze rezygnacja z roli bytaby rownoznaczna
nie ze sprzeciwem, a z wymazaniem buntowniczego gtosu, ktéry nigdy nie
statby sie czescia spektaklu (Majewska, Rudzki, 2019, s. 123). Wypowiedz
Majewskiej, podobnie jak gtos Sajewskiej, moze by¢ sygnatem zmiany w
interpretacji zenujacego performansu. Trudno tez powiedzie¢, jak czesto
zdarzenia z premiery w Teatrze Dramatycznym powracaja w prywatnych i
stuzbowych rozmowach srodowiskowych albo w czasie debat o

instytucjonalnym ksztalcie teatru.

Wazniejsze jednak pozostaje pytanie, czy przewidywania Pawta Glowackiego,
ze zenujacy performans zostanie zaprzepaszczony, w dtugiej perspektywie
okazaly sie trafne. Spora komplikacja jest tu zmiana, jaka nastapita w
wizerunku Szczepkowskiej w roku 2013, trzy lata po premierze, kiedy
aktorka rozpoczeta dyskusje o rzekomym istnieniu gejowskiego lobby w
polskim teatrze’. Padto w niej wiele gtoséw homofobicznych, a znaczna cze$é
z nich nalezata do Szczepkowskiej (cho¢ aktorka bronita sie przed zarzutami
o homofobie). Poniewaz Krystian Lupa jest homoseksualnym rezyserem,
niektdérzy retroaktywnie probowali zinterpretowac bunt na premierze
Persony. Ciata Simone jako homofobiczny®. To ostabito site zenujacego
performansu i sprawito, Zze przynajmniej przez jakis czas mowienie o nim,
podobnie jak o samej Szczepkowskiej, stato sie ktopotliwe. Oczywiscie, ta
dyskusja do pewnego stopnia rezonuje takze dzis. Obecnie jednak czesciej
niz wypowiedzi o homolobby, wspomina sie performans odwotania
komunizmu, a Szczepkowska stata sie jedna z artystek gtosno protestujacych
przeciwko dziataniom rzadu Prawa i Sprawiedliwosci. Poniewaz
intensyfikacja dziatan na polu krytyki instytucjonalnej zbiegta sie z
przejeciem wtadzy przez PiS (i systemowym niszczeniem kultury przez
postéw i ministra z tej partii), wydaje sie, ze obecnie Szczepkowska widziana

jest raczej jako artystka-opozycjonistka niz homofobka. To znowu pozwolito



niejako odrestaurowac site jej gestu z 2010 roku.

Zdarzenia na premierze Persony. Ciata Simone byty spektakularnym
uderzeniem w wizerunek Krystiana Lupy. Ze spektaklu odeszly dwie aktorki:
Maja Komorowska - po cichu sktadajac role, nigdy nie komentujac publicznie
przyczyn swojej decyzji i pozwalajac, by inni méwili za nig oraz Joanna
Szczepkowska - wyrzucona za niesubordynacje. Decyzja Komorowskiej, cho¢
wiemy, ze takze byla gestem sprzeciwu, miescita sie w przyjetych normach
jego komunikowania. Decyzja Szczepkowskiej przekraczata owe normy, ale
jednoczesnie naruszata zasady komunikacji miedzy aktorami i rezyserami,
aktorami i widzami, aktorami i Srodowiskiem teatralnym. Naruszyta tez
sposéb mowienia o Krystianie Lupie, ktory Pawet Glowacki stusznie nazywa
,wiernopoddanczym”. To pierwsze naruszenie pokazato, ze chociaz spotyka
sie to z konsekwencjami, Lupe oraz innych rezyseréw mozna krytykowac,
nawet jesli przemawia sie ze stabszej pozycji. By¢ moze wiec to w
Szczepkowskiej nalezy widzie¢ prekursorke krytyki instytucjonalnej, a w jej
performansie otwarcie drogi do dyskursu, ktory sie poézniej rozwinat i za

gestem aktorki prébowat nadazyc.

Odwaga wykonania emancypacyjnego i niepokornego, a tym samym
politycznego gestu na premierze spektaklu najbardziej znanego polskiego
rezysera przetozyta sie tez zapewne na bardziej bezposredni skutek. Kilka
miesiecy po wystapieniu w Teatrze Dramatycznym Joanna Szczepkowska
zostata wybrana na prezeske Zwigzku Artystow Scen Polskich. Cho¢ funkcje
sprawowata tylko przez rok, pozostaje jedyna kobieta w historii szefujaca tej

organizacji.

Artykut zostanie opublikowany w ksiazce Teatr brzydkich uczud, red. Monika



Kwasniewska, Katarzyna Waligéra, WU], Krakow, ktéra ukaze sie w 2021

roku.

Autor/ka

Katarzyna Waligdra (katarzynaa.waligora@gmail.com) - doktorantka w Katedrze Dramatu i
Teatru na Wydziale Polonistyki U]J, krytyczka i edukatorka teatralna. Autorka ksigzki Kori nie
jest nowy. O rekwizytach w teatrze. Numer ORCID: 0000-0001-5297-2889.

Przypisy

1. Przebieg tego zdarzen opisuje na podstawie dziennika Joanny Szczepkowskiej Wygrasz
jak przegrasz, bo, jak wyjasnie w dalszej czesci tekstu, inne opisy, ktérymi dysponujemy sa
mato szczegotowe (Szczepkowska, 2014).

2. Ostatnie okreslenie pojawito sie tylko raz - w felietonie Pawta Glowackiego (Glowacki,
2010). Pozostate padaty wielokrotnie.

3. Pisatam o tym w artykule ,Czy pani jest bardzo gtupia czy bardzo inteligentna?” Joanna
Szczepkowska i Zenujqgcy performans odwotania komunizmu (Waligora, 2018).

4. Ten cytat Szczepkowska wielokrotnie przytaczata w czasie rozméw z réznymi
dziennikarzami, w swojej autobiografii Wygrasz jak przegrasz zaznacza jednak, ze mozliwe,
ze ustyszata go niedoktadnie.

5. Rekonstruuje je na podstawie: autobiografii Wygrasz jak przegrasz (Szczepkowska, 2014),
artykutu Teatr czyli ludzka praca (Szczepkowska, 2013) oraz rozmoéw z Piotrem Najsztubem
(2010), Monika Olejnik (,Kropka nad i”, 2010) i Piotrem Pacewiczem (2010).

6. Najwazniejszym tego typu artykutem byt tekst Moniki Kwasniewskiej o pracy nad
spektaklem Factory 2. (Kwasniewska, 2019).

7. Cho¢ w swoim oswiadczeniu Krystian Lupa twierdzil, Zze o planowanym przez
Szczepkowska performansie dowiedziat sie juz dwa tygodnie przed premiera, ale uznat te
informacje za zart. Nie sposdb orzec, czy prawde méwi rezyser, czy moze aktorka, jesli
bowiem wierzy¢ jej opowiesciom, pomyst wystapienia narodzit sie duzo pdzniej (Lupa, 2010).
8. Dokladniej relacjonuje te dyskusje w artykule Homolobby i spoteczne paranoje (Waligora,
2019).

9. Najmocniejszy tego typu gtos nalezat chyba do Jacka Poniedziatka (2013).
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