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Raz jeszcze o ,Dziadach”, czyli obrona zastug
Kazimierza Dejmka

Beata Guczalska

Dziady. Tytut roboczy, scenariusz i rezyseria: Ewa Hevelke, Michatl Januszaniec, Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2024

Ciekawe jest obserwowanie zjawiska teatralnej energii, ktéra nie daje sie
pokonaé wskutek zwyktego przerwania wzbudzonego procesu twoérczego.
Spektakl zablokowany przez czynniki polityczne albo nieukonczony tuz przed
premiera z powodu smierci rezysera lub gtéwnego aktora zyje innym
wprawdzie niz zaplanowane zyciem, ale za to przez dtugie lata. Tak sie
zdarzyto w przypadku niedokonczonego Hamleta Konrada Swinarskiego czy
Krola Leara w rezyserii Eugeniusza Korina z tytutowa rola Tadeusza
F.omnickiego. A blizej naszych czaséw - z Dziadami w rezyserii Michala
Zadary w Teatrze Polskim we Wroctawiu, zagranymi zaledwie kilka razy i

zdjetymi z afisza przez dyrektora Cezarego Morawskiego. Ale bez watpienia



rekordowa pos$miertna zywotnos¢ przytrafita sie Dziadom z Teatru
Narodowego, wyrezyserowanym w listopadzie 1967 roku przez Kazimierza

Dejmka.

Bibliografia opisow, wspomnien i analiz tego dzieta jest nadzwyczaj obfita, a
catkiem niedawno zostaly wydane dwie monumentalne pozycje, w ktorych
zgromadzono cala dostepna na jego temat wiedze. Pierwsza to Kryptonim
,Dziady”. Teatr Narodowy 1967-1968 Janusza Majcherka i Tomasza
Moscickiego (2017), druga - Dejmek Magdaleny Raszewskiej (2021).
Zarejestrowane fragmenty filmowe przedstawienia wykorzystywano w
licznych dokumentach - na przyktad w filmie Gustaw Holoubek. Droga do
,Dziadéow” (1993), w dokumencie Marka Drazewskiego Dziady (2001), w
filmie zrealizowanym po $mierci rezysera, Dejmek (2002). Jeden z odcinkow
cyklu przygotowanego przez Instytut Teatralny z okazji 250-lecia teatru
narodowego zostat poswiecony ostatniemu przedstawieniu Dziadow w dniu
30 stycznia 1968 roku. Cato$¢ nagrania dzwiekowego spektaklu wydal na
ptycie CD w 2018 roku Teatr Narodowy. Wydawac by sie mogto, ze nie ma
potrzeby po raz kolejny montowac opatrzone nieco ujecia, nagrania i

fotografie, bo wszyscy zainteresowani teatrem dobrze ten materiat znaja.

Ale prawda jest réwniez, ze opowiesci na temat tamtych Dziaddéw zasilaja
przede wszystkim narracje dotyczaca politycznej historii Polski, czyli Marca
‘68 - i pojawiaja sie w filmach dokumentujacych wydarzenia tego okresu,
gdzie fragmenty spektaklu sasiaduja ze stynnymi wystapieniami Wtadystawa
Gomutki i obrazami rozpedzanego przez milicyjne patki ttumu
protestujacych. ,Inscenizacje Dziadow w Teatrze Narodowym nazajutrz po
premierze uwikltano w rozgrywke polityczng, ktéra na dziesieciolecia
przestonita strone artystyczna dzieta i w gruncie rzeczy uniemozliwita

dyskusje nad nia. [...] Dziady staly sie mitem zatozycielskim Marca ‘68 i w



tym charakterze przeszty do historii. Staty sie «sprawa». Czy mozna od niej
oddzieli¢ «to, co teatralne»? Wziaé w nawias caty kontekst i zobaczy¢
przedstawienie w jego czystym ksztatcie?” - pytaja autorzy ksiazki o
spektaklu (Moscicki, Majcherek, 2017, s. 78-79). Do tej wersji opowiesci
dodawano nieraz, ze Dejmek zrobit przedstawienie, aby uczcic¢
pieédziesieciolecie rewolucji pazdziernikowej, Ze nie miat zamiaru nikogo
prowokowac, a cata sprawa protestéw studenckich wydarzyta sie wiasciwie
przypadkiem i nie miata bezposredniego zwiazku z wymiarem artystycznym
dzieta. (Co zreszta samego Dejmka ogromnie frustrowato, bo o jego
decyzjach i wysitku artystycznym nie dyskutowano). Choé¢ zaraz obok
pojawiaja sie niespodjne z wersja o ,,przypadkowosci” reakcji widzéw obrazy
Gustawa Holoubka w roli Konrada, w finale przedstawienia zmierzajacego w
milczeniu z glebi sceny ku widowni z kajdanami na rekach, albo wiszacej nad
scena skrwawionej ptachty biatej materii. Warto zadaé¢ zdroworozsadkowe
pytanie: czy jest mozliwe, by potezne emocje spoteczne zostaty wywotane
przez przecietne wydarzenie artystyczne? Wydaje sie, ze teatralny i
emocjonalny potencjat spektaklu musial mie¢ ogromne, moze decydujace

znaczenie.

Tworcy filmu Dziady. Tytut roboczy, Ewa Hevelke i Michat Januszaniec',
postanowili sprobowac¢ odpowiedzieé na pytanie, w jaki sposob osiggnieto
tak wielki spoteczny wplyw. Konkretnie, czyli poprzez srodki teatralne:
decyzje co do adaptacji, obsady, muzyki, scenografii. O wypowiedzi poprosili
zarowno osoby, ktore przed laty znalazly sie posrdd publicznosci spektaklu
(Maria Prussak, Matgorzata Dziewulska, Jitka Stokalska - asystentka
rezysera, Krystyna Flato), jak i ekspertow: badaczki i badaczy, ktorzy
przedstawienia nie mieli szansy obejrzec¢, ale pracowali nad zebraniem
dostepnej wiedzy na jego temat (Janusz Majcherek, Dorota Kozinska, Maria

Makaruk, Robert Rumas, Michat Smolis). W odrebnej kategorii pojawia sie



Wojciech Dudzik jako ktos, kto - jak sam deklaruje - wprawdzie spektaklu
nie widziat, ale po latach obcowania z jego Swiadectwami jest wtasciwie
przekonany, ze byl widzem Dziadéw w Narodowym. Swiadectwa
uczestniczek (nie tylko samego przedstawienia, ale zwigzanych z nim
wydarzen politycznych) dotycza spraw subiektywnych: pamieci 0wczesnych
wrazen, niepewnosci na temat wiasnych odczuc (,mato pamietam... moge
tylko domniemywac o mojej Owczesnej reakcji”, ,nie wiem, co wtedy
myslatam” - méwi Dziewulska), zaskoczenia co do biegu wydarzen, skojarzen
w trakcie odbioru. Posréd nich pojawiaja sie rzeczy bardzo istotne:
Malgorzata Dziewulska przypomina, jak niespodziewany efekt wywotat
»,dZwiek kosciota” w teatrze - a dotad te dwie sfery zycia publicznego byly
catkowicie rozdzielne, brzmienie teatru i brzmienie katolickich obrzedow
religijnych nalezaly do kompletnie réznych swiatow. A tymczasem ,nagle
tylu ludzi zbiera sie pod sztandarami Mickiewicza i jego stow w przestrzeni
dZzwiekowej kosciota” - i dzieje sie to w kojarzonym z przestrzenia stricte
Swiecka panstwowym teatrze w czasach komunizmu. Moze to wtasnie ten

efekt przesadzit o sile oddzialywania przedstawienia?

Zapisane fragmenty spektaklu - zwlaszcza obszernie udokumentowany
obrzed dziaddéw - uswiadamiajg, ze Dziady byly w istocie przedstawieniem
muzycznym, w wielkich partiach spiewanym (co zreszta zgodne ze
wskazdéwkami autora, ktory w wielu momentach okresla, ze postac albo
grupa postaci Spiewa). Lecz muzyka, wybrana przez wybitnego znawce
muzyki dawnej, Stefana Sutkowskiego, a opracowana przez Jerzego
Dobrzanskiego, miata charakter szczegdlny: byty to archaiczne piesni
religijne, bliskie choralowi gregorianskiemu, znane od wiekdéw w polskim
kosciele. Surowe melodycznie, o prostym rytmie, przywotywaty
najwazniejsze momenty roku liturgicznego - zdecydowana wiekszos¢ widzow

reagowata na nie bardzo emocjonalnie. W ten sposob przedstawienie Dejmka



nabierato wymiaru religijnego - i na nic tu zapewnienia, ze przeciez rezyser
byt ateista, a w muzyce chodzito przede wszystkim o ,ludowosc¢”. ,,Wesoty
nam dzien dzi$ nastal”, ,Aniot pasterzom méwil”, , Swiety Boze, swiety
mocny” Spiewane przez potezne chory wywolywaty wspomnienia uniesien
towarzyszacych swietowaniu narodzin Boga i jego zmartwychwstania. W
kwestii muzyki bardzo wazny jest w filmie gtos Doroty Kozinskiej, patrzacej
na te sfere przedstawienia zarowno od strony muzycznej, jak i teatralnej.
Stawia ona teze, ze sposob ekspresji warstwy muzycznej u Dejmka byt
przejawem zwrotu, jaki dokonywat sie w wykonawstwie muzycznym od lat
piecdziesiatych XX wieku na Zachodzie - wracano do muzyki dawnej,
rekonstruowano niegdys uzywane instrumenty, a przede wszystkim zrywano
ze sztywna, mieszczanska estetyka i atmosfera koncertow. Swoboda bycia na
scenie czy estradzie, bezposrednio wyrazana emocjonalnos¢, zywiotowa
atmosfera koncertéw, i przede wszystkim buntowniczy rys sprzeciwu wobec
kulturalnego establishmentu zblizaty ten nurt do bluesa, jazzu, muzyki
rockowej. Czy Dejmek swiadomie inspirowat sie owym zwrotem, czy tez
intuicyjnie wyczul potrzebe zmiany w traktowaniu muzyki - nie wydaje sie
istotne; wazna byla skutecznosc¢ podejscia do materii muzycznej

zaprzegnietej w stuzbe widowisku.

Zaréwno Dorota Kozinska, jak i komentujacy elementy scenografii Dziadow
Robert Rumas polemizuja z pewnym obrazem spektaklu, pojawiajacym sie tu
i Owdzie wsrdd gtoséw sceptycznych: uwazano, ze ,ludowa” estetyka Dejmka
i Stopki jest anachroniczna, ze to kulturowy ,pazdzierz” i ,cepelia”.
Tymczasem, jak zauwazaja rozmowcy autoréw filmu, estetyka ta byta
swiadoma kontynuacja miedzywojennego modernizmu, czerpiacego z kultury
ludowej. Rzeczywiscie, teatralna snycerka dekoracji, pokazywana przez
Rumasa, bardzo przypomina prace takich twércéw jak Wiadystaw Skoczylas

albo Zofia Stryjenska. Dorota Kozinska uwaza, ze Dejmek nie tylko nie byt



artystycznie czy estetycznie zapozniony wobec swojej epoki, ale
reprezentowat teatralng awangarde: ,Rzekoma nienowoczesnos¢ Dejmka
byla nowoczesnoscia wyprzedzajaca swoj czas” - méwi badaczka. Czy
istotnie da sie zaklasyfikowac¢ tworczos¢ Dejmka do teatralnej awangardy?
Jego podzniejsze spektakle niekoniecznie o tym sSwiadcza, ale te zrealizowane
do roku 1967 - w tym bardzo istotne inscenizacje dramatéw staropolskich -

mozna zobaczy¢ w takiej perspektywie.

Inna teza, jaka stawiaja badacze - tym razem Dorota Kozinska w duecie z
Januszem Majcherkiem - sytuuje rezysera jako prekursora, a moze i
wlasciwego sprawce zwrotu ludowego w polskiej kulturze, silnego zwtaszcza
w kilku ostatnich latach. Dla Dejmka, jak podkresla Matgorzata Dziewulska,
podzialy klasowe stanowily podstawe postrzegania rzeczywistosci. Rezyser
upierat sie przy podkreslaniu chtopskich, a nie inteligenckich tradycji narodu
polskiego. Warto moze przypomnie¢, ze w czasach PRL-u, a przynajmniej do
konca lat siedemdziesiatych, owa tradycja chtopska, pamie¢ wyzysku i
panszczyzny nie byly przeciez nieobecne. Kordian i cham Leona
Kruczkowskiego byl powszechnie znang pozycja, a nawet w pewnym okresie
lektura szkolng; wystawiano go réwniez w teatrze i dwukrotnie w Teatrze
Telewizji; to samo dotyczyto Stowa o Jakubie Szeli Brunona Jasienskiego i
kilku innych dramatéw. Prawda, ze nurt chtopski by? silniejszy w literaturze
(Julian Kawalec, Edward Redlinski, Tadeusz Nowak, Wiestaw Mysliwski) niz
w teatrze, lecz nie byt na pewno pomijany. W czasach Dejmka odwotywanie
sie do ludowych Zrédet narodowej kultury byto pewnym wyborem posréod
nurtow owczesnie funkcjonujacych, nie jakims oryginalnym i odwaznym
odkryciem. Jesli rzeczywiscie mozna dzis postrzega¢ Dejmka jako patrona
zwrotu ludowego, to dlatego, ze od lat osiemdziesigtych az do mniej wiecej
konca pierwszej dekady wieku XXI chtopska tradycja zostata niemal zupetnie

wymazana z publicznego dyskursu.



Jak w te ludowe z ducha Dziady wmontowat Dejmek Konrada w wykonaniu
Gustawa Holoubka, uwazanego wowczas powszechnie za reprezentanta
inteligenckiego etosu? Publicznos¢ zywo pamietata jego role, ktére byty
uosobieniem inteligenckiej postawy tamtego czasu: Gotz w sztuce Sartre’a
Diabet i Pan Bdg, Przetecki z Uciekta mi przepidreczka, Riccardo Fontana,
oskarzyciel papieza z Namiestnika Rolfa Hochhutha. Nie przypadkiem wielu
znawcow uwazalo, ze Holoubek nie sprawdzi sie w tej roli - a przeszta ona do
legendy, catkiem zastuzenie. Dejmek, jak zauwaza Maria Makaruk, tak
zaadaptowat tekst dramatu, by racja pozostawata po stronie Konrada, a bunt
przeciw despotyzmowi - i, posrednio, urzadzeniu swiata - wydawat sie
stuszny, pozbawiony ciemnej strony, ktéra w catosci utworu jest wyraznie
pietnowana. Ale takiego bohatera wowczas potrzebowata publicznos¢ - i
ujecie w karby logicznego wywodu tego, co dotad uwazano za erupcje
wybujatych poetyckich emocji, trafito w sedno spotecznych oczekiwan. Z
Konradem w ujeciu Holoubka identyfikowata sie inteligencka publicznosc
Dziadow, a wprawienie catosci obrzedu w religijny klimat rytuatéw polskiego
ludu gteboko poruszaly jej ukryte emocje. Mozna powiedzie¢, ze Dejmek w
ten sposéb zdobyt wszystko, co na widowni byto do zdobycia, i tatwiej
zrozumie¢ Ow silny odruch, o ktorym méwi Dziewulska: nie damy sobie tego

odebrac.

Polityczny kontekst przedstawienia i jego powszechnie znane skutki, ktérych
nie sposdéb w opowiesci o Dziadach catkiem pomina¢, pojawiaja sie dopiero
pod koniec filmu. Jego autorzy stusznie zrezygnowali z obszernego
przywotywania wydarzen i prob wyjasnienia ich zawiktanego politycznie tla.
Opowiadaja poprzez osobiste wspomnienia uczestniczek tamtych zajsc¢:
obrazy, ktore szczegdlnie utkwily w pamieci, relacje 6wczesnych odczuc,
Swiadectwa wlasnej naiwnosci i niezrozumienia niektérych mechanizméw

wtadzy. Dla ilustracji (niekoniecznie w moim odczuciu potrzebnej, bo nieco



zgrzytajacej na poziomie estetycznym), wmontowano kadry z filmu
Krzysztofa Langa Marzec’68. Jednak najbardziej przejmujacy jest finat,
ztozony z materiatow operacyjnych SB z 8 i 9 marca 1968 roku. Pedzony
przez milicje ttum, patki spadajace na ludzi, dymy, autobusy, obrazy biegu i
ucieczki. Wszystko bez dzwieku, w ciszy. I przestuchania aresztowanych.
Irena Lasota, Julia Jurys, Antoni Zambrowski, Jozef Dajczgewand, Henryk
Szlajfer, Barbara Torunczyk - wszyscy bardzo mtodzi, ledwie
dwudziestoletni. W krétkich kadrach wida¢ ich pewnosc¢ siebie, nawet rodzaj
bezczelnosci wobec przestuchujacych. Nie sa zastraszeni ani ulegli. Czy
dlatego, ze duza czes¢ buntujacych sie pochodzita z elitarnych rodzin
zwigzanych z wladza (,bananowa mtodziez”, jak méwi Janusz Majcherek) i z
zasady czuta sie dos¢ pewnie? Czy raczej z powodu poczucia racji i
poteznego wsparcia protestujacej wspolnoty? Trudno to rozstrzygnaé. Dzis te
obrazy despotyzmu - o ktérych tak przejmujaco opowiadaty Dziady w

Narodowym - mozna odebrac¢ jak memento i ostrzezenie.

Dziady. Tytut roboczy to potrzebny i madrze zrobiony film. Inne spojrzenie
na legendarny spektakl, w ktérym nowe interpretacje zostaja mocno
potwierdzone konkretami, dowodzi, ze trzeba i warto weryfikowac utrwalone

narracje.

Wz6r cytowania:

Guczalska, Beata, Raz jeszcze o ,Dziadach”, czyli obrona zastug Kazimierza Dejmka,
»Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 186,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/raz-jeszcze-o-dziadach-czyli-obrona-zaslug-kazimierza-
dejmka.



Autor/ka

Beata Guczalska - badaczka wspdtczesnego teatru polskiego. Autorka ksiazek: Jerzy
Jarocki. Artysta teatru, Aktorstwo polskie. Generacje, Trela oraz Konrad Swinarski.
Biografia ukryta. Profesor Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w
Krakowie, wyktadowczyni Wydziatu Aktorskiego oraz Wydziatu Rezyserii i Dramaturgii. W
latach 2016-2024 prorektor tej uczelni.

Przypisy

1. Film jest dostepny pod adresem:
https://encyklopediateatru.pl/multimedia/5285/dziady-tytul-roboczy [dostep: 25.04.2025].

Bibliografia

Majcherek, Janusz; Moscicki, Tomasz, Kryptonim ,Dziady”. Teatr Narodowy 1967-1968,
Fundacja Historia i Kultura, Warszawa 2017.

Raszewska, Magdalena, Dejmek, Teatr Narodowy, Warszawa 2021

Zroédlo:
https://didaskalia.pl/artykul/raz-jeszcze-o-dziadach-czyli-obrona-zaslug-kazimierza-dejmka



