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Nie czwarte powstanie, lecz czwarty akt

Joanna Krakowska

Anna Kuligowska-Korzeniewska, Czwarty akt Wesela. Teatr polski wobec rewolucji 1905
roku, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2023

Niemal kazda osoba, ktora pisze lub moéwi o rewolucji 1905 roku, czuje sie w
obowigzku zaznaczy¢ na wstepie, ze jest to rewolucja zapomniana, nieobecna
w pamieci historycznej Polakdw, ze niemal znikneta z historiografii, ze nawet
jej setnej rocznicy nalezycie nie uczczono. Pewnie, jak zwykle, zalezy, skad
sie na to patrzy i co tak naprawde znaczy ,nieobecna” i ,zapomniana”.
Porzadek obchodéw i upamietnien, wpisania wydarzen w oficjalny kalendarz
okazji do panstwowotwdrczych wystapien, partyjnych licytacji i wysokiego
priorytetu w polityce historycznej i programach szkolnych to tylko jeden z
porzadkow. Efektowny, ale paradoksalnie mato istotny, bo powierzchowny i
zewnetrzny wobec dtugofalowych skutkow tamtych zdarzen i wobec
odkrywania, ze szukajac zrodet wielu pdzniejszych zjawisk i procesow,
nieodmiennie trafia sie do tego wtasnie czasu i miejsca. Pytanie tez, na ile

chodzi o obecnos¢ w swiadomosci gwarantowang przez oficjalne



ceremoniatly, a na ile o pamie¢ ciata i zywosS¢ emocji - te przenosza sie

bowiem catkiem innymi drogami.

Anna Kuligowska-Korzeniewska owego stwierdzenia o nieobecnosci i
znikaniu w swojej ksigzce nie uzyta, bo uzy¢ nie miata powodu. Popatrzyta na
rewolucje 1905 roku z innej perspektywy niz zazwyczaj. Teatr we wszelkich
swoich performatywnych formach ma te niebywata zalete, ze bywa
nosnikiem pamieci cielesnej i emocjonalnej, a nade wszystko realizuje sie w
powtdrzeniach. W ksigzce Czwarty akt Wesela. Teatr polski wobec rewolucji
1905 roku dos¢ pojawia sie dowoddw i przyktadow, czesto zreszta
przywoltywanych tylko zdawkowo, na inspirujaca moc tej rewolucji z cata jej
konstelacja zdarzen, postaci, kontekstéw, ktére nazwane wprost lub
nienazwane kolonizuja nas emocjonalnie i mentalnie od stu dwudziestu lat.
Tak jak przywotane przez autorke w tytule ksigzki Wesele realizuje sie w
niezliczonych powtdrzeniach, zmuszajacych za kazdym razem do zadumy:

czy i kiedy nastapi czwarty akt?

Nie mowitoby sie przeciez o nieobecnej w swiadomosci rewolucji, gdyby braé
pod uwage literature - Sienkiewicza i Prusa, Zeromskiego i Reymonta,
Broniewskiego i Tuwima, Brzozowskiego i Struga, wymieniajac tylko
najbardziej oczywistych pisarzy, ktérzy rewolucje 1905 roku nie tylko sami
opowiadali, z réznym zreszta nastawieniem, ale i w wielu wypadkach o nich
samych bez rewolucji nie mozna opowiedzie¢. Anna Kuligowska-
Korzeniewska nie przypadkiem wiec od literatury wychodzi, a scislej od
Stanistawa Brzozowskiego Literatury polskiej wobec rewolucji, z ktérej
zaczerpneta podtytut swojej ksigzki. Omawia rozprawe Brzozowskiego z
wielka starannoscia, a zarazem uzupetnia gtosami wspétczesnych mu i
wspoétczesnych nam krytykéw i badaczy, ktérzy wskazuja na to, jak

decydujacy dla polskiej literatury i teatru byt rok 1905. Sama takze w tym



kontekscie wspomina o kilku przyktadach twérczosci dramatycznej i filmowej
z ostatnich dekad, w ktorych obecne sa watki tej rewolucji, a tez rozrzuca po
calej ksiazce wspotczesne przyktady, cho¢ maja one raczej charakter
dopiskow niz analiz. Trudno czyni¢ z tego zarzut, bo autorka nie ma tu
ambicji kronikarskich. Ale braku chocby wzmianki o Gorqgczce Agnieszki
Holland z 1980 roku szkoda. No, moze jeszcze o Wiosnie 1905 Jacka

Kaczmarskiego, napisanej w tym samym czasie.

W recenzji z biograficznej ksiazki Weroniki Kostyrko Réza Luksemburg.
Domem moim jest caty swiat (2024) Kinga Dunin zwrocita uwage, ze nawet
jesli cos tam wiedzieliSmy wczesniej o bohaterce i jej czasach, to nie zawsze
chodzi o wiedze, bo wazne sa tez emocje, a ta biografia inaczej kieruje
naszymi emocjami, niz to robita edukacja szkolna i propaganda tej czy innej

wladzy:

Zatuje, ze od poczatku wiedziatam, jak sie to skonczy. Chociaz kiedy
wciggala mnie lektura, byty momenty (krétkie), kiedy miatam
nadzieje, ze Roza przezyje, a rewolucja zwyciezy... Tak napisana
jest ta ksigzka - oddaje lewicowa energie i pasje tamtych czasow.
Mozna powiedzie¢, ze Luksemburg i jej towarzysze sie mylili,
przegrali, a jak wygrali w Rosji, to fatalnie sie to skonczyto. Jednak
takie wynalazki jak osmiogodzinny dzien pracy, ubezpieczenia,
powszechne szkolnictwo czy opieka zdrowotna nie spadly z nieba. A
jak nikt nie bedzie sie o0 nie upominal, to okaze sie, ze wcale nie sa

dane na zawsze (Dunin, 2025).

Te wynalazki to przeciez pamiatki po rewolucji 1905 roku, ktéra

wyartykutowata je jako postulaty z calg sila i po raz pierwszy tak dosadnie. A



owa ,lewicowa energia i pasja” bywaty tez przesycone teatralne
przedsiewziecia i wtedy, i pdZniej, i jeszcze niedawno, gdy teatr chciat sie
angazowac krytycznie w swiatopogladowe awantury i polityczne spory.
Chyba tez doszukiwac sie mozna tej energii dzisiaj, juz nie tyle w
dyskursywnych praktykach artystycznych, ktére wyraznie spokornialy, lecz w
srodowiskowych postulatach pracowniczych, ekonomicznych, socjalnych, w
domaganiu sie godziwych wynagrodzen, swiadczen emerytalnych,
ubezpieczen spotecznych, regulaminéw pracy, antymobbingowych procedur i
innych zdobyczy, ktorych artysci i artystki na ogét w Trzeciej RP nie
doswiadczyli. Ich walka to takze swoista kontynuacja - Anna Kuligowska w
swojej ksigzce poswieca sporo miejsca ekonomicznym kontekstom
zaangazowania teatréw w rewolucyjne dziatania, postulatom ekonomicznym
na réwni z politycznymi i wolnosciowymi, czego zresztq, jak wiadomo, nie

powinno sie rozdzielac.

Powiedziatabym, ze wszechstronny obraz rewolucji przedstawionej w
szczegOlny sposob przez Kuligowska rzadzi sie jednak réwniez inng
ekonomia, a mianowicie ekonomia emocji. Ma to wspaniate walory, a
zarazem prowadzi¢ moze czy musi do uwznioslen i patosow rodem z tradycji,
ktdéra kultywuje gesty i wielkie stowa, a nie wynalazki, realizuje sie
retorycznie, kumuluje w odwiecznych sporach i podziatach, unieruchamia
obieg mysli. Teatr pozornie temu sprzyja, ale zarazem wyraznie oddziela
przeciez przestrzen gry i deklamacji od rzeczywistosci spotecznej, warunki i
dziatania pozasceniczne od patosu sceny. Jednym stowem, pozwala
jednoczesnie na pelne zaangazowanie i peten dystans, dlatego moze by¢
panoptycznym narzedziem ogladu rewolucji i, szerzej, historii spotecznej, co
w polskiej historiografii teatralnej nie jest nowoscia, cho¢ chyba nie zawsze

doceniang poza Srodowiskiem.



Kuligowska wymyka sie wszelkiemu unieruchomieniu przez odwotanie do
Wesela, a zarazem do satyrycznego tekstu o jego mozliwym Czwartym akcie,
zamieszczonego w lutym 1905 roku w wychodzacym we Lwowie ,Promieniu.
PisSmie Postepowej Mtodziezy Polskiej”. W utworze tym obudzeni ze snu
goscie weselni dowiaduja sie, ze ,Pot miliona robotnikow w Krolestwie
staneto i wota: precz z caratem!”, a na to zrywa sie na rowne nogi oburzony
Gospodarz i wota: ,Jakim prawem Smieli zaczynac bez nas?”. W czwartym
akcie mogtoby by¢ tez zupemhie inaczej, wariantow ewentualnych scenariuszy
moze powstawac wiele. Doceni¢ wypada jednak mozliwos¢ operowania tu i
taka ztosliwa dykcja. Propozycje Anny Kuligowskiej, by zamiast zastanawiac
sie, czy wydarzenia 1905 roku byly ,czwartym powstaniem czy pierwsza
rewolucja” (por. Kalabinski, Tych, 1969), uznac¢ je za ,czwarty akt Wesela”,
chciatabym widzie¢ jako symboliczne wyrwanie sie nie tylko z zakletego
kregu narodowych uwznioslen i ideowych unieruchomien, ale i jako wpisanie

w ciagtosé, przekroczenie marazmu i otwarcie na wszelkie ciagi dalsze.

To, co mam na mysli, méwigc o unieruchomieniu, znalazto pewien wyraz w
oprawie towarzyszacej wydaniu ksigzki, ktora ukazuje sie jako pierwsza w
nowej serii Instytutu Teatralnego nazwanej ,Mistrzowie”, co ma zapewni¢
aprioryczny autorytet jej autorkom i autorom. Ta mocno dzis anachroniczna
etykieta gwarantowac¢ ma tad swiata i porzadek w dyskursach polskie;
teatrologii. Tyle ze opatrzenie nia ksigzki o rewolucji ma nieco paradoksalny
wydzwiek, zwlaszcza jesli ksigzka miataby by¢ swiadectwem zywotnosci
rewolucyjnych idei. Trudny to dylemat w obiegu mysli: kreowaé autorytety
czy je przekraczac¢? Uhistorycznia¢ rewolucje czy ja aktualizowac? Na
wszelki wypadek to wlasnie mistrzowie zostali zaproszeni na spotkanie
promocyjne ksigzki inaugurujacej serie i tak podczas spotkania za stotem w
Instytucie Teatralnym zasiadly osoby zastuzone i wybitne, a wsrdd nich

patriarchalni nestorzy historii lewicy, patrzacy na rewolucje w perspektywie



wlasnego dorobku i dziejéw XX wieku, a nie wyzwan trzeciej dekady XXI'. W
ten sposob Czwarty akt ,Wesela” zaprezentowany zostat raczej jako
dziedzictwo niz program, raczej jako dopetnienie zastanych narracji niz nowy
projekt historiograficzny, okazja do podsumowan zamiast do aktualizacji, a
szkoda, bo jako taki wydaje sie szczegolnie atrakcyjny i tak mogtby zostac

opowiedziany.

Redaktorzy wydanego w 2013 roku Przewodnika Krytyki Politycznej:
Rewolucja 1905, odwotywali sie we wstepie do ruchu Occupy Wall Street i
przetaczajacych sie przez swiat protestow pod hastem ,To my jesteSmy 99

procentami” i pisali:

Idac ich sladem, méwimy dzisiaj: nie chcemy historii 1 procenta.
Nie o niego chodzi, choé¢ czesto to on decydowat i wciaz decyduje o
pozostatych 99. W tej ksigzce staramy sie oddaé gtos wtasnie 99
procentom, czyli tym, o ktorych zapomina oficjalna historiografia
(Rewolucja 1905, 2013, s. 9).

To raczej deklaracja ideowa niz konkretne zobowigzanie, bowiem redaktorzy
zmuszeni byli jednoczesnie skonstatowacé, ze cho¢ starali sie przytaczac¢ duzo
cytatow z owczesnej prasy, odezw i ulotek, to posrod gtoséw uczestnikow
zdarzen 1905 roku stosunkowo najstabiej stychac stowa robotnikéw i
robotnic ,niestety bardzo rzadko chwytajacych za pidro, aby opisa¢ swoje
doswiadczenia” (2013, s. 5). To rozbrajajace stwierdzenie mozna jednak
latwo usprawiedliwié¢ - czas ludowych historii w Polsce dopiero nadchodzit,
pierwsze prace wykorzystujace mato dotad eksplorowane Zrodta i pomysty
dopiero zaczynaty powstawaé. Dopiero uczono sie (niektérzy uwazaja, ze na

nowo) docieraé do gtosow, ktore ,najstabiej stychac”. Z perspektywy 2025



roku wiemy juz, jaki jest pierwszy plon nowych historycznych narracji ,,0
zwyktych ludziach, toczacych na co dzien walke o swoja godnosc”, a
deklaracja mtodych lewicowych autoréw Przewodnika, ze ,historia
spoteczenstwa nie jest historia elit” sktania w kontekscie ksiazki Anny
Kuligowskiej-Korzeniewskiej do nowej wolty. Czy bowiem XX-wieczna
historia teatru w wielkich miastach jest historia elit czy wprost przeciwnie?
Czy ksiazka o teatrze polskim wobec rewolucji 1905 roku moze przynaleze¢

do nurtu ludowych historii?

Tak zwane ludowe historie nie kojarza sie zazwyczaj z historiami ludzi
chodzacych do teatru ani w teatrze wystepujacych. Obiegowe przekonanie
jest takie, ze w najlepszym wypadku elity kulturalnego miasta za
posrednictwem sceny poznawaty (i dzisiaj takze poznaja) zycie klas ludowych
- tu przyktadéw od Krakowiakow i Gorali, przez Niespodzianke, po Chiopki
kazda z nas wskaze multum. Inne obiegowe przekonanie podnosi watki
objazdowe i wystepy teatrow na prowincji, we wsiach i miasteczkach, dokad
zespot Ester Rachel Kaminskiej przywozit przerobki Goldfadena, Osterwa -
Przepioreczke, a Teatr Ziemi Mazowieckiej przyptywat Wista na barce ze
Swietoszkiem. Rzadko jednak o zawodowych aktorach przybywajacych z
duzego miasta mysli sie jako o proletariuszach, nie romantyzujac przy tym
ich doli. Jak w przytoczonym przez Anne Kuligowska (s. 347) dokumencie
autorstwa Ireny f.adosiowny Mecenasi sztuki. Obrazki z dziejow proletariatu
aktorskiego (1902-1907). Nieczesto do teatréw zatrudniajacych robotnikéw
sztuki przyktada sie podobna miare jak do fabrycznych manufaktur. Tak jak
w przywotanej w rozdziale Strajk aktorow warszawskich 1905 ulotce
kolejarzy ujmujacych sie za ,artystami i calg stuzba teatréw warszawskich”,
w ktérej pisano: ,Potozenie tych nieszczesliwych stokro¢ gorsze od
pracownikéw fabrycznych, ktérym przypadajgca naleznosc i za czas strejkéw

w zupelnosci lub w czesci zostaje wyptacona”. (s. 317) Gtos publicznosci w



catym jej spotecznym przekroju nie zawsze zostaje ustyszany tak wyraznie
jak w przypadku wspomnianego juz tu Teatru Ziemi Mazowieckiej
(Morawski, 2021). I jak podczas jednego z opisywanych przez Kuligowska
przedstawien w Teatrze Wielkim w Lodzi jesienig 1905 roku, kiedy przed

koncem pierwszego aktu z galerii rozrzucono ulotki z pepesowska odezwa:

Po skonczonym przedstawieniu wypuszczono publicznosé¢ z parteru
i balkondw, cata zas galeria zostala aresztowana i odstawiona do
koszar. W drodze ttum aresztowanych wotat ,Precz z caratem!”,

yniech zyje wolnosc!”, ,niech zyje rewolucja!” (s. 196).

Anna Kuligowska-Korzeniewska w Czwartym akcie ,,Wesela” opowiada
szczegotowo, jak teatry Lodzi, Wilna czy Warszawy i ludzie teatru w réznych
swoich rolach - antrepreneréw, aktorek i aktoréw, chorzystow i innych
pracownikow teatralnych - uczestniczyli w wydarzeniach 1905 roku oraz
jakie to miato skutki dla nich samych i dla ogétu. W tej opowiesci uderzajacy
jest splot ekonomicznych i politycznych watkow z symbolicznym kapitatem i
potencjatem teatru, ktory w pozniejszych artystycznych przetworzeniach na
plan pierwszy wybijatl patriotyczne uniesienia jako najwyzsza dla teatru, a
zarazem jedyng moralna rekompensate za poniesione materialne straty. To
jest ten moment, w ktorym przestrzen sceniczna zaczyna odwarstwiac sie od
rzeczywistosci spotecznej, gdzie emocje maja charakter przemijajacy,
znacznie krétszy niz emocjonalna pamie¢ teatru. Wida¢ to do pewnego
stopnia takze w czesci ksiazki poswieconej przedstawieniom o rewolucji, o
ktorych jednak opowiadac nalezy juz raczej w kontekstach wtasciwych ich
powstawaniu i ogladaniu, przygladajac sie tylko bacznie, co z przesztosci

zakodowato sie w ciatach oraz czy i jak ,performans pozostaje”.



Ksigzka Czwarty akt ,Wesela”. Teatr polski wobec rewolucji 1905 roku ma
potencjat zatozycielskiego gestu dla ludowej historii teatru w Polsce, czyli nie
historii elit, lecz spoteczenstwa. Mam tu zatem na mysli nie tyle, czy nie
tylko teatry wiejskie, omturowskie, robotnicze, kota dramatyczne i ogniska
teatralne, lecz w gtéwnej mierze wielkomiejskie teatry zawodowe -
kombinaty pracy fizycznej, artystycznej, rzemieslniczej, pedagogicznej i
kazdej innej, widocznej i niewidocznej. Musiataby to by¢ historia, ktéra
uwzgledniataby te wszystkie aspekty, jakie unaocznit kontekst roku 1905 -
warunki pracy i ptacy, hierarchie wewnetrzne, zaleznosci systemowe, relacje
wladzy, wpltywy i wydatki, zréznicowanie swiatopogladowe, imperatyw
solidarnosci spotecznej i zwigzkowej, zdolnosc¢ do artykulacji wtasnych zadan
i postulatéw, dostepnosé, przekroj spoteczny publicznosci i jej komunikaty

zwrotne, a w koncu takze i to, co na scenie.

Ksigzka Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej na wiele lat przed wydaniem byta
legenda. Powtarzano, ze badaczka pracuje nad nig od dawna, ze rewolucja
1905 roku jest zawsze dla niej centralnym punktem odniesienia przy catej
rozmaitosci zainteresowan i zaangazowan naukowych. Nota bibliograficzna
zamieszczona w tomie upewnia, Ze prace i artykuty naukowe, ktére ztozylty
sie na Czwarty akt ,Wesela”, zaczely powstawac jeszcze w latach
osiemdziesiagtych i autorka publikowata je odtad regularnie, co uprawnia do
nazwania tej ksigzki dzietem zycia i budzi¢ musi podziw. Jej konstrukcja jest
zarazem pochodna takiego rodowodu, zbiorem heterogenicznych tekstow,
ktdre sktadaja sie na fascynujacy materiat dokumentacyjny: z panorama
zaplecza ideowego w czesci poswieconej publikacjom; z mikrohistorycznymi
opracowaniami w czesci poswieconej teatrom, teatralnym manifestom i
manifestacjom; z analitycznym wgladem w rewolucyjny metadyskurs w
opisach przedstawien o rewolucji. Ten szeroki wachlarz historycznych

rozmaitosci proponowatabym potraktowac jako niespodziewanie spdjna



metodologiczna propozycje. Mozna sobie wyobrazi¢ opracowane w podobny
sposob tomy poswiecone transformacjom ustrojowym, przetomom
politycznym, przemianom spotecznym, zwrotom kulturowym, rzadom PiS-u,
pandemii czy wojnie w Ukrainie. Teatr jako instytucja publiczna, zaktad

pracy i scena prawie wszystko nam objasni.
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