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Lata Annie Ernaux w rezyserii Tomasza Fryzla, z dramaturgia Zuzanny
Bojdy, to dla mnie przede wszystkim spektakl intymny. Mogtabym
zdefiniowaé go jako czule laboratorium kobiety, ktdra niczym atom kursujacy
w materii wszechswiata usituje uchwyci¢ swoje miejsce w historii. Powies¢
noblistki uznana zostata za bezkompromisowa i bolesnie szczerg, jak policzek
wymierzony wspotczesnosci. Miesisty jezyk ksiazki blednie w spektaklu jako

jedno z kilku narzedzi narracyjnych. Mimo to czutam, ze moja uwaga jest



trzymana w garsci przez aktorki i aktora, ktérzy nienachalnie zapraszaja do
wspolnych badan nad egzystencja i relacja miedzy pisaniem a tozsamoscia.
Jednoczesnie w trakcie ogladania rodzito sie we mnie wiele pytan o miejsce
widzki w spektaklu, strategie adaptacji oraz o to, w jaki sposob napisac o
przedstawieniu, ktore opowiada o pisaniu jako czynnosci emancypujace;j.
Tutaj mysle takze o Hélene Cixous, ktéra debiutowata kilka lat przed Ernaux
i traktowata siebie jako feministyczna podmiotke oraz ciato piszace. Wobec
tego tekst ujme w ramy mojej osobistej obecnosci na widowni oraz
pokoleniowej refleksji, ptynacej z rozmow z moja mama i mtodsza siostra,

ktore obejrzaty ze mna Lata.

Kameralna przestrzen Sceny Margines zostata wytozona nieregularnym,
pofalowanym parkietem w ksztatcie kwadratu z wgtebieniem w srodku. Po
dwdch bokach prostopadle do siebie rozciagaja sie zastony z cienkich
szarych sznurkow. Widownia ustawiona jest wzdtuz przeciwnego boku -
pierwszy rzad tak blisko sceny, ze nogami zahaczam o parkiet, reszta foteli
znajduje sie na podwyzszeniu. Gdy publicznos¢ zajmuje miejsca, Agnieszka
Giza i Wojciech Rydzio sa juz na scenie, uwaznie przypatruja sie sytuac;ji.
Aktor wybiera osoby, w ktére bedzie sie intensywnie wpatrywat, a aktorka
sledzi go spojrzeniem. Jedna z pierwszych os6b wybranych przez Rydzia
jestem ja - siedze w pierwszym rzedzie, niekomfortowo blisko aktora,
prowadzgcego ze mna bitwe na spojrzenia. Chyba przegratam, bo zaczetam
sie uSmiechac, a on pozostat powazny i skupiony. Gdy po zajeciu miejsc
wszyscy milkng, Giza i Rydzio zaczynaja prowadzic¢ z pozoru oderwany od
wyobrazenia o autobiografii Ernaux dialog, w ktérym jednak sprytnie ujeto

sens spektaklu.

Spacerujac po nierownym podtozu, zwracaja sie do siebie po imieniu i snuja

refleksje na temat widzenia siebie z zewnatrz - wlasnymi oczami, ale by¢



moze w oderwaniu od linearnego myslenia o ,ja”. Chca przyjrzec sie sobie
jako osobnym bytom, poza czasem historycznym. Odgrywaja samych siebie
jako aktorke i aktora, zadaja pytania o relacje z granymi postaciami - czy
kontekst spoteczny i historyczny naszego zycia jest niczym scenariusz
spektaklu dla roli do odegrania? Czy mozliwe jest zobaczenie siebie w catosci
- niczym posta¢ na scenie? Mdéwiag o wizji siebie, zwracajac sie bezposrednio
do wybranych osob z publicznosci. Jest jednoczesnie niezrecznie i intymnie.
W napieciu sledze kazdy ich ruch i staram sie wytapac reakcje wybranych
0sOb z widowni. Ktos sie smieje, ktos spuszcza wzrok, a ktos inny wydaje sie
zazenowany. Giza i Rydzio sugeruja, abySmy myslaty i mysleli o
nadchodzacej opowiesci jak o naszej wtasnej, przepuszczajac ja przez swoje
ciato i zyciorys. Tak zarysowany prolog rozszerza autobiografie pisarki i ma
sktoni¢ do refleksji, jakie pytania mozemy postawi¢ sami sobie pod wplywem

powiesci Ernaux.

Po pierwszej scenie do Gizy i Rydzia dotagczaja Emilia Lewandowska i
Barbara Prokopowicz, a Irena Telesz-Burczyk zajmuje miejsce na widowni.
Aktorka usiadta blisko mnie - dzielg nas dwa puste fotele w pierwszym
rzedzie. Dzialanie na scenie jest oszczedne, mato dynamiczne. Zespot méwi
tekstem ksiazki, a na sznurkach powieszonych wzdtuz scian (scenografia
Anna Oramus) wyswietlane sa daty wskazujace na kolejne etapy zycia
pisarki. Akcja zaczyna sie w roku 1946, gdy bohaterka ma szes¢ lat i tworzy
pierwsza wizje samej siebie. Na projekcjach na scianach pojawiaja sie tez
ruchome pojedyncze zdania lub obszerne fragmenty tekstu. Zapisywane
stowa przesladuja postaci, a one ucielesniaja stowa. Czasem tekst
zastepowany jest obrazem z kamery live z twarza mowiacej osoby, jednak
walka obrazu ze stowem nie jest wyréwnana. W tej konwencji to stowo jest
soczewka, przez ktora patrzymy na swiat, czy raczej go stuchamy. Trzymanie

sie chronologii zdarzen sprawia, ze spektakl jest czytelny, porzadkuje



postrzepiona narracje ksigzki. Podgzamy za wersjami bohaterki
ksztaltujgcymi sie wobec powojennych przemian spoteczno-politycznych we
Francji, ktore korespondujq ze wspdtczesnymi sporami w Polsce. W moim
odczuciu najsilniej wybrzmiaty kwestie aborcji i kobiecej seksualnosci w
kategorii poczucia winy i osamotnienia, z ktérymi zmaga sie postac pisarki.
Jednak wieksze znaczenie ma wedlug mnie konstrukcja podmiotki i jej
zyciorysu jako kobiety - corki, studentki, partnerki, zony, matki, pisarki.
Osoby tworzace spektakl probuja zachowaé pewien dysonans wpisany w
strategie Ernaux. Z jednej strony jej historia jawi sie jako opowies¢ o
jednostce zyjacej w pozornym oderwaniu od historii, ktérej moc zauwaza w
momencie zmian i konfliktéw spotecznych. Ta warstwa narracji pozwala
spojrze¢ na bohaterke jako reprezentantke swoich czaséw i uniwersalizuje
jej przezycia. Z drugiej strony w spektaklu maluje sie wyrazisty, wielobarwny
obraz postaci zagranej przez pie¢ osob. Aktorskich strategii na Ernaux jest w
olsztynskich Latach wiele, ale jedno taczy wszystkie. To wspdlna wizja
wczucia sie w autorke i zadanie sobie pytan o emocje, na przyktad: co
czujesz, jak to méwisz? Jak ty ja widzisz? Czy ona jest zakochana? Czy lubi
swoje cialo? Podczas spektaklu caty zespét jest bez przerwy obecny na
scenie, co przypomina wspdlne sledztwo w sprawie uniwersalizacji
przezycia. Zespot tworzy siec¢ kolejnych reprezentacji Ernaux, ktére maja
zmienng energie wzgledem czasu linearnego, przy czym wciaz kreuja
wspolny organizm. Kazda osoba ma ,swoja” scene, ale zawsze towarzysza jej
pozostate. Woéwczas ich funkcja jest zmienna, na przyktad zastygaja w
bezruchu i ogladaja akcje lub aktywnie sobie towarzysza - przerywaja

wypowiedzi, zadaja pytania i polemizuja ze soba.

Szczegdlnie wazna jest dla mnie konstrukcja postaci jako ciata piszacego.
Tak o niej mysle¢ pozwala sposéb, w jaki aktorki i aktor wypowiadaja tekst,

w zderzeniu z ruchem ich cial zdeterminowanym nieréwnym podtozem. Raz



realistycznie deklamuja monologi, innym razem z dystansem opisujg
metateatralng sytuacje. W jednej ze scen wykonuja partyture chodzenia,
uzupelniajgc soba puste miejsca w przestrzeni. Woéwczas czasem spotykaja
sie i wchodza ze soba w interakcje, na przyktad intensywnie sie w siebie
wpatrujac. To dziatanie bylo dla mnie ucieleSnieniem momentu, gdy w
procesie pisania autorka stoi przed dylematem, ktéra perspektywe obrac -
trzecioosobowa czy pierwszoosobowa. Waznym tematem spektaklu jest
czynnos¢ pisania i jej aspekt wolnosciowy, emancypacyjny. Gléwna cecha
bohaterki jest silny zwiazek z jezykiem i literatura - od dziecinstwa pisata
dzienniki, chcac archiwizowac przesztosé, uchronié ja od zapomnienia lub
odnaleZ¢ sie w niej na nowo. Przestata pisa¢, gdy wyszta za maz, a pomyst na
autobiografie byt odktadany przez dtugie lata. Pisanie siebie, przez siebie i o
sobie to jednoczesnie najbardziej naturalne i najtrudniejsze wyzwanie -

twierdzi Ernaux.

Narracja bohaterki zostala rozszczepiona na piec ciat. Giza i Rydzio
przetwarzaja opowiesé z dystansem - aktorka méwi, ze patrzy na bohaterke,
ale nie w sposdéb fizyczny, tylko jako rodzaj energii, i skrupulatnie szuka w
tekscie przeplywow, zmian tempa oraz rytmow. Jeden z monologéw zapetla
jak nieznos$na wyliczanke, jakby prébowata wytuskaé z bardzo szybko
méwionych zdan to, co sie w nich kryje. Historia w jej ustach staje sie lawing
zaszyfrowanych informacji. Obecnos¢ aktora ma dwa znaczenia. Jego ciato w
kobiecej uktadance taczy sie z reprezentacja rezysera-mezczyzny,
probujacego odnalezé droge do opowiedzenia feministycznej biografii. Drugi
wymiar to energia, jaka Rydzio wnosi na scene - jest najbardziej ekspresyjny,
na zmiane mocno gestykuluje i zastyga w bezruchu. Porusza sie tanecznie,
mowi melodyjnie. Razem z aktorkami stara sie splesé tancuch wydarzen,
zadaje pytania o relacje z cialem autorki: jak sie czuje, jak wowczas wyglada,

czym to sie objawia? Ciekawie wypada scena, gdy aktor probuje znalez¢ w



swoim ciele siedemnastoletnig Ernaux, kiedy zmagata sie z zaburzeniami
odzywiania. Rydzio powoli przybiera wykrecone pozy, mowi o kompleksach i
nieosiggalnym ideale kobiecego ciata - wstydliwie krzyzuje i zaciska nogi,
splata rece i odchyla gtlowe. Meska sylwetka tworzy wrazenie wyobcowania,
jednoczesnie dzieki niej wybrzmiewa laboratoryjny charakter szukania w
ciele postaci, z pozoru nieprzystajacej do aktora. Biorac pod uwage
polaczenie z rezyserem, mogtoby to takze oznaczaé probe realizacji sceny
tak, aby odwrocic¢ reprezentacje i osadzi¢ mezczyzne w utozsamianych z

kobiecoscia problemach, rozszczelniajac je na inne plcie.

Prokopowicz jest ta natchniong, bardzo emocjonalna, ale tez rzeczowa strona
opowiesci. Mowi z przejeciem, jakby widziata wszystko wyraznie, a pamiec
jej postaci byta niezawodna. Gra kobiete spostrzegawcza, mocna i posagowa.
Podczas pierwszego diugiego monologu, méwionego ze skraju podestu, ma
spiete, wyprostowane ciato. Stowami strzela jak swietlistym promieniem w
sam Srodek publicznosci. To popis aktorki, a w strukturze spektaklu element
pewnosci na chwile przed pojawieniem sie watpliwosci i kryzysu w narracji.
W kontrascie do niej sytuuje sie Lewandowska, ktéra buduje postac
narratorki podejrzliwej, Swiadomej i ostroznej. Monolog o zamachu na World
Trade Center mowi ze zgroza i rezygnacjq, opisy sa naprzemiennie nasycone
troska, nadziejag i osobliwym rodzajem smutku sytuujacego sie miedzy

melancholia i zatoba.

Piatym wcieleniem narratorki jest Telesz-Burczyk, ktéra oglada z widowni
niemal caty spektakl. Przeglada polskie ttumaczenie powiesci, usmiecha sie
sama do siebie. Czasem na jej twarzy pojawia sie zdenerwowany grymas, za
chwile duma, z ktoéra spoglada na scene. Oprécz ksiazki, trzyma rowniez
wymieta chusteczke, ktora ociera udawane tzy wzruszenia i katar. Mimo ze

siedzialam obok niej, zdarzato mi sie zapominac o jej obecnosci. W ostatniej



scenie aktorka odzywa sie po raz pierwszy. Rozmawia z Lewandowska, obie
zastanawiaja sie nad roznica wieku, ktdra je dzieli, porownuja swoje zyciowe
doswiadczenia. Dialog przeradza sie w puentujacy spektakl monolog Telesz-
Burczyk, taczacy dwa porzadki. Aktorka gra Ernaux, ale przede wszystkim
sama siebie. Urodzona miesigc przed autorka zyta po drugiej stronie zelaznej
kurtyny, co jest istotne dla twdrczyn i tworcow. Telesz-Burczyk poétprywatnie
i z przejeciem opisuje swoja relacje z powiescia i uptywajacym czasem.
Podkresla skale przemian spotecznych i politycznych, opisywanych przez
autorke, ktore w odmienny sposob, ale rownolegle wpltywaly na jej zycie.
Jesli zadaniem dla zespotu i publicznosci jest przejrzec sie w powiesci jak w
lustrze, to dla Telesz-Burczyk obraz rysuje sie najwyrazniej. Zostata
obsadzona w roli medium miedzy fikcja a realnoscia. Do wciaz siedzacej na
scenie Lewandowskiej apeluje: ,Patrz uwaznie!”, wycigga reke i wskazuje na
aktorke palcem, co sprawia wrazenie rzucania zaklecia i osobliwej przestrogi

wypemhionej troska.

Z uwagi na towarzyszace mi w teatrze mame i siostre, zastanawiatam sie nad
potencjalnym wplywem wieku i doswiadczen na odbidr spektaklu.
Nastoletniej siostry nie przekonata konwencja oparta na stowie i oszczedne
srodki wyrazu. Za to moja mama, gdy opuszczalySmy Scene Margines, byta
gteboko poruszona. W wielu scenach widziata siebie na miejscu bohaterki.
Przyznam szczerze, ze po wyjsciu z teatru obie ptakatySmy - ona, poniewaz

wzruszyt ja spektakl, a ja, wzruszona jej wzruszeniem.
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